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نخستین همایش ملی شیوه های ارائه در هنرهای جدید )سایه های فیروزه ای(
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دبیر علمی همایش: دکـتر بهرام احمدی
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دکـتر بهرام احمدی: مدیر گروه هنرهای تجسمی دانشگاه هنر و معماری دانشگاه یزد

دکـتر حمید رضا محبی: دکـترای پژوهش هنر، هیات علمی دانشکده هنر و معماری دانشگاه یزد

دکـتر کاظم مندگاری: دکـترای معماری، هیات علمی دانشکده هنر و معماری دانشگاه یزد

علمــی  هیــات  تاریخــی،  بافت هــای  و  بناهــا  مرمــت  و  حفاظــت  دکـتــرای  هرفتــه:  عباســی  محســن  دکـتــر 
یــزد دانشــگاه  معمــاری  و  هنــر  دانشــکده 

دکـتر اصغر کـفشچیان مقدم : دکـترای تاریخ هنرهای تجسمی، عضو هیات علمی دانشگاه تهران
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دکـتر رضا افهمی: دکـترای پژوهش هنر، هیات علمی دانشگاه تربیت مدرس

دکـتــر رضــا شــکوری: دکـتــرای معمــاری گرنوبــل 2 و دانشــکده عالــی معمــاری گرنویــل فرانســه، هیــات علمــی 
دانشــگاه هنــر

دکـتــر ناهیــد عبــدی: دکـتــرای پژوهــش هنر،هیــات علمــی پژوهشــکده هنــر فرهنگســتان هنــر و مدیــر گــروه نظریه 
یکونولوژی(

آ
و نقد)بــا تخصــص ا

زاد اســلامی 
آ
دکـتــر محمــود دهقــان هراتــی: دکـتــرای تئاتــر از دانشــگاه ملــی مالــزیUM، اســتادیار دانشــگاه ا

واحــد یــزد

امیر راد: رئیس هیات مدیره انجمن هنرمندان نقاش ایران

کمیته ی داوری: 

دکـتر حمید رضا محبی: دکـترای پژوهش هنر ، هیات علمی دانشکده هنر و معماری دانشگاه یزد

زاد اســلامی 
آ
دکـتــر محمــود دهقــان هراتــی: دکـتــرای تئاتــر از دانشــگاه ملــی مالــزیUM، اســتادیار دانشــگاه ا

واحــد یــزد

دکـتــر ناهیــد عبــدی: دکـتــرای پژوهــش هنر،هیــات علمــی پژوهشــکده هنــر فرهنگســتان هنــر و مدیــر گــروه نظریه 
یکونولوژی(

آ
و نقد)بــا تخصــص ا

زاد شیراز
آ
دکـتر علی اکبر جهانگرد: دکـترای تاریخ تطبیقی و تحلیل هنر، عضو هیات علمی دانشگاه ا

دکـتر محسن میثمی: دانشجوی دکـترای دانشگاهRMIT استرالیاعلم

دکـتر سید محمد طاهری: دکـترای تاریخ تطبیقی و تحلیل هنر



سایه های فیروزه ای

اولین همایش ملی شیوه های ارائه در هنرهای جدید

امــروزه رســانه هــای هنــری جدیــد بــا محــدوده وســیع خــود، فضــای مناســبی را بــرای 
ورده انــد. هنرهــای جدیــد بــا قالــب هــا و رســانه هایــــی 

آ
وری بــه وجــود ا

آ
بــروز و ظهــور خلاقیــت و نــو ا

نهــا، مرزهــا 
آ
چــون ویــدئو، چیدمــان، اجــرای محیطــی، دیجیتالــی و دیگــر رســانه هــا و یــا بــا ترکیــب ا

را درنوردیده اند و تقســیم بندی هنرهای شــناخته شــده نقاشــی، مجســمه ســازی، نمایش و .... را 
از میــان برداشــته انــد تــا بیــش از پیــش بــا مخاطــب ارتبــاط برقرارکننــد و بــه گـفتگــو بنشــینند. بدیــن 
شــنایــی و درک هنرهــای جدیــد از طــرف مخاطــب نیــز یــک نیــاز جــدی مــی شــود، 

آ
ترتیــب ضــرورت ا

مــده از بســترهای فرهنگــی، سیاســی و 
آ
چــرا کــه هنــر هــای جدیــد پاســخی اســت بــه پرســش هــای برا

اجتماعــی ای کــه ذهــن و زندگــی مخاطــب را در بــر گرفتــه اســت.

موزشــی بســیاری 
آ
 قــدرت و وســعت هنرهــای جدیــد باعــث شــده اســت کــه در مراکــز ا

مــوزش قــرار بگیرنــد و در ایــران نیــز در دهــه هــای 
آ
از کشــورهای جهــان، قاطعانــه مــورد توجــه و ا

اخیــر تجــارب گوناگــون ارائــه هنرهــای جدیــد در قالــب هنرهــای محیطــی، چیدمــان، چنــد رســانه 
ای و غیــره صــورت گرفتــه اســت. در چنیــن بســتری دانشــجویان هنــر و هنرجویــان، بخشــی از 
فعالیــت هنــری خــود را معطــوف بــه پیــدا کــردن راه هــا و شــیوه هــای خلاقانــه ای مــی کننــد کــه 
هنرشــان را بــه بهتریــن و موثرتریــن شــکل ممکــن بــه مخاطــب انتقــال دهــد. در شــهر یــزد بــا تاکیــد 
مــوزش هنــر، زمینــه هــای شــکل گیــری شــیوه هــای ارائــه متفــاوت مــورد 

آ
بــر اقلیــم و گســترش مراکــز ا

نظــر قــرار گرفتــه اســت و پــس از ثبــت ایــن شــهر بــه عنــوان میــراث جهانــی، انگیــزه طراحــی یــک 
رویــداد علمــی بــا عنــوان »همایــش ملــی شــیوه هــای ارائــه در هنرهــای جدیــد« از جانــب معاونــت 
هنــری وزات فرهنــگ و ارشــاد اســلامی، اداره کل فرهنــگ و ارشــاد اســلامی اســتان، دانشــکده 
هنــر و معمــاری دانشــگاه یــزد، مرکــز خلاقیــت و فنــاوری هــای نویــن شــهری شــهرداری یــزد، انجمــن 
هنرهــای تجســمی یــزد و دفتــر نمایندگــی یوونســکو_ایران، شــکل گرفــت تــا امکانــی بــرای شــناخت 
ن فراهــم گــردد و در ایــن راســتا قابلیــت هــای فرهنگــی و هنــری و اقلیمــی 

آ
بهتــر ایــن هنــر و جایــگاه ا

ن بــه صــورت بیــن المللــی از افقهــای پیــش 
آ
یــزد نیــز شناســایــی گــردد. لازم بــه ذکــر اســت کــه برگــزاری ا

روی ایــن دبیرخانــه اســت.

پیشگـفتار:



اهداف

ثار هنرهای جدید ایران و جهان
آ
• معرفی تجربه های نوین ارائه ا

ثار هنرهای جدید
آ
• توجه به قابلیتهای اقلیمی مختلف در ارائه ا

ثار هنری در فضاهای سنتی
آ
• شناسایــی زمینه های مختلف ارائه ا

• معرفی قابلیتهای فرهنگی و اقلیمی یزد در زمینه هنرهای جدید

ثار هنرهای جدید
آ
• بازتعریف هویت محله های شهری و انعکاسشان در ا

محورهای همایش:

• کشف ظرفیت های اجرایــی هنرهای جدید در شهر یزد

موزش هنرهای جدید با رویکرد روشهای ارائه اثر هنری
آ
• لزوم بازنگری در ا

فرینش هنری با بهره گیری از فضاهای سنتی
آ
• شهرمیراث جهانی یزد به عنوان بستر ا

• استفاده از فضای شهری به عنوان نمایشگاه هنر جدید

ن با رویکردهای مشابه
آ
• اهمیت و ضرورت شیوه های اجرا در هنرهای جدید و مرز ا

ثار هنری
آ
• انتقال تجربیات وکاربرد هنرهای جدید در حوزه گردشگری و ارائه ا

• زیبایــی شناسی و فناوری هنرهای جدید 

• عملکرد فرهنگی و اجتماعی هنرهای جدید

• ارتقا سیما و منظر شهر از طریق فضاهای خلق شده در هنرهای جدید

• مشارکت مخاطب هنرهای جدید و نقش او در ارائه اثر هنری

ثار هنرهای جدید
آ
• احساس تجربه نشاط اجتماعی در تولید ا

ثار هنری جدید
آ
• تجلی بنیان های انسانی و معنوی محله ها در ا

ثار هنری جدید
آ
• انعکاس شاعرانه و هنرمندانه مفاهیم محله ای در ا

فرینی تجربه زیسته شهری در قاب هنرهای جدید
آ
• بازا

• تمرین بهره برداری صحیح با حفظ اصول هنرهای جدید در مدیریت شهری

پها در کسب و کارهای فرهنگی هنری
آ
• توجه به نسبت هنرهای جدید با ظرفیت استارت ا
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اهمیت همایش ملی شیوه های ارائه در 
هنرهای جدید در شهر یزد

»اولیــن همایــش ملــی شــیوه هــای ارائــه در هنرهــای جدیــد« بــا عنــوان ســایه های فیــروزه ای مهمتریــن 
اهــداف خــود را ضمــن معرفــی تجربــه هــای نویــن »هنرهــای جدیــد« و توجــه بــه قابلیتهــای اقلیمــی، شناســایــی 
ثــار هنــری در فضاهــای ســنتی و درک قابلیتهــای فرهنگــی و اقلیمــی یــزد معرفــی نمــود. 

آ
زمینــه هــای ارائــه ا

همچنیــن بــه انعــکاس هویــت محلــه هــا در »هنرهــای جدیــد« شــهری توجــه داشــته اســت. بدیــن ترتیــب بــا 
»هنرهــای جدیــد« بعنــوان اولیــن کلیــدواژه روبــرو هســتیم. در ســالهای اخیــر در محافــل هنــری ایــران واژه 
»هنــر جدیــد« بســیار مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه و گویــا مترادفــی بــرای »هنــر معاصــر« شــده اســت. البتــه همــه 
پیچیدگیهایــــی کــه بــرای »هنــر معاصــر« مــی شناســیم را همچنــان همــراه خــود دارد. بــا وجــود ایــن پیچیدگیهــا، 
در محافــل هنــری ایــران تمایــل بســیاری بــرای اســتفاده از واژه »هنرهــای جدیــد« )بصــورت جمــع( بــه چشــم 
مــی خــورد. ارائــه یــک تعریــف مشــخص بــرای هنرهــای جدیــد و یــا هنــر معاصــر دشــواریهای بســیاری دارد امــا 

ن را روشــن نمــود.
آ
مــی تــوان بخشــی از ا

در ایــران ابتــدا »هنــر جدیــد« بــا »هنــر مفهومــی« پیونــد خــورده بــود. بدیــن ترتیــب کــه پــس از انقــلاب 
اســلامی - در حالــی کــه هنرمنــدان چنــد پــروژه مســتقل در حــوزه »هنــر مفهومــی« را تجربــه کــرده بودنــد- در 
ن دومیــن نمایشــگاه هنــر 

آ
ســال 1۳80 اولیــن نمایشــگاه بــا عنــوان »هنــر مفهومــی« شــکل گرفــت. پــس از ا

مفهومــی در ســال 1۳81، بــا عنــوان »هنــر جدیــد« برگــزار گردیــد. رئیــس وقــت مــوزه هنرهــای معاصــر تهــران، 
علــت تغییــر نــام از هنــر مفهومــی بــه »هنــر جدیــد« را گســترده تر کــردن حــوزه فعالیــت هنرمنــدان دانســت و 
ن نمایشــگاه علــت 

آ
بیــان نمــود جریان هــای جدیــدی وجــود دارنــد کــه هنــر مفهومــی نیســتند. همچنیــن دبیــر ا

ــار  ــی دانســت کــه عنــوان هنــر مفهومــی بــرای نمایشــگاه بــه ب ـ تغییــر نــام را ایجــاد انتظــارات و محدودیت هایـ
ورد. بنابرایــن »هنــر جدیــد« خــود را از بســتر محــدود »هنــر مفهومــی« رهــا ســاخت و خــود را بــه معنــای 

آ
مــی ا

»هنــر معاصــر« نزدیــک ســاخت. 
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ن »هنــر جدیــد« اشــاره بــه یــک مقطــع مشــخص تاریخــی 
آ
در یــک نــگاه اولیــه »هنــر معاصــر« و پیــرو ا

مــده از بســترهای فرهنگــی، سیاســی و اجتماعــی مســاعد زمانــه بــوده و 
آ
دارد کــه پــس از »هنــر مــدرن« برا

ن بســترها اســت. بدیــن ترتیــب چنانچــه نــگاه 
آ
ن در صــدد پاســخگویــی بــه پرســش هــای مطــرح شــده ا

آ
پیــرو ا

 تاریخــی را گســترش دهیــم پیــش روی مــا حــوزه ی اندیشــه قــرار دارد زیــرا ایــن اندیشــه اســت کــه ادعــای 
ً
صرفــا

پاســخگویــی دارد. در حــوزه اندیشــه »رســانه هــا« یــا »مدیــوم هــای« قدیــم و جدیــد چنانچــه تــوان و قابلیــت 
نهــا - مــورد اســتفاده قــرار مــی گیرنــد. نبایــد فرامــوش 

آ
همراهــی در ایــن حــوزه را داشــته باشــند- فــارغ از زمــان ا

کــرد کــه در مقطــع زمانــی شــکل گیــری »هنــر جدیــد« مدیــوم هــای نوینــی کــه دســتاورد زمــان خــود بودنــد مــورد 
ن اســتقبال اکنــون طیــف گســترده ای از مدیوم هــا جدیــد )کــه البتــه جــا را بــرای 

آ
اســتقبال قــرار گرفتنــد. بــا ا

ن هــا توســط هنرمنــدان »هنــر جدیــد« مــورد اســتفاده 
آ
مدیــوم هــا قبلــی تنــگ نکــرده انــد( بــر اســاس ویژگــی ا

قــرار مــی گیرنــد. بطــور خلاصــه اینکــه گرچــه تنــوع بســیاری در حــوزه »هنــر جدیــد« وجــود دارد امــا اهمیــت 
اندیشــه صدرنشــین اســت. چقدر گـفتن این جمله که اندیشــه صدرنشــین اســت ســخت اســت، باید چنین 
برداشــتی را محتاطانــه مطــرح کــرد کــه مبــادا دانــش هنــری را بــه حاشــیه ببــرد و بدســت فراموشــی بســپارد. 
از ســویــی دیگــر بایــد مراقــب بــود کــه همــه چیــز را در مدیــوم و رســانه نویــن خلاصــه نکــرد. بلــه ممکــن اســت 
تصــور شــود هرچــه مضمــون مــورد نظــر را بــا مدیومهــای بیشــتری شــرح بدهیــم بهتــر میتــوان ایــده و اندیشــه را 

بیــان نمــود؛ و ایــن مشــکلی اســت کــه بخشــی از هنــر جدیــد را در ایــران درگیــر خــود ســاخته اســت.
در دو ده اخیــر، بســیاری از هنرمنــدان جــوان ـ بــه مدیوم هــا و رســانه هــای جدیــد توجــه و علاقــه نشــان 
نهــا تعمــق 

آ
داده انــد و ســعی دارنــد كــه بــا تحــولات هنــر جهــان همــگام شــوند. امــا در رویکــرد بســیاری از ا

مــوزش و شــناخت دقیــق را گوشــزد مــی کنــد. همایــش هــا و 
آ
کمــی دیــده مــی شــود. چنیــن تعمــق کمــی نیــاز بــا ا

موزشــی کــه مخاطــب را 
آ
مــوزش دارنــد؛ ا

آ
ســمینارهایــی از قبیــل »ســایه هــای فیــروزه ای« نقــش مهمــی در ایــن ا

نیــز فرامــوش نمــی کنــد. مخاطــب نبایــد فرامــوش شــود زیــرا بــرای درک اثــر هنــری معاصــر بایــد زمینــه مشــترکی 
از دانــش میــان هنرمنــد و مخاطــب برقــرار باشــد.

گاهــی مخاطــب بــا »هنــر جدیــد« 
آ
کیــد بــر شــناخت همــه جانبــه از طــرف هنرمنــد ضــرورت ا

أ
بنابرایــن بــا تا

بســیار مهــم اســت در همیــن راســتا »اولیــن همایــش ملــی شــیوه هــای ارائــه در هنرهــای جدیــد« معنــا مــی یابــد. 
گاهــی اســت کــه هنرمنــد و اثــر هنــری در مواجهــه بــا مخاطــب در جهــت دســت یابــی بــه مقصــود 

آ
در ســایه ایــن ا

و اهــداف خــود هماهنــگ و مؤثــر خواهنــد شــد. ایــن هماهنگــی همانگونــه کــه مــورد نظــر ایــن همایــش اســت 
در شــهر شــکل مــی گیــرد. بخــش مهمــی از اهــداف »اولیــن همایــش ملــی شــیوه هــای ارائــه در هنرهــای جدیــد« 

کــه در شــهر یــزد برگــزار گردیــد بــه هنــر شــهری توجــه دارد.
ثــار هنــری، بــا تلفیــق بــا فضــای شــهری گونهــای از هنــر عمومــی مــی شــوند. هنــر شــهری بــرای 

آ
برخــی از ا

رســاتر و مؤثــر بــودن از طیــف گســتردهای از رســانهها و مدیومهــا بهــره مــی بــرد و شــکل و بیانــی متنــوع مــی 
یابــد تــا از حــوزه هــای مختلــف اجتماعــی و فرهنگــی بــا اهــل شــهر و میهمانــان شــهر بعنــوان »مخاطــب« 
ثــار مــی شــوند. 

آ
ارتبــاط برقــرار نمایــد. بــه همیــن دلیــل میادیــن، پیادهروهــا و پارکهــا... بســتری بــرای نمایــش ا

ثــاری روبــرو مــی 
آ
ثــار مانــدگار مثــل یادمانهــای تاریخــی و مجســمهها بگذریــم بــا ا

آ
در هنــر شــهری چنانچــه از ا

شــویم کــه از شــروع ایــده پــردازی تــا پایــان خلــق اثــر بصــورت پــروژه ای بــا مقطــع زمانــی و عمــری کوتــاه 
ثــاری اســتفاده از رســانههای هنــری جدیــد همچــون هنــر محیطــی، هنــر اجــرا 

آ
ســاخته می شــوند. در چنیــن ا
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کیــدی اســت بــر شــناخت قابلیــت و 
أ
)پرفورمنــس( و دیگــر رســانه هــا امــکان ظهــور بیشــتری دارنــد کــه خــود تا

ثــار هنــر مخاطــب محــور میشــود و مخاطــب نــه تنهــا 
آ
ویژگیهــای ایــن گونــه مدیومهــا. در بســیاری از ایــن گونــه ا

ن نیــز مشــارکت داشــته باشــد. بدیــن 
آ
در درک و تفســیر اثــر هنــری ســهیم اســت بلکــه گاهــی میتوانــد در خلــق ا

گاه باشــد. هنرمنــد پروســه ای پیچیــده پیــش روی خــود دارد 
آ
ترتیــب هنرمنــد بایــد نســبت بــه مخاطبــان اثــرش ا

و کار بــا شــناخت مخاطــب تمــام نمــی گــردد. یکــی دیگــر از ویژگی هــای مهــم مدیوم هــای »هنــر جدیــد« نســبت 
کیــد 

أ
ن بــا بســتر خلــق اثــر اســت و بنــا بــر بســتر خــود معنــا مــی یابــد. بخشــی از ایــن بســتر مــکان اســت، بــا تا

آ
ا

ن یعنــی مــکان اکنــون مــی تــوان از شــهر یــزد ســخن گـفــت.
آ
بــر بســتر و بخــش مهــم ا

ــی، اقلیمــی، فرهنگــی و دینــی از مهــم تریــن عواملــی هســتند کــه در شــکل گیــری  ـ موقعیــت جغرافیایـ
هنــر در دوره هــای گذشــته در ایــن »مــکان« یعنــی شــهر یــزد نقــش داشــته انــد و البتــه ایــن مهــم در هنــر دوران 
کیــد و توجــه اســت. ایــن مــکان بعنــوان یــک شــهر »هنــر شــهری« خــود را مــی 

أ
کنونــی و »هنــر جدیــد« مــورد تا

ن »اصــول« بــرای هــر شــهری امــکان پذیــر 
آ
طلبــد هنــری کــه بــر پایــه اصولــی بنــا شــود کــه امــکان بهــره منــدی از ا

باشــد. بطــور مثــال معمــاری ایــن شــهر بــر پایــه کاربــرد مقیــاس هــای انســانی و پرهیــز از بیهودگــی اســت کــه بــا 
ن 

آ
بهــره گیــری از امکانــات و مصالــح محلــی معنــا مــی یابــد. بــر ایــن اســاس بافــت قدیــم یــزد و دیگــر شــرایطش ا

گاه 
آ
شــهر را بــه میــراث جهانــی تبدیــل کــرده اســت. وقتــی در بافــت قدیــم بعنــوان یــک شــهروند یــا گردشــگر ا

حرکــت مــی کنیــم در گذرهــا و مســیرها بــا دیــدن بادگیرهــا و فضاهــای مرتبــط حســی شــکوهمند را تجربــه مــی 
ثــار هنرهــای شــهری بــا بســتر خــود نســبتی مســتقیم دارد، 

آ
کنیــم. بدیــن ترتیــب بــا درک اینکــه هــر یــک از ا

 لازم اســت؟ 
ً
یــا چنیــن پیونــدی اصــولا

آ
یــا مــی تــوان پیونــدی بیــن هنــر گذشــته و هنــر جدیــد برقــرار نمــود؟ ا

آ
ا

ســوالاتی از ایــن قبیــل دغدغــه هنرمنــد و مخاطــب اســت کــه بایــد جــواب را در همایشــهایــی جســتجو کــرد کــه 
نهــا اســت.

آ
»اولیــن همایــش ملــی شــیوه هــای ارائــه در هنرهــای جدیــد« اولیــن و یکــی از ا

بهرام احمدی
دبیر علمی اولین همایش ملی شیوه های ارائه در هنرهای جدید
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عملکرد فرهنگی و اجتماعی هنرهای جدید
احمد نادعلیان

چکیده

هنرهــای جدیــد بــه دســتاوردهای جنبش هــای پســامینیمال توجــه دارد ولــی زبــان هنــر معاصــر را بــه 
ثــار هنــر جدیــد اغلــب مفهومــی، بینــا رشــته ای و مــکان ویــژه هســتند ولــی در بســیاری از مــوارد 

آ
کار می گیــرد. ا

بــه زیبایــی شناســی توجــه دارنــد. هنــر جدیــد همچنیــن از فناوری هــای رایانــه ای و قابلیت هــای درون خطــی و 
تعاملــی اســتفاده می نمایــد. پرســش اصلــی در ایــن پژوهــش، چگونگــی عملکــرد فرهنگــی- اجتماعــی هنرهــای 
ن در فرهنــگ 

آ
ن، ضمــن تعریــف مفهــوم هنــر جدیــد، بــه نقــش ا

آ
جدیــد در جوامــع اســت کــه جهــت پاســخ بــه ا

و اجتماع پرداخته شــد. این پژوهش از منظر هدف، بنیادی و با روش توصیفی-تحلیلی انجام شــد. جامعه 
ثــار هنــر جدیــد مرتبــط بــا مفاهیــم در نظــر گرفتــه شــد، بنابرایــن، نمونه گیــری به صــورت هدفمنــد 

آ
نمونــه، ا

و نظــری بــوده اســت. مهم تریــن یافته هــای پژوهــش، هنــر جدیــد را این گونــه بــا فرهنــگ و اجتمــاع پیونــد 
زادخواهــی، 

آ
ئین هــا همچنیــن مســائل جنســیتی، نــژادی، زن ا

آ
زده اســت؛  توجــه بــه کهن الگوهــا، نمادهــا، ا

تبعیــض و بحران هــای محیط زیســتی، منجــر بــه پیدایــش هنــری شــد کــه نه تنهــا بــا هنــر مــدرن متفــاوت اســت 
و به صــورت رســمی کنشــگری اجتماعــی را در پیــش گرفتــه اســت. ازایــن رو بــرای رســیدن بــه ایــن اهــداف اغلــب 
بــه  دلیــل رویکــرد اجتماعــی در هنرهــای جدیــد، مشــارکت جوامــع در فراینــد شــکل گیری، اجــرا و بهره منــدی 

از ایــن نــوع هنــر در نظــر گرفتــه می شــود.  

art Interdisciplinary ،واژگان کلیدی: هنر جدید، هنر پست مدرن، هنر اجتماعی، هنر مکان ویژه
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مقدمه

در دوران معاصــر مضمایــن فرهنگــی و اجتماعــی اســتفاده در هنرهــای جدیــد بازتــاب پیــدا می کنــد. 
هنــر جديــد بــرای بیــان مضامیــن فرهنگــی و اجتماعــی از رســانه هاي جديــد بهــره می گیــرد. البتــه هنــر جدیــد 
در ایــران، تعریفــی قــراردادی دارد کــه ممکــن اســت در جغرافیــای خــارج از ایــن مرزوبــوم، تعاریــف خــاص 
نچه هنر جدید قلمداد می شــود، درواقع هنری اســت که با نحله های پســامینیمال 

آ
خودش را داشــته باشــد. ا

ایــران در بســیاری از مــوارد هنــری بین رشــته ای و مکان ویــژه  در غــرب همراهــی دارد. هنرهــای جدیــد در 
هســتند کــه در قلمــرو جهانــی به عنــوان هنرهــای معاصــر شــناخته می شــود.  در یــک قلمــرو جهانــی به کارگیــری 
ثــار مکان ویــژه و چدیدمــان، اســتفاده از فناوری هــای رایانــه ای و قابلیت هــای 

آ
ـی شناســی در ا مجــدد زیبایـ

زادخواهــی، تبعیــض 
آ
ن و مهم تــر از ایــن رابطــه هنــر بــا مســائل جنســیتی، نــژادی، زن ا

آ
درون خطــی و تعاملــی ا

و بحران هــای محیط زیســتی، منجــر بــه پیدایــش هنــری شــد کــه بــه نمادهــای فرهنگــی بیشــتر توجــه دارد، و 
به صــورت رســمی کنشــگری اجتماعــی را در پیــش گرفتــه اســت. بــرای نیــل بــه ایــن اهــداف اغلــب از عناصــر 
ن ارتبــاط برقــرار کننــد و بــه دلیــل 

آ
فرهنگــی به گونــه ای اســتفاده می شــود کــه عمــوم مــردم ممکــن اســت بــا ا

ن، مشــارکت جوامــع در فراینــد شــکل گیری و بهره منــدی از ایــن نــوع هنــر ممکــن اســت.  
آ
رویکــرد اجتماعــی ا

در ادامــه بــرای برقــراری ارتبــاط میــان مفاهیــم تقریبــا نوظهــور هنــری یــا همــان موضوعــات و ویژگی هــای هنــر 
جدیــد، لازم اســت تــا اندکــی بــه اندیشــه های دوران پســت مدرن و اهمیــت هنــر  اجتماعــی اشــاره داشــته باشــیم. 

 پست مدرن

ن وجود دارند 
آ
ا غاز، ریشه ها و  معنی 

آ
ا پست مدرنیسم یك واژه پیچیده است. نظراتی كه درباره  

ن شامل هنر،  معماری، 
آ
ا افراد مختلف دارد. حوزه های  از  ن 

آ
ا به نقل قول  متنوع و متفاوت و بستگی 

موزش، ارتباطات، سیاست  مد 
آ
موسیقی،  رقص، فیلم، ادبیات، مذهب، فلسفه، جامعه شناسی،  ا

و صنعت می شود.   پست مدرن هم یك حركت جهانی است و هم به فرهنگ های بومی بها می دهد.  به 
ازنقطه نظر   .)101  .p  ,1993  ,Keith( مدرنیسم است  بزرگ  تکنولوژی محصول  نظر پست مدرنیست ها 
است.  كنترل  یا  غیرقابل مهار  گسترده تر جهان  به صورت  و  تکنولوژی  پست مدرن،  فرهنگی  و  اجتماعی 
مدرنیسم همچنین با سرمایه داری و فلسفه عقلانی ارتباط دارد )p ,1995 ,Wheale. 10(. به نظر بسیاری 
ورد. اما 

آ
از اندیشمندان هرچند دنیای مدرن در حوزه سرمایه داری صنعتی فكر كردن علمی را به ارمغان ا

ن پیامدش  همچنین جنگ اتمی, نازیسم  نژادپرستی . استعمار جدید و گرسنگی جهان سوم 
آ
در كنار ا

یا این شرایط حاصل توجه به 
آ
بود. اگر این میراث مدرنیسم بوده است چندان خوشایند نبوده است. ا

عقل بوده است.  )Burke Barry, 2000(  پست مدرنیست ها با نظامی كه امروز بر جهان حاكم است و 
ن را ایجاد كرده است مخالفت كردند.  )F .A ,Janson. 1995(. درحالی که مدرنیسم در 

آ
ارزش هایــی كه ا

میز و تحویلی بود، 
آ
مورد قابلیت های زمان ها استعاره ای  بود  و مشتاق و علاقه مند بود گاهی اوقات  سحرا

 بااحساس درگیر می کنند و اغلب شكاك 
ً
 اجتماعی هستند و خودشان را مستقیما

ً
پست مدرنیست ها غالبا

شكارا سیاسی هستند. 
آ
و نقاد هستند و یا ا
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هنر و فرهنگ و اجتماع

به منظــور درک کاربــرد و نقــش هنــر در جوامــع، ابتــدا بایــد درک درســتی از مفهــوم فرهنــگ داشــت. بــرای 
واژه و مفهــوم فرهنــگ، تعاریــف بســیاری در منابــع گوناگــون موجــود اســت. فرهنــگ بــر تمــام اعمــال و رفتــار 
مــردم جامعــه اثرگــذار اســت چراکــه برخاســته از ارزش هــا، عقایــد، نگرش هــا، هنجارهــای یــا الگوهــای رفتــاری 
ن هاســت. فرهنــگ بادانــش کلــی و عملکــرد ذهنــی مــادی و معنــوی یــک گــروه خــاص یــا جامعــه در 

آ
موردنظــر ا

ارتبــاط اســت؛ بنابرایــن مــردم و ســازمان ها هســتند کــه فرهنــگ را ســاخته و پــرورش می دهنــد. برخــی بــر ایــن 
باورنــد کــه واژه فرهنــگ در ســده 1۹ بــرای مقابلــه بــا فردگرایــــی افراطــی جامعــه غربــی مطــرح شــد؛ بــا ایــن رویکــرد 

.)Olughor, 2014( کــه انســان فرهنگــی و انســانی کــه نــگاه بــه جمــع دارد، انســان بهتــری اســت

حســن بیگی )1۳۹0، ۳۳8( بــر ایــن بــاور اســت کــه »فرهنــگ شــامل عناصــری منســجم و هماهنــگ 
به هم پیوســته اســت کــه تغییــر در یــک بخــش موجــب تغییــرات در بخش هــای دیگــر خواهــد شــد.« او بــه نقــل 
از شــاین، فرهنــگ را متشــکل از ســه لایــه می دانــد. لایــه اول همــان مفروضــات و باورهــا کــه شــامل اعتقــادات 
گاه باشــند چــه 

آ
و فرض هــای پذیرفته شــده در میــان مــردم یــک جامعــه اســت. مــردم بــه ایــن باورهــا چــه ا

ن هــا جــاری اســت. لایــه دوم شــامل ارزش هــا و هنجارهــا اســت 
آ
نباشــند، ایــن باورهــا در همــه ســطوح زندگــی ا

کــه ایــن ارزش هــا مبنــای شــکل گیری و قضاوت هاســت کــه بــر ضوابــط اخلاقــی دلالــت داشــته و بااحســاس 
در ارتبــاط هســتند. لایــه ســوم، مصنوعــات فرهنگــی یــا فرهنــگ مــادی یــک جامعــه اســت. مصنوعــات بــه 
ثــار هنــری، 

آ
رم هــا، ا

آ
عبارتــی ظاهــر عینیــت یافتــه ســطوح زیریــن هســتند کــه در ســه گــروه نمودهــای فیزیکــی )ا

یین هــا و غیــره( و نمودهــای شــفاهی 
آ
معمــاری، لبــاس، تبلیغــات و غیــره(، نمودهــای رفتــاری )مراســم، ا

)حکایت هــا، داســتان ها، اســطوره ها و غیــره( دســته بندی می شــوند. روشــن اســت کــه ایــن ســطوح بــر هــم 
ثیرگذارنــد و تغییــر دریکــی موجــب تغییــر در دیگــری خواهــد شــد. به طــور مثــال تغییــر در باورهــا موجــب 

أ
تا

تغییــر در یــک مصنــوع خواهــد شــد و یــا ایجــاد یــک مصنــوع مثــل یــک اثــر هنــری می توانــد بــر روی باورهــا 
ثیرگــذار باشــد. اگــر فرهنــگ را بــه درختــی ماننــد کنیــم، ریشــه درخــت معــادل لایــه اول، تنــه 

أ
و هنجارهــا تا

لایــه ســوم فرهنــگ هســتند )شــکل 1(  و میوه هــا همــان  بالاخــره برگ هــا  و  لایــه دوم  معــادل  ســاقه ها  و 
)حســن بیگی، 1۳۹0، ۳۳8-۳۴0(.

شکل 1- سه لایه فرهنگ | منبع: نگارنده
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ثــار هنــری را جــزوه لایــه ســوم فرهنــگ و از عناصــر فرهنــگ مــادی بدانیــم، بایــد بیندیشــیم کــه 
آ
اگــر ا

ثیرگــذار اســت. در طــول تاریــخ، بارهــا هنر به عنوان 
أ
چگونــه هنــر به عنــوان یــک فرهنــگ مــادی روی جامعــه تا

نچــه در هنرهــای جدیــد، بیــش از 
آ
ابــزاری سیاســی بــرای جنبش هــا یــا اعتراضــات اســتفاده شــده اســت، امــا ا

ن اســت. در هنرهــای جدیــد، اســتفاده از 
آ
هــر چیــزی دارای اهمیــت اســت، رویکــرد فرهنگــی- اجتماعــی ا

عناصــر فرهنگــی به حداعــلای خــود رســیده اســت. ایــن مهــم، در هنرمنــدان هنــر جدیــد برخــی کشــورها مثــل 
ایــران، بیشــتر بــه چشــم می خــورد. در ایــران، هنرمنــد هنــر جدیــد بــه دنبــال نوعــی ســودمندی و کاربــرد 
فرهنگــی، اجتماعــی، سیاســی، محیط زیســتی بــرای اثــر خــود اســت. درعین حــال بــه عناصــر زیبایــی شناســانه 
هــم توجــه نشــان داده اســت. به طورکلــی، هنرهــای جدیــد بــا ارجــاع بــه تاریــخ، فرهنــگ و عناصــر بومــی، بــا 
فرینــی و احیــای فرهنــگ بومــی جوامــع یــاری می رســانند.

آ
خلــق معانــی جدیــد در بســترهای متفــاوت، بــه بازا

دیدگاه هــای منتقدیــن دربــاره هنــر، در ســه دهــه گذشــته دچــار تغییــر و تحــول شــده اســت. در هنــر 
تلیه هــا، موزه هــا و گالری هــای 

آ
ا نــام  بــرده می شــد، هنــری در انحصــار  ن 

آ
نچــه به عنــوان هنــر از ا

آ
ا مــدرن، 

 ,Tilley ;2005 ,Miller( شــخصی هنرمنــدان بــود. در راســتای تحــولات اخیــر در تئــوری فرهنــگ مــادی
al et Tilley and 1999., 2006(، اکنــون هنــر بیشــتر ازلحــاظ مشــارکت، تعامــل و عملکــرد خــود بــا مــردم 
 Morphy &(دیــده می شــود، نــه اینکــه فقــط به عنــوان یــک شــی یــا تصویــری کــه منفعلانــه عمــل می کنــد
Perkins, 2006 and Gell, 1998( . در دوره پســت مدرن، بــا تغییــر دادن مفهــوم هنــر از »هنــر والا«1 
بــه هنــری در بطــن زندگــی، مباحــث مربــوط بــه هنــر درمانــی پدیــدار شــدند. ازایــن رو تمرینــات هنــر درمانــی، 
دارد. هنرمنــدان  تماشــاگر  و  بیــن هنرمنــد  اشــتراکی  فعالیت هــای  و  بــا پست مدرنیســم  زیــادی  وابســتگی 
مــده میــان هنــر مدرنیســتی و مــردم بایــد برداشــته 

آ
پســت مدرن بــر ایــن بــاور هســتند کــه شــکاف بــه وجــود ا

.)2007  ,Klein & Muri-Alter( شــود

جامعه شناســان هنــر را به عنــوان یــک امــر اجتماعــی در نظــر می گیرنــد و هنرهــا را حاصــل تعامــلات 
اجتماعــی می داننــد؛ زیــرا معتقدنــد کــه تمامــی تعامــلات و زمینه هــا در تولیــد هنــر از بســتر اجتمــاع برخاســته 
ن پشــتیبانی می کننــد و حامــی هنرمنــدان 

آ
می شــود. از زیرســاخت های اجتماعــی گرفتــه تــا مؤسســاتی کــه از ا

ن، بایــد ریشــه هایش را در جنبش هــای 
آ
و هنرهــا هســتند. در مــورد هنرهــای مشــارکـتی بــه مفهــوم امــروزی ا

اعتــراض گونــه هنــری کــه از دهه هــای 1۹60 بــه بعــد دنبــال کــرد. از ایــن دوره، در کنــار ســایر تعاریــف 
یــک عمــل اجتماعــی در  بــه عرصــه وجــود گذاشــت و هنــر به عنــوان  پــای  هنــری، هنــر اجتماعــی کم کــم 
لــن کاپــرو، جــوزف بویــز و در جنبش هــای 

آ
ا ــی کــه توســط هنرمندانــی چــون  ـ نظــر گرفتــه شــد. حرکت هایـ

هپنینــگ، فلاکســوس، پرفورمنــس و غیــره انجــام شــد. در حــال حاضــر ایــن شــیوه های هنــری تحــت نام هــای 
ــی5،  ـ زمایشــی۴، هنــر گـفتگویـ

آ
مختلفــی ازجملــه: هنــر مشــارکـتی اجتماعــی2، هنــر جامعه محــور۳، جوامــع ا

1 high art

2 socially engaged art

3 community- based art

4 experimental communities

5 dialogic art



18

( عمــل 
ً
هنــر کرانــه ای6، هنــر تســهیلگر7، هنــر مشــارکـتی8، هنــر همــکاری۹، هنــر زمینه محــور10 و )اخیــرا

مــاری افزایــش یافتــه 
آ
اجتماعــی11 خطــاب می شــوند. ایــن جهت گیــری بــه ســمت زمینه هــای اجتماعــی ازلحــاظ ا

و تبدیــل بــه یــک پدیــده جهانــی شــده اســت. از اوایــل دهــه 1۹۹0، عــلاوه بــر هنرمنــدان، شــاهد افزایــش 
گرایــش مــردم عــادی بــه پروژه هــای هنــری مشــارکـتی اجتماعــی هســتیم. ایــن جهت گیــری هنــر نســبت بــه 
جامعــه، نتیجــه مجموعــه ای از درخواســت ها بــرای ریشــه کن کــردن روابــط ســنتی میــان شــی هنــری، هنرمنــد 
و مخاطــب بــوده اســت. در ایــن نــوع از هنرهــا، مخاطــب کــه تــا پیش ازایــن به عنــوان تماشــاگر یــا بیننــده 
محســوب می شــد، ازاین پــس خــود به عنــوان مشــارکت کننده یــا تولیدکننــده در خلــق اثــر هنــری شــرکت دارد. 
درواقــع هــدف از ایــن نــوع هنرهــا، اعمــال فشــار بــر شــیوه های متعــارف تولیــد و مصــرف هنــری تحــت نظــام 

.)2012 ,Bishop( ســرمایه داری اســت

کنش هــای مختلــف هنــری ماننــد هنرهــای عمومــی، نقاشــی های دیــواری، جشــنواره ها و نمایشــگاه ها، 
موزه هــا و اجــرای نمایش هــا بــه مــردم فرصتــی بــرای لــذت بــردن از خــود و شــرکت در هنــر می دهــد. تمایــل 
زادی 

آ
بــه فــرار از روال روزانــه خــود، از طریــق تجربیــات هنــری، درحالی کــه ســرگرم کننده اســت، احســاس ا

ـی شناســی  و فــراغ بالــی را حاصــل می شــود. بااین حــال، افزایــش لــذت و سرخوشــی یــا فهــم ناچیــزی از زیبایـ
فعالیت هــای هنــری و فرهنگــی، ســبب می شــود تــا شــرکت کنندگان درراه بــروز خــود، یادگیــری مهارت هــای 
 .)2005 ,Dooris ;2013 ,.al et Daykin( جدیــد یــا حتــی ارتقــای ســلامتی و رفــاه خویــش گام بردارنــد
ازاین جهــت می تــوان گـفــت کــه شــرکت در هنــر، بــه مــردم اجــازه می دهــد کــه عــلاوه بــر تجربــه دســتاوردهای 
جدیــد و هنــری مختلــف بــه دنبــال تجربــه منحصربه فــرد فرهنگــی باشــند و از ســوی دیگــر، حــس کنجــکاوی 
ورده کننــد. کســب مهارت هــای جدیــد هنــری، یکــی از مزایــای هنرهــای عمومــی اســت. همچنیــن، 

آ
خــود را بــرا

از طریــق پروژه هــای هنــری، افــراد دانــش هنــری، فهمــی از اشــکال هنــری و نیــز خلاقیــت و مهارت هــای 
خــود را توســعه می دهنــد؛ بنابرایــن فــرد می  توانــد اهــداف شــخصی خــود را تحقــق بخشــد. پژوهشــگران در 
مطالعــات روابــط هنــر و ســلامت جامعــه نیــز بــه ایــن نتیجــه دســت یافتنــد کــه مشــارکت در هنــر باعــث 
کیــد کردنــد کــه مشــارکت در کنش هــای 

أ
می شــود مــردم احســاس بهتــری نســبت بــه خــود داشــته باشــند و تا

 al., 2005; South, et ,Macnaughton( ن رابطــه معنــاداری دارنــد
آ
هنــری بــا رضایــت از زندگــی و کیفیــت ا

.)2006; Michalos & Kahlke, 2010

تلیه هــا و گالری هــا و در محیــط 
آ
ا ــی خــارج از محــدوده  ـ هنرمنــدان هنــر اجتماعــی، اغلــب در فضایـ

ثــار هنــری کردنــد. دغدغــه هنــر اجتماعــی، موضوعاتــی از دل جامعــه اســت. در 
آ
بیرونــی، اقــدام بــه خلــق ا

ن، هنــری خلاقانــه 
آ
ایــن دیــدگاه، هنــر جامعــه را می ســازد. اگــر هنــر را یــک عمــل اجتماعــی بدانیــم، وظیفــه ا

6 Littoral art 

7 interventionist art

8 participatory art

9 collaborative art

10 contextual art

11 social practice
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 نیازمنــد همــکاری 
ً
ثیرگــذاری در جامعــه، عمدتــا

أ
باهــدف بهبــود شــرایط اجتماعــی اســت. ایــن نــوع هنــر بــرای تا

تلیــه شــخصی احتیــاج دارد. بــا 
آ
بــا اعضــای جامعــه اســت ازایــن رو بــه مــواد و مصالحــی خــارج از اســتودیو یــا ا

ثــار هنــر اجتماعــی بــه شــمار می رونــد.
آ
توجــه بــه ایــن تفاســیر، هنرهــای جدیــد، بســتر مناســبی بــرای خلــق ا

شــواهدی وجــود دارد کــه نشــان می دهــد هنــر، به عنــوان یــک رســانه، می توانــد افــراد و گروه هــا را 
قــادر ســازد تــا بــا مشــارکت بیشــتر، اعتمادبه نفــس بیشــتری کســب کــرده و بــا فعالیــت بیشــتر در جهــت 
 بــرای کمــک بــه احیــا و بهبــود 

ً
توســعه جوامــع محلــی خــود کوشــا باشــند. در حقیقــت، هنــر و فرهنــگ عمدتــا

ـی مورداســتفاده قــرار می گیــرد. هنرهــا ابــزاری قدرتمنــد بــرای  اقتصــادی شــهرها، حومه هــا و مناطــق روســتایـ
تحقــق بخشــیدن بــه تغییــرات مثبــت و رشــد اقتصــادی در احیــای جوامــع هســتند. مشــارکت فــردی و گروهــی 
در پروژه هــای هنــری می توانــد اعتمادبه نفــس و هویــت جامعــه را بهبــود بخشــد و اغلــب تعامــلات اجتماعــی 
کــه از مشــارکت فعــال در برنامه هــای هنــری ناشــی می شــود، می تواننــد تــا حــد زیــادی بــه توســعه اجتماعــی 

در جوامــع کمــک کننــد. 

ــی جهانی شــدن، بســیاری همــواره بــه دنبــال  در عصــر حاضــر کــه عصــر تبــادل اطلاعــات اســت و در پـ
جســتجوی هویــت و در ســردرگمی بــرای شــناخت خــود هســتند. در ایــن دوره بســیاری از جوامــع شــهری و 
ــی  ـ ـی پــس از ســقوط اقتصــادی و کشــاورزی، بــه دنبــال زنــده مانــدن و تعریــف خــود بودنــد. هنرهایـ روســتایـ
و  کنســرت ها  هنــری،  نمایشــگاه های  گالــری،  و  هنــر  موزه هــای  و حرفــه ای،  بومــی  نمایش هــای  همچــون 
اجــرای موســیقی، همــراه بــا ســایر عوامــل اقتصــادی  توانســتند وســیله ای بــرای ایجــاد تغییــرات رو بــه رشــد 
در جوامــع باشــند. جهانی شــدن، منجــر بــه پیدایــش یــک قــدرت جهانــی مالتــی فرهنگــی و چندملیتــی شــده 
اســت. در ایــن میــان، همــواره بــرای توســعه، شــاخص ها و راه هایــــی تعییــن شــد تــا بــه بهبــود کیفیــت زندگــی 
ن هــا از یکنواختــی و افســردگی کمــک کنــد. یکــی از ایــن ابزارهــا اســتفاده از پروژه هــای هنــری 

آ
مــردم و نجــات ا

ن هــا بــرای بهبــود 
آ
مشــارکـتی اســت. در ایــن شــرایط، جوامــع، هویــت هنــری متمایــز خــود را تعریــف کــرده و از ا

وضعیــت اقتصــادی خــود اســتفاده کردنــد. برخــی از دولت هــا در اقداماتــی، شــروع بــه حمایــت مســتقیم و 
ن جملــه، در ســال 1۹65، بنیــادی ملــی بــرای هنــر و علــوم انســانی در 

آ
غیرمســتقیم از هنرهــا کردنــد، از ا

 ,Hoynes( نجــا بــود
آ
ایالات متحــده تصویــب شــد کــه ایــن خــود منعکس کننــده اهمیــت هنــر و فرهنــگ در ا

2003(. درنتیجــه ایــن اقــدام، یــک نهــاد دولتــی ازجملــه شــورای هنــری ایجــاد شــد و شــروع بــه بازتولیــد 
ثیــر مثبــت هنــر در توســعه و بیــان خلاقیــت فــردی، ایجــاد 

أ
ن هــا بــر تا

آ
جامعــه مدنــی در سیاســت عمومــی کــرد. ا

ابــزار رشــد اقتصــادی و ارتبــاط مــردم در مرزهــای فرهنگــی به منظــور غنی ســازی زندگــی اجتماعــی متمرکــز 
شــدند )Moore & Moore, 2005(. در ایــن ســال ها، اســتراتژی های توســعه محــور در حــال افزایــش بــوده 
و هنــر در ســطح محلــی بــه نظــر می رســید قــادر بــه بازســازی اجتماعــی و اقتصــادی جوامــع بــود. توانمندســازی 
جوامــع از طریــق هنــر، می توانــد برخــی از عــوارض ناگــوار جهانی شــدن را کاهــش دهــد. هنــر و فرهنــگ، 
به عنــوان شــاخص های رقابتــی متمایــز در برابــر شــاخص های دیگــر، به عنــوان منابــع اقتصــادی مهــم بــرای 
بــرای بســیاری  یــک جریــان حیاتــی  بــه  تبدیــل  قــرار گرفتــه و به نوبــه خــود  توســعه جامعــه مورداســتفاده 
از جوامــع شــده اند. امــروزه نیــز هنــر و فرهنــگ بــرای ســاختن جامعــه امــری ضــروری اســت و در جوامــع 
ازهم پاشــیده شــده، می تواننــد به عنــوان ابــزاری بــرای توســعه باشــند. در شــکل ۳، مهم تریــن ویژگی هــای 
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ن نشــان داده شــده اســت.
آ
هنــر در دوران پســت مدرن و پــس ازا

شکل ۳- مهم ترین ویژگی های هنر در دوران پسامدرن و پساپسامدرن منبع: نگارنده

ن 
آ
هنر جدید و نقش فرهنگی- اجتماعی ا

نوعــی تغییــر نــگاه بــه هنــر از دوره مــدرن بــه دوره پســت مدرن رخ داده اســت. در دوره مــدرن هنــر، 
نکــه در دوره پســت مدرن، هنــر، خــود به عنــوان یــک فعالیــت 

آ
یــک شــی یــا کالا بــه شــمار مــی رود، حال ا

در نظــر گرفتــه می شــود. ایــن همــان چیــزی اســت کــه در بســیاری از جوامــع پیــش از مــدرن وجــود داشــت 
)Dissanayake, 1995(. ســال ها پیــش، Appadurai )1۹86( اذعــان داشــت کــه اهمیــت یــک شــی یــا اثــر 
ن. نمونــه بــارز 

آ
ن بســتگی دارد کــه بــه خصوصیــات ذاتــی ا

آ
هنــری بــه همــان انــدازه بــه بســتر تاریخــی و فرهنگــی ا

ن چیزهایــی که باستان شناســان 
آ
ن، هنرهای بومی اســت. هنر بومی بیشــتر جنبه کاربردی داشــته و دارد. ا

آ
ا

ن هــا یــاد می کننــد، تصاویــر و اشــیای تولیدشــده بــرای مصــارف خاصــی اســت. هنرهــای 
آ
به عنــوان هنــر از ا

جدیــد در ایــران اغلــب بــه توســعه هنرهــای پــس از مینیمایــل اطــلاق می شــود.  نقطــه تمایــز هنــر جدیــد بــه 
مفهــوم امــروزی بــا هنــر دهــه هفتــاد، ایــن اســت کــه هنــر فقــط یــک مفهــوم یــا فکــر انتزاعــی نیســت. نشــانه های 
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کمرنگــی از به کارگیــری عناصــر فرهنگــی و اجتماعــی در هنــر مفهومــی دهــه هفتــاد وجــود داشــت. پــس از 
انتقــادات یکــی خوانش هــای پســت مــدرن بــه مفهــوم بازگشــت بــه ســنن گذشــته، هنــر مفهومــی اســتحاله یافته 
و روش جدیــدی را در پیــش گرفــت. در چنیــن هنــری مــرز بیــن هنــر و امــور خیــر، بــازی و ســرگرمی باریــک 
ن نقــش اساســی دارنــد. 

آ
 هنــری مانــا نیســت، رســانه ها در ثبــت و ترویــج ا

ً
نجاکــه هنــر جدیــد لزومــا

آ
می شــود. ازا

هنــر جدیــد از دو نظــر بــا هنــر مفهومــی متفــاوت اســت؛ یکــی اینکــه بــا بعــد زیبایــی شناســی همــراه شــده اســت 
ثــار خــود بــه دنبــال نوعــی پیــام و ســودمندی اخلاقــی، 

آ
و از ســویــی دیگــر، بیشــتر هنرمنــدان هنــر جدیــد در ا

فرینــی معانــی و پیام هــا در 
آ
اجتماعــی، محیط زیســتی، سیاســی و غیــره هســتند. هنرمنــد هنــر جدیــد در پـــی بازا

فرینــش اثــر هنــری 
آ
ثــار گذشــتگان دســت بــه خلــق و ا

آ
 بــا نیم نگاهــی بــه ا

ً
بســتری جدیــد اســت ازایــن رو معمــولا

خــود می زنــد. موضــوع دیگــری کــه در هنــر جدیــد به صــورت جــدی تعریــف می شــود، فضــای پیرامونــی اســت. 
در ایــن نــوع هنــر، هنرمنــد، خــود مــکان خلــق اثــر هنــری را انتخــاب می کنــد، ایــن پیرامــون شــامل صــدا و نــور 
مبیانــس هــم می شــد. بنابرایــن مکان ویژگــی12 از خصوصیــات ذاتــی هنــر جدیــد بــه شــمار مــی رود. خاصیــت 

آ
ا

مکان ویژگــی باعــث تغییــر در چینــش نمایشــگاه های هنــری و حتــی مــوزه داری شــده اســت1۳. هنــر جدیــد، 
هنــری تعامل گراســت و واهمــه از دســت دادن مخاطــب را نــدارد. در هنــر جدیــد مــاده خلــق اثــر هنــری تغییــر 
ثــار هنــر جدیــد 

آ
و از رســانه ها عبــور کــرده اســت. هنــر جدیــد نوعــی هنــر media-cross محســوب می شــود. ا

ثــار هنــر جدیــد یــا اجراشــدن در مکانــی دور 
آ
بــه دو دســته مانــا و میــرا تقســیم می شــوند. بــه دلیــل میــرا بــودن ا

از دســترس، رســانه جایــگاه جدیــد و بااهمیتــی در هنــر جدیــد پیــدا کــرده اســت. در ایــن میــان، عکاســی از 
اثــر هنــری جایــگاه ویــژه ای دارد. اســتفاده از عکاســی در هنرهــای جدیــد اجراشــده کــه اغلــب میــرا هســتند از 
اهمیــت زیــادی برخــوردار اســت )شــکل ۴(. هنــر جدیــد شــامل انــواع رویکردهــای هنــر بعــد از 1۹60 اســت. 
رت، هنــر اجــرا، هنــر چیدمــان، هنــر 

آ
رت، هنــر محیطــی، بــادی ا

آ
ــی نظیــر هنــر مفهومــی، لنــد ا ـ جنبش هایـ

اینترنــت و ســایر گرایش هــای جدیــد کــه البتــه هریــک طــی ســال های گذشــته دچــار تغییراتــی شــده اند کــه 
ممکــن اســت بــا نســخه اولیــه خــود تفاوت هــای ماهیتــی داشــته باشــند. بــرای مثــال، مفهــوم هنــر محیطــی در 
دوران معاصــر بــا مفهــوم اولیــه خــود یعنــی خلــق اثــر در محیــط، تفــاوت دارد و امــروزه هنرهــای محیطــی، 
دغدغه هــای فرهنگــی، اجتماعــی، محیط زیســتی و غیــره، دارنــد. در مــورد هنــر مفهومــی نیــز می تــوان گـفــت 
ــی شناســانه  ـ کیــد دارد، بــا نوعــی دیــد زیبایـ

أ
کــه امــروزه اثــر هنــر مفهومــی، عــلاوه بــر اینکــه بــر ایــده و فکــر تا

کــرد. هنرمنــدان هنــر  همــراه اســت. هنرمنــدان هنــر جدیــد را نمی تــوان در دســته بندی خاصــی مشــخص 
جدیــد، هنرمنــدان چنــد رشــته ای1۴ محســوب می شــوند. بدین صــورت کــه هنرمنــد ممکــن اســت پیــام خــود را 

رت، هنــر مفهومــی، هنــر محیطــی یــا هــر نــوع دیگــری ارائــه کنــد.
آ
در غالــب ویــدئو ا

12 site-specific 

1۳   برای مطالعه بیشتر نگاه کنید به: )میرزایــی، نادعلیان، 1۳88(

14 multidisciplinary
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شکل ۴- مهم ترین ویژگی های هنر جدید. منبع: نگارنده

ن هــا دیــده 
آ
ثــار دهــه هفتــاد بــه بعــد کــه بازتــاب مفاهیــم فرهنگــی و اجتماعــی در ا

آ
در اینجــا چنــد نمونــه از ا

می شــود را مــرور می کنیــم.

وریــل 1۹70 کــه 
آ
اســکله حلزونــی، اثــر رابــرت اسمیتســون15، یــک حجــم  خاکــی ســاخته شــده در ا

مریکایــــی، ســاخت ایــن اثــر را در یــک فیلــم رنگــی 
آ
ثــار او بــه شــمار مــی رود. اسمیتســون، هنرمنــد ا

آ
مهمتریــن ا

۳2 دقیقــه ای بــا عنــوان Jetty Spiral نیــز مســتند کــرد. ایــن اثــر از گل و لای، بلورهــای نمکــی رســوب شــده 
ن تــا مدتــی، منتقــدان تغییــر کاربــری در 

آ
و ســنگ های بازالــت ســاخته شــده اســت. از زمــان شــروع ســاخت ا

نچــه کــه در اثــر اسمیتســون مــورد 
آ
فضاهــای اطــراف ایــن اثــر را مــورد پرســش و نقــد قــرار دادنــد )شــکل 5(. ا

توجــه اســتف اســتفاده از شــکل اســپیرال به عنــوان یــک کهن الگــو فرهنگــی اســت. 

15 Robert Smithson



2۳

شکل 5-اسکله حلزونی، استفاده از اسپیرال یا کهن الگوهای فرهنگی که ریشه در فرهنگ گذشته دارد.
https//:www.deseret.com/2009/9/25/20342480/about-utah-spiral-jetty-is-far-out-artwork

کاشــت  7000 بلــوط بــه همــراه ســنگ بازالــت، اثــری مشــارکـتی بــه سرپرســتی هنرمنــد المــان، جــوزف 
ن را سوشیال اســکالپچر17 نامیــده اســت. پــروژه ی کاشــت 7000 درخــت بلــوط18 کــه 

آ
بویــز16 کــه خــود ا

ن طــول کشــید و در ســال 1۹87، یــک 
آ
لمــان شــروع شــد، 5 ســال اجــرای ا

آ
ســال 1۹82در شــهر کاســل1۹ ا

ســال پــس از مــرگ ایــن هنرمنــد توســط پســرش بــه اتمــام رســید. ایــن اثــر، یــک پــروژه جنــگل داری بــه همــراه 
مجسمه ســازی و بیشــتر در جهــت التیــام زخم هــای عمیــق روحــی پــس از جنــگ و کمــک بــه تجدیــد حیــات 
لمــان و اروپــای غربــی بــود. بیــش از صدهــا نفــر در ایــن پــروژه مشــارکت داشــتند. پرســش اساســی بویــز در ایــن 

آ
ا

ینــده محیط زیســت بــود. 7000 درخــت بلــوط کــه در کنــار 
آ
اثــر، بــه چالــش کشــیدن برنامه ریــزی شــهری و ا

هریــک نیم ســتونی از ســنگ بازالــت قــرار داشــت. متمایزتریــن ویژگــی اثــر بویــز، مشــارکت صدهــا نفــر از مــردم 
عــادی در ســاخت پــروژه هنــری او بــود. ایــن ویژگــی، جنبــه اجتماعــی هنــر بویــز را ارزشــمندتر کــرده اســت.

16 Joseph Beuys

17  Social sculpture

18 7000 Oaks

19 Kassel



2۴

شکل 7-  کاشت 7000 درخت بلوط به همراه سنگ بازالت
 https//:allartisquiteuseful.wordpress.com/2012/10/02/jospeh-beuys-7000-oaks/

ثیــر چشــمگیری در جنبــش فلوکســوس داشــت و کار او شــامل فیلــم ، 
أ
ن20، در دهــه 1۹60 تا

آ
یوکــوا

ثــار 
آ
چیدمــان، اجــرا و به صــورت مشــارکـتی اســت. علی رغــم شــهرت بیــن المللــی وی، نمایشــگاه هــای بــزرگ ا

 کــم بــود. ایــن چیدمــان بــرای صدمیــن یادبــود پایــان جنــگ جهانــی اول و بــه 
ً
یوکــو اون تــا دهــه گذشــته نســبتا

ن از روایت هــای فرهنگــی و ضــد 
آ
پــاس بزرگداشــت میلیون هــا جــوان ناپدیدشــده در جنــگ، اجــرا شــد. یوکــوا

جنــگ بــرای خلــق ایــن اثــر الهــام گرفتــه اســت.

20 Yoko Ono
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ن، حیات پس از مرگ، برگرفته از روایت های فرهنگی
آ
شکل 8-  100 تابوت، 100 درخت، اثر یوکوا

https//:www.yatzer.com/agenda/events/yoko-ono-golden-ladders

ضیافــت زنانــه اثــر جــودی شــیکاگو21، بــه طــور گســترده ای به عنــوان نخســتین اثــر هنــری فمینیســتی- 
حماســی در نظــر گرفتــه می شــود. همچنیــن ایــن اثــر نمــادی از تاریــخ زنــان در تمــدن اســت. ۳۹ جایــگاه، 
به طــور دقیــق و پیچیــده در کنــار یــک جــدول مثلثــی بــرای ۳۹ زن معــروف اســطوره ای و تاریخــی مرتــب شــده 
زادخواهــی بهــره بــرده و 

آ
اســت )شــکل ۹(. شــیکاگو در خلــق ایــن چیدمــان، از نمادهــای فرهنگــی و زن ا

ن ، زنــان زیــادی در ســاخت اثــر بــه کمــک کرده انــد.
آ
عــلاوه بــر ا

21 Judy Chicago



26

  

زادخواهی
آ
شکل ۹- ضیافت زنانه، جودی شیکاگو، استفاده از نمادهای فرهنگی و بیان زن ا

https//:www.artsy.net/artwork/judy-chicago-the-dinner-party

میریــام شــاپیرو22، هنرمنــد کانادایــــی کــه از پیشــروان هنــر فمینیســتی اســت. در ایــن اثــر، یــک ســالن، 
شــپزخانه، اتــاق خــواب یــک ســتاره هالیــوود، یــک اتــاق »حرمســرا«، یــک مهــد کــودک و در طبقــه بــالا 

آ
ا

اســتودیوی یــک هنرمنــد را نشــان داده اســت. هــدف او از نشــان دادن ایــن نقش هــای متضــاد ایــن بــود کــه 
زندگــی خصوصــی زنــان، مانــع ســاخت یــک اثــر هنــری جــدی می شــود. در عیــن حــال، اتاق هــای کوچــک 
ن هــا زندانــی می شــود. اســتفاده از 

آ
ــی اســت کــه امیــد زنــان اغلــب در ا ـ در Dollhouse نشــان دنده بنیادهایـ

نمادهــای زنانــه و فرهنگــی عنصــر غالــب چیدمــان شــاپیرو اســت.

22 Miriam Schapiro
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شکل 10- خانه عروسک، میریام شاپیرو، استفاده از نمادهای فرهنگی و زنانه 
https//:americanart.si.edu/artwork/dollhouse35885-

نــا مندیتــا2۳، چشــمان نیمه بــاز و خونــی کــه پیشــانی او را پوشــانده 
آ
خودنــگاری بــا چهــر خونــی، اثــر ا

و بــه پاییــن بینــی در لب هــا و طرفیــن صــورت او فــرو رفتــه اســت، در موهــای ســیاه بلنــد او خــون لختــه 
شــده اســت. مندیتــا اجراهــا و اقدامــات خــود را بــا اســتفاده از اســلایدهای ۳5 میلــی متــری ثبــت می کــرد. 
ثــار مندیتــا، مســائل مربــوط بــه خشــونت علیــه زنــان بــه عنــوان یــک پدیــده و معضــل اجتماعــی 

آ
در بیشــتر ا

دیــده می شــد. 

23 Ana Mendieta
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نا مندیتا، خشونت علیه زنان اجتماعی
آ
شکل 11- خودنگاری با چهره خونی، ا

https//:themoderngirls.co/2018/04/04/where-is-ana-mendieta/

نهــا را 
آ
لــود گاو قــرار گرفــت و ا

آ
براموویــچ2۴، در میــان انبوهــی از اســتخوان های خون ا

آ
در ایــن اجــرا، ا

یــک بــه یــک می شســت، در حالــی كــه ترانه هــای عامیانــه دوران کودکــی اش را می خوانــد. بــه مــدت چهــار روز 
ن 1.500 اســتخوان گوشــت گاو تازه خرد شــده را شســت 

آ
این هنرمند در وســط شــمع نشســته اســت و در ا

غشــته بــه خــون می شــد. ایــن اثــر بــه صراحــت 
آ
وازهــای عامیانــه را می خواند،گریــه می کــرد و لباســش ا

آ
و وقتــی ا

ثــار ضــد جنــگ بــه شــمار مــی رود.
آ
یکــی از ا

24 Marina Abramović
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براموویچ، اثری ضد جنگ
آ
شکل 12- مارینا ا

https//:www.telegraph.co.uk/culture/art/art-news/9831797/How-do-you-buy-works-of-art-that-
cant-be-hung-on-your-wall.html

گاه را 
آ
تــا قلمــرو داخلــی ناخــودا ــی و صوتــی خــود، قصــد دارد  ـ بیــل ویــولا25 در محیط هــای ویدئویـ

نچــه کــه او بــه عنــوان حقایــق جهانــی و عرفانــی می دانــد فراهــم کنــد. 
آ
بیرونــی کنــد و زمینــه را بــرای تفکــر ا

ثــار او همچنیــن برگرفتــه از ســنت های مذهبــی شــرقی و غربــی اســت. وجــود عناصــر فرهنگــی و بومــی از 
آ
ا

ثــار بیــل ویــولا اســت.
آ
شــاخصه های منحصــر بــه فــرد ا

شکل crossing The  -1۳بیل ویولا، نمادهای فرهنگی و عرفانی
http//:fernandavalente.weebly.com/bill-viola.html

25 Bill Viola
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میــرل لادمــن اوکلــس26، از دیگــران هنرمنــدان فمنیســت، در زمــان بــارداری، دانشــجو بــود و اســتاد 
مجسمه ســازی اش بــه او اعــلام کــرد کــه از ایــن بــه بعــد بــا ایــن وضــع موجــود نم تــوان هنرمنــد باشــد. اوکلــس 
بــه فکــر رفــت و اندیشــید کــه جکســون پــولاک، مــارک روتکــو یــا حتــی مارســل دوشــان هیچ کــدام پوشــک 
باشــد،  داشــته  شــخصیت جداگانــه  دو  و  شــود  دوگانگــی  دچــار  نمی خواســت  او  امــا  نکرده انــد،  عــوض 
زاد نیــز زندگــی کنــد 

آ
ازایــن رو تصمیــم گرفــت علاوه براینکــه یــک نگهدارنــده خــوب باشــد به عنــوان هنرمنــدی ا

و بیانــه ای صــادر کــرد کــه در ان بــه انــواع کارهایــــی کــه به عنــوان یــک زن انجــام مــی داد اشــاره کرد، شستشــو، 
ــی  ـ ن بــه بعــد هنــری را انتخــاب کــرد کــه هنــر نگهــداری بــود یعنــی انــواع کارهایـ

آ
نظافــت، پخت وپــز و .... از ا

ثــار هنــری مــدرن را از شــیء ســاخته شــده 
آ
کــه بــرای نگهــداری از یــک جامعــه انجــام می شــد. درواقــع تعریــف ا

توســط دســت هنرمنــد، بــه چیــزی کــه هنرمنــد تصمیــم می گرفــت، تغییــر داد. هنــری بــرای نوســازی کارهــای 
خانگــی مراقبــت از خانــواده و حفــظ خانــه خــود بــه عنــوان یــک اثــر هنــری.

شکل 1۴- جارو زدن، می رل لادمن 

https//:timeline.com/mierle-ukeles-cleaning-museum64-d274a0a19c

نتیجه گیری:

بامطالعــه نقــش فرهنگــی- اجتماعــی هنــر در جوامــع و برشــمردن ویژگــی هنرهــای جدیــد، ب گـفــت 
کــه هنرهــای جدیــد، نزدیک تریــن پیونــد را بــا تغییــر فرهنگــی و اجتماعــی در جوامــع دارنــد. هنرهــای جدیــد 

26 Mierle Laderman Ukeles
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بــا خاصیــت مکان ویژگــی خــود، می تواننــد در فضاهــای طبیعــی، بکــر و شــاید کمتــر شناخته شــده، اقــدام 
ثــار خــود را در پایگاه هــای اینترنتــی، 

آ
ـی همچــون فیلــم و عکــس، ا بــه خلــق اثــر هنــر کننــد، بــا رســانه هایـ

ســایت های شــخصی، شــبکه های اجتماعــی و ... بــه نمایــش و اشــتراک بگذارنــد. از ایــن طریــق نه تنهــا اثــر 
خــود را بــه نمایــش می گذارنــد، بلکــه توجــه مخاطبــان را بــه فضــای خلــق اثــر جلــب می کننــد، ایــن توجــه 
ن مــکان می شــود کــه درنتیجــه ایــن 

آ
فرینش هــای هنــری در ا

آ
اغلــب باعــث ترغیــب ســایر هنرمنــدان بــرای ا

 باعــث رشــد اقتصــادی و 
ً
توجهــات، جامعــه میزبــان هنرمنــدان دیگــری خواهــد شــد. ایــن تبــادلات، معمــولا

فرینــش اثــر 
آ
 افــراد جامعــه در ا

ً
فرهنگــی و اجتماعــی جوامــع می شــوند. در هنرهــای جدیــد مشــارکـتی، معمــولا

هنــری نقــش دارنــد. ایــن مشــارکت بــه صورت هــای مختلفــی انجــام  می شــود. گاه مشــارکت در حــد فراهم ســازی 
امکانــات و ابــزار اولیــه بــرای خلــق اثــر هنــری اســت و گاه ایــن مشــارکت بــه همــکاری در ایده پــردازی و اجــرا 
هــم ختــم می شــود. پروژه هــای هنــری، نقــش ارزشــمندی در توســعه اجتماعــی و اقتصــادی جوامــع دارنــد. 
ن هــا می تواننــد در بازســازی یــک منطقــه بــا اســتفاده از اســتراتژی های متمرکــز بــر 

آ
شــواهد نشــان داد کــه ا

محــور افــراد، در چارچــوب توســعه جامعــه کمــک کننــد. در پروژه هــای هنــری، مشــارکت جوامــع، بســیار 
ن نگریســته شــود چراکــه 

آ
مهــم اســت و بایــد از دیــدگاه اعضــای جامعــه به صــورت یــک نیــاز و علاقــه بــه ا

اگــر مقــدار علاقه منــدی و نیــاز جامعــه بــه پروژه هــای هنــری کــم باشــد، از میــزان مشــارکت افــراد کاســته 
می شــود، درنتیجــه تغییراتــی بــرای بازســازی جامعــه از طریــق هنــر صــورت نمی گیــرد. پروژه هــای هنــری کــه 
ن 

آ
در راســتای بازســازی و احیــای یــک جامعــه انجــام می شــوند، بایــد بــا سیاســت های توســعه منطقــه ای ا

ن، کمــک کــرده و 
آ
جامعــه ســازگار باشــند. فعالیت هــای هنــری بــه بهبــود تصویــر جامعــه در ذهــن افــراد ا

مــوزش مهارت هــای 
آ
ن هــا از جامعــه خــود می شــوند. بــا افزایــش اعتمادبه نفــس و ا

آ
ســبب شــناخت بیشــتر ا

جدیــد، عــلاوه بــر پیشــرفت های فــردی، ســبب انســجام اجتماعــی و درنهایــت توســعه اجتماعــی در جوامــع 
بــا فرهنــگ  ایــن بحــث از اهمیــت بیشــتری برخــوردار اســت، پیونــد هنرهــای جدیــد  نچــه در 

آ
ا می شــوند. 

دنبــال  بــه  شــدن،  مدرنیــزه  پدیــده  و  ثــار جهانی شــدن 
آ
ا از  فــرار  بــرای  جوامــع  نجاکــه 

آ
ازا اســت.  جامعــه  و 

هویــت خــود، بــه هنــر و مســائل فرهنگــی پنــاه بردنــد و بســیاری بــرای احیــای فرهنــگ و هویــت خــود، 
هنــر  به ویــژه  هنــری  رویدادهــای  برگــزاری  اقدامــات،  ایــن  از  یکــی  زدنــد.  شــرکت  هنــری  فعالیت هــای  در 
ــی جــدا از موزه هــا و گالری هــا بــود، کم کــم این گونــه اقدامــات در  ـ جدیــد در ســطح جامعــه یــا در محل هایـ
ن منطقــه شــد. درنتیجــه هنرهــای 

آ
نواحــی خــارج از شــهرها هــم رواج یافــت و ایــن خــود عاملــی بــرای توســعه ا

ن توانســتند مســائل اجتماعــی را 
آ
جدیــد توانســتند پــل ارتباطــی میــان افــراد و جامعــه باشــند و افــراد بــا ا

بیــان و بررســی کــرده و کنتــرل بیشــتری بــر زندگــی خــود داشــته باشــند. بــا ایــن تفاســیر می تــوان هنرهــای 
جدیــد را به عنــوان راه کاری بــرای ایجــاد تکامــل فــردی و اجتماعــی و یافتــن هویــت فرهنگــی مورداســتفاده 
قــرارداد. درنتیجــه می تــوان اذعــان داشــت کــه هنــر به ویــژه هنرهــای جدیــد، نقــش مهمــی در توانمندســازی 
ـی و ارتقــای ســلامت و رفــاه  مــوزش، بازســازی مناطــق شــهری و روســتایـ

آ
جوامــع، ایجــاد شــغل، مهــارت و ا

نچــه ایــن شــرایط را تســهیل کــرد رویدادهــا و تحــولات اجتماعــی دهــه 60 میــلادی بــه بعــد 
آ
جوامــع دارنــد.  ا

ـی صــورت گرفــت، تــلاش بــرای احقــاق حقــوق نادیــده گرفته شــده  ن جنبش هــای دانشــجویـ
آ
بــود کــه در ا

غــاز شــد و بحــران محیط زیســت و بســیاری از مضامیــن کــه بــا موضــوع گریــزی هنــر مــدرن ســازگاری 
آ
زنــان ا

 نداشــت تدریجــی بــا پیدایــش فناوری هــای جدیــد و در محیط هــای جدیــد و روش هــای جدیــد بیــان شــدند.  
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چکیده:

ن یــا بــه عبارتــی دانــش حاکــم 
آ
خوانــش عرصــه هنــر شــهری نیازمنــد ادراک قوانیــن و شــرایط حاکــم بــر ا

بــر زمانــش اســت. ایــن دانــش کــه در پژوهــش حاضــر مــورد بحــث و بررســی قــرار می گیــرد چنیــن تعریــف شــده: 
ن 

آ
یــد، نشــانگر تلقــی و تفســیر ا

آ
مــوزش پدیــد می ا

آ
در هــر زمــان مبتنــی بــر نوعــی ژرف-اندیشــی، تبــادل نظــر و ا

ینده-نگــر اســت کــه منجــر بــه افزایــش تــوان بالقــوه بــرای 
آ
دوره از مســائل، پدیده هــا، ارزش هــا و بینش هــای ا

ن زمــان را بــا پردازشــی 
آ
اقدامــات و تصمیمــات اثربخــش از ســوی دولــت و هنرمنــد می شــود و شــهروندان ا

نســت تــا بدیــن 
آ
نهــا پاســخ می دهــد. بــر ایــن اســاس، پژوهــش حاضــر برا

آ
ثیــر قــرار داده و بــه ا

أ
ذهنــی تحــت تا

ســؤال پاســخ دهــد کــه: مؤلفه هــای دانــش حاکــم بــر عرصــه هنــر شــهری کــه ســبب تعامــل میــان دولــت، 
هنرمنــد و شــهروند می شــوند چیســت.

واســطه  بــه  کــه  اســت  شــهری حاکــم  هنــر  بــر  گاهی بخشــی 
آ
ا دانــش  نوعــی  می دهــد  نشــان  بررســی ها 

از اوضــاع و شــرایط حــال حاضــر جوامــع شــهری هســتند، مشــارکت و تعامــل  کــه برگرفتــه  مؤلفه هایــش 
ــی  دولــت، هنرمنــد و شــهروند را ضــرورت می بخشــد. بــه نحــوی کــه هنرمنــد بــا لحــاظ کــردن چنیــن مؤلفه هایــ
نهــا را بــه مثابــه هنرهــای جدیــد ارائــه نمایــد. 

آ
ـی امکانــی برایــش میســر می گــردد تــا ا ثــارش از ســویـ

آ
در خلــق ا

نهــا را بــه شــیوه ای 
آ
از ســوی دیگــر می توانــد اهــداف دولــت را در توســعه خلاقانــه شــهری تحقــق بخشــد و ا

تمثیلــی بــه دانایــــی اثربخــش و پذیــرش اطلاعــات از ســوی شــهروندان تبدیــل کنــد. لیکــن مطالعــه ای گــذرا بــر 
نســت کــه چــون تاکنــون هنرمنــد مؤلفه هــای 

آ
ثــار هنــری نصــب شــده در متــن شــهر یــزد حاکــی از ا

آ
روی برخــی ا

گاهــی نداشــته ، نتوانســته  ضامــن تحقــق اهــداف و 
آ
نهــا ا

آ
دانــش را ضعیــف مــورد بهــره وری قــرار داده یــا از ا

 تهــی طــرح 
ً
 اثــرش را در پوســته ای نســبتا

ً
رســالت های مدنظــر دولــت بــرای شــهروندان یــزدی گــردد و صرفــا

نمــوده  اســت. 
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مقدمه:

نســت کــه هنــر پدیــده ای جدانشــدنی از جریــان زندگــی و تکامــل شــهری 
آ
مطالعــات تاریخــی بیانگــر ا

 مبتنــی بــر »زیباســازی منظــر« بــوده؛ لیکــن 
ً
اســت. ایــن پدیــده هرچنــد کاربــردش در متــن تاریخــی شــهر عمدتــا

تــا اوایــل نیمــه ســده بیســتم بــه مثابــه عنصــر و پدیــده ای منفــک و مســتقل از فضــای شــهری شــناخته می شــد. 
ینــد دگرگونــی محیطــی در درون برنامه هــای 

آ
نکــه امــروزه تبدیــل بــه یکــی از محورهــای اصلــی مباحــث فرا

آ
حــال ا

توســعه و بازســازی کیفیــت زندگــی شــهری شــده اســت. زیــرا شــامل طیــف گســترده ای از رسانه هاســت- از 
ملاحظــات زیبایــی شناســی تــا کنش هــای اجتماعــی و مشــارکـتی همــراه بــا برخــی از مطالعــات نوظهــور و نظــری- 
کــه نه تنهــا قــادر اســت منظــر دیــداری شــهر را بهبــود ببخشــد بلکــه پدیــده ای مؤثــر در ارتباطــات اســت و 
ل هــای معنــوی، فرهنگــی و اجتماعــی را دارد )مظفــر 

آ
ــی نفــوذ در افــکار تــوده شــهروندان و ارائــه ایده ا ـ توانایـ

و دیگــران، 1۳۹6: 7۴(. افــزون بــر ایــن می توانــد ریشــه های تاریخــی شــهر، میــراث فرهنگــی و ســنت ها را 
تقویــت نمــوده و پیونــدی معنــوی میــان میــراث فرهنگــی گذشــته و فرهنــگ زندگــی معاصــر برقــرار کنــد و بدیــن 
ترتیــب زمینه ســاز حضــور یــا عــدم حضــور شــهروندان در فضــای شــهری شــود. بــر همیــن منــوال، اصحــاب 
نظــر معتقدنــد زمانــی ایــن کارکردهــا در متــن شــهری قابلیــت اجرایــــی می یابنــد کــه هنــر در یــک پارادایــم مهــم 

و ویــژه ای تولیــد گــردد. 

نســت کــه دانــش حاکــم بــر زمــان بــه مثابــه یکــی از مهمتریــن 
آ
در ایــن میــان، فــرض پژوهــش حاضــر برا

واجــد  را  نهــا 
آ
ا و  ببخشــد  هنــری  ثــار 

آ
ا بــه  چندمنظــوره  ــی  ـ کارکردهایـ می توانــد  کــه  می باشــد  ــی  ـ پارادایم هایـ

گاهی بخشــی کنــد. بــرای اثبــات یــا رد چنیــن فرضیــه ای، 
آ
ــی چــون بجــا بــودن، هم خــوان بــودن و ا ـ ویژگی هایـ

 مفهــوم دانــش تعریــف گردیــده و ســپس تحــولات حاکــم بــر زمــان معاصــر بــه مثابــه متغیرهــای مســتقل 
ً
ابتــدا

ثیرگــذار بــر شــکل پارادایــم دانــش بررســی شــده تــا مؤلفه هــای وابســته بدانهــا اســتخراج گردنــد. 
أ
و البتــه تا

ــی  ـ ثــار هنــری جدیــد کارکردهایـ
آ
ورده و ســبب می شــوند تــا ا

آ
ــی کــه شــاکله اصلــی دانــش را بــه وجــود ا ـ مؤلفه هایـ

ثــار 
آ
متناســب بــا متــن شــهری معاصــر بیابنــد. در حــال حاضــر بــه دلیــل عــدم شــناخت ایــن پارادایــم، خلــق ا

هنــری جدیــد اغلــب نــه منتــج بــه بحــث و گـفتگــوی مدنــی خــلاق، مشــارکـتی و انتقــادی در میــان مثلثــی بــا 
نهــا بــوده اســت. در حالیکــه مدنظــر اســت در 

آ
رئوس دولــت، هنرمنــد و شــهروند شــده و نــه پاســخگوی ا

یــد و منبعــد 
آ
ایــن نوشــتار بــا واکاوی جامــع و ژرف از پارادایــم دانــش حاکــم بــر زمــان، شــناختی حاصــل ا

ــی اثربخــش بــرای  ثــاری خلــق گردنــد کــه ضمــن پردازشــی روشــمند، اهــداف دولــت را بــه دانایــ
آ
ن ا

آ
مبتنــی بــر ا

نهــا در متــن شــهری باشــند. شــایان ذکــر اســت کلیــه 
آ
شــهروندان تبدیــل کــرده و پاســخگوی تعامــلات میــان ا

ـی کــه در بحــث از پارادایــم دانــش صــورت می گیــرد بــه مثابــه مصادیــق پیشــنهادی اســت کــه  مشــخصه هایـ
بــه نحــو بارزتــری  ثــار 

آ
ا ن 

آ
ا ثــار هنــر شــهری اعمــال گردنــد؛ 

آ
ا فرینــش 

آ
ا اگــر از ســوی هنرمنــدان در خلــق و 

مــورد خوانــش شــهروندان قــرار می-گیرنــد و بــه عبارتــی، بازخــوردی مثبــت از شــهروندان را دریافــت خواهنــد 
ــی  کــرد. در ایــن راســتا، هــدف نگارنــده تجویــز نســخه-ای خــاص بــا نادیــده انگاشــتن تکنیــک و ارزش معنایــ
نســت تــا اهمیــت 

آ
ثــار ارائــه شــده در ســطح شــهر یــزد نیســت. بلکــه مبتنــی بــر دلایــل علمــی برا

آ
و مفهومــی ا

ثــار هنــر شــهری مبتنــی بــر مشــخصه های  
آ
شــناخت دانــش حاکــم بــر هنــر شــهری را اثبــات نمایــد کــه چنانچــه ا

ــی- چــه ســنت و چــه مدرنیتــه- خواهنــد توانســت اهــداف  ایــن دانــش صــورت پذیرنــد در هــر قالــب و محتوایــ
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گاهی بخشــی نماینــد. جهــت 
آ
دولــت در راســتای توســعه پایــدار شــهری را بــرای شــهروندان محقــق ســازند و ا

تحقــق چنیــن هدفــی پیشــینه پژوهشــی ایــن نوشــتار نیــز بررســی شــد. 

پیشینه پژوهش:

یــد تاکنــون پژوهــش مســتقلی در اینبــاره انجــام نشــده اســت. بــا اینحــال الهــام نفیســی فر 
آ
چنانچــه برمی ا

)1۳۹6( در طرحــی پژوهشــی وابســته بــه مرکــز مطالعــات و برنامه ریــزی شــهر تهــران بــا هــدف »بررســی و 
ــی را گزینــش کــرده و  ـ ارزیابــی کیفیــت اثرگــذاری هنرهــای شــهری بــر فضــای عمومــی شــهر تهــران« مکان هایـ
ــی را  ثــار بــر فضــای عمومــی چنیــن مکان هایــ

آ
ثــار هنــری شــهری و چگونگــی اثرگــذاری ایــن ا

آ
کمیــت و کیفیــت ا

مــورد ارزیابــی قــرار داده اســت. دکـتــر بهنــام زنگــی )1۳۹5( نیــز در مقالــه ای بــا عنــوان »بررســی کارکردهــای 
بــه فضاهــای شــهری از  هویت بخــش هنــر شــهری« بیــان داشــته کــه دیوارنــگاری در زمینــه هویت بخشــی 
قابلیت هــای ویــژه ای برخــوردار اســت و می توانــد بــر ســه محوریــت ارزش هــای فرهنگــی- هنــری، ظرفیــت 
ثیراتــی بــر حوزه هــای مهــم اجتماعــی شــهر داشــته 

أ
گـفتمانــی و رســانه ای و کارکردهــای زیباســازی و تزییــن تا

فرینــش مکان هــای شــهری« مقالــه دیگریســت از مهســا بهرامی نیکــو و حســن 
آ
باشــد. »نقــش هنــر عمومــی در ا

تهــران پرداختــه و  تــش 
آ
ا و  ب 

آ
ا و  ملــت  بوســتان های  مــوردی  بــه مطالعــه  ن 

آ
ا کــه در  ســجادزاده )1۳۹7( 

فرینــش مــکان و 
آ
ثیــر هنــر عمومــی در هــر یــک از مؤلفه هــای اصلــی ا

أ
نتایــج حاصــل از تحقیق شــان مبیــن تا

روابــط موجــود بیــن ایــن مؤلفه هــا می باشــد. چنانکــه ابــراز نموده انــد موفقیــت برنامه هــای هنــر عمومــی در 
نهــا و برقــراری ارتبــاط بــا 

آ
فرینــش مکان هــای شــهری در گــرو احتــرام بــه فضــای در نظــر گرفتــه شــده بــرای ا

آ
ا

شــهروندان اســت. فرهنــگ مظفــر و همکارانــش )1۳۹6( هــم در پژوهــش خــود: »نقــش هنرهــای شــهری در 
بهبــود کیفیــت محیط زیســت شــهری« اســتدلال کرده انــد کــه هنرهــای شــهری بــا طیــف گســترده ای می تواننــد 
ثیرگــذار باشــند و از طریــق هویت ســازی، زیباســازی و نشــاط و ســرزندگی نقــش 

أ
در سیاســت های فرهنگــی تا

مؤثــری در بهبــود کیفیــت زندگــی شــهری ایفــا نماینــد. »هنــر شــهری بــه مثابــه پدیــده ای منظریــن در جامعــه 
امــروز« نوشــته پدیــده عادلونــد و همکارانــش )1۳۹5( اســت کــه بدیــن نتیجــه دســت یافته انــد در دوران 
معاصــر، مناســب ترین بســتر بــرای هنــر شــهری نــه هــر فضــای شــهری و فضــای عمومــی کــه فضــای جمعــی 
اســت تــا ضمــن برقــرار ســاختن ارتباطــات اجتماعــی بــه عنــوان والاتریــن هــدف حیــات مدنــی بتوانــد مخاطبــان 
یــد. 

آ
ثــار هنــری دعــوت کنــد و در ایــن فراخوانندگــی بــه کیفیــات شــهری موردنظــر نایــل ا

آ
هدفمنــد را بــه درک ا

در مجمــوع، هــر یــک از ایــن پژوهش هــا بــا رویکــردی بســیار کلــی بــه بحــث دربــاره هنرهــای شــهری پرداختــه و 
ثــار هنــر شــهری می شــوند را تجویــز کرده انــد. در حالیکــه 

آ
مــواردی را کــه منتــج بــه ارتبــاط بیشــتر شــهروندان بــا ا

ثــار هنــری جدیــد 
آ
نســت تــا بــا بررســی دانــش حاکــم بــر زمــان بــه مؤلفه هایــــی دســت یابــد کــه ا

آ
پژوهــش پیــش رو برا

را واجــد بــه نمایــش گــذاردن در متــن شــهری معاصــر می کننــد و اصــل مشــارکت و تعامــل را میــان دولــت، 
ورنــد.

آ
هنرمنــد و شــهروند بــه وجــود می ا

روش پژوهش:

وری داده هــا مبتنــی 
آ
ایــن پژوهــش در نظــر دارد تــا بــا بهره گیــری از روش کیفــی و تحلیــل مضمــون و گــردا

بــر اســناد کـتابخانــه ای و پایگاه هــای اطلاعــات مجــازی بــه بررســی مؤلفه هــای شــکل دهنده بــه شــاکله دانــش 
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ثــار هنــری 
آ
ــی از نشــانه های نمادیــن یــا بــه عبارتــی ا ـ حاکــم بــر هنرهــا در متــن شــهری بپــردازد. البتــه نمونه هایـ

یــد.
آ
نصــب شــده در متــن شــهر یــزد را مطــرح کــرده تــا فهــم و ادراک ژرف تــری از مؤلفــه موردنظــر حاصــل ا

تعریف دانش: 

بنــا بــه نظــر مارتنســون، دانــش یکــی از موضوعــات بحــث برانگیــزی می باشــد کــه همــواره دغدغــه ذهــن 
ن بــه 

آ
فلاســفه در طــول ســده-های متمــادی بــوده اســت )ســیف اللهی و داوری، 1۳87: ۳2(. شــاید ماهیــت ا

ـی یونــان باســتان  ـی در بطــن اندیشــه ارســطویـ مثابــه مجموعــه ای از گزاره هــای درســت و نادرســت، ریشــه هایـ
داشــته باشــد. »ارســطو بــا نگرشــی تحلیلــی، دانــش را بــه ســه بخــش نظــری، عملــی و ابداعــی تقســیم کــرد کــه 
ــی را دربرمی گرفتنــد. بــه طــور مثــال دانــش نظــری: متافیزیــک، ریاضــی و علــوم طبیعــی را  ـ هــر یــک حوزه هایـ
را  زیبــا  هنرهــای  صنعتگــران،  و  پیشــه وران  فنــون  و  مهارت هــا  بــر  عــلاوه  ابداعــی  دانــش  و  می شــد  شــامل 
دربرمی گرفت«)ضرغامــی، 1۳87: 78(. لیکــن دانــش امــروزی بــه کلــی ماهیتــی را جــدای از ماهیــت دانــش 
ن در اندیشــه فلاســفه یونانــی بــوده و در حقیقــت، زاییــده 

آ
 مغایــر بــا معنــای ا

ً
گذشــته داراســت، کاربــردش کامــلا

جامعــه پســت مــدرن می باشــد کــه بــه مثابــه تفســیری از اوضــاع و شــرایط حاکــم بــر زمــان در نظــر گرفتــه شــده 
اســت. چنانکــه اگــر ایــن دانــش نویــن شــاکله ای متغیــر و وابســته بــه زمــان فــرض گــردد؛ در زمان هــای مختلــف 
همچــون بســیاری از نظریــات بــه صورت هــای متنوعــی تعبیــر و تعریــف شــده و کارکردهــای متفاوتــی یافتــه اســت. 
بنابرایــن اگــر ماهیــت دانــش چنیــن تعریــف گــردد: ترکیبــی منعطــف و قابــل تبدیــل از تجــارب، ارزش هــا، 
اطلاعــات معنــی دار و بینش هــای تخصصــی حاکــم بــر زمــان اســت کــه پارادایمــی را بــرای ارزیابــی تجــارب جدیــد 
ن بایســتی تحــولات حاکــم بــر زمــان را بررســی 

آ
ارائــه می دهــد. لــذا می تــوان پنداشــت کــه بــرای شــناخت حاصلــه از ا

نکــه دانــش 
آ
ثــار هنــری تحلیــل کــرد. البتــه شــایان ذکــر اســت بــه دلیــل ا

آ
نمــود و مؤلفه هــای وابســته بدانهــا را در ا

وابســته به زمان خود اســت. لذا هر اثر هنری که امروزه در متن شــهری ارائه می شــود از نظر نگارنده به مثابه 
ن در متــن پژوهــش خــودداری گردیــده اســت.

آ
هنــری جدیــد اســت و لــذا از کاربــرد تکــراری ا

1- تحولات سیاسی

بــا پایــان یافتــن جنگ هــای جهانــی از نیمــه دوم ســده بیســتم، نمایــش هنرهــا در متــن شــهری در حالــی 
تــداوم یافــت کــه دولت هــا تحولاتــی را در ایــن دوران جدیــد تجربــه می کردنــد. اساســی ترین تحــول، ظهــور 
وری هــای عمــده حاصــل از رشــد و گســترش فنــاوری ارتباطــات و اطلاعــات بــود کــه تحــولات سلســله مراتبی 

آ
نوا

ورد )گنجی دوســت، 1۳87: 186(. در وهلــه نخســت، ایــن فنــاوری ســبب 
آ
ــی خویــش ا پـ دیگــری را در 

را  دولت هــا  پیشــین  دوران  در  چنانکــه  شــد.  جدیــد  هویت هــای  و  سیاســی  گاهی هــای 
آ
خودا شــکل گیری 

ــی خویــش می شــناختند. دولت هــای  ـ بــه مثابــه دولت هــای صنعتــی، فائــق و حاکــم در محــدود جغرافیایـ
ن 

آ
ن یعنــی مشــروعیت متکــی کــرده بودنــد؛ خواســتار ا

آ
صنعتــی کــه قدرت شــان را بــر »ســلطه« و »تثبیــت« ا

ــی صــرف  ـ شــدند تــا ایــن مشــروعیت-دهی را بــه عنــوان گــذاری مفهومــی از الگــوی »حاکــم- تبعــه« بــا توانایـ
میــن 

أ
بــه »حاکــم- شــهروند« بــا ایجــاد رضایــت همگانــی بیــان کننــد. بنابرایــن ســعی نمودنــد تــا در جهــت تا

نهــا در رســیدن بــه یــک جامعــه رشــد یافتــه، مهمتریــن مقولــه 
آ
رزوهــای پایــدار ا

آ
خواســته های تحول طلبانــه و ا

ثــار هنــری کــه بیانــی 
آ
عصــر، پیشــرفت را بصــورت اطلاعــات تصویــری نشــان دهنــد. لــذا بــه هنرمنــدان ســاخت ا
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خالــص از پیشــرفت در علــم و صنعــت باشــند را جهــت نصــب در متــن شــهرها پیشــنهاد دادنــد. 

لیکــن توســعه ســریع و شــگـفت انگیز فنــاوری اطلاعاتــی بــا کنــار زدن فاصله هــا، کاهــش بهــای دسترســی 
بــه منابــع و همگــرا نمــودن داده هــا در سراســر جهــان، رونــد گــذار نهادینــی را ایجــاد کــرد از ســامانه سیاســی 
ــی کــه بــه طــور پیوســته  ـ مبتنــی بــر دولت هــای صاحــب اختیــارات فــراوان بــه ســامانه شــبکه ای از دولت هایـ
در ارتبــاط بــا یکدیگــر هســتند. ایــن ســامانه شــبکه ای موجــب شــد تــا 1. دولت هــا بــه مثابــه دولت هــای 
ثــار هنــری دهنــد و بــا سیاســت پیچیــده و انتزاع گونه تــری در پیونــد بــا 

آ
اطلاعاتــی و نــه صنعتــی ســفارش ا

هنرمنــدان و شــهروندان قــرار گیرنــد. بــه طــوری کــه بــر قابلیت هــای ســرزمینی، فیزیکــی و منابــع طبیعــی 
فــوق هوشــمند،  ــی نظیــر شــبکه های  ـ عــوض فناوری هایـ کــرده و در  کیــد 

أ
تا اتــکاء قدرت شــان کمتــر  مــورد 

ذر، 
آ
شبیه ســازی و مدلســازی را بیشــتر در شــکل دهی بــه سیاست شــان بــکار بردنــد )خــرازی محمدونــدی ا

1۳88: 108(. 2. در همیــن راســتا، چــون قــدرت مبتنــی بــر کســب اطلاعــات قــرار می گیــرد، فضــای اندیشــه 
 وامــی دارد تــا بــه تجدیدنظــر در ســاختارهای طراحــی شــهری 

ً
یــد کــه دولت هــا را ســریعا

آ
محــوری بــه وجــود می ا

نهــا بپردازنــد. ۳. دولت هــای اطلاعاتــی بــرای کســب حداکـثــری مشــروعیت کــه بــه تناســب 
آ
و ایجــاد تحــول در ا

ن می شــوند تــا منطــق خدمــت را 
آ
ن میــزان همکاری هــا و مشــارکت های شــهروتندی افزایــش می یابــد؛ بــر ا

آ
ا

در برابــر منطــق حاکمیــت قــرار دهنــد. زیــرا از یکســو نیازهــای شــهروندان متناســب بــا فناوری هــای نویــن 
گاهــی 

آ
صنعتــی اقنــاع یافتــه بــود. از ســوی دیگــر پیشــرفت فنــاوری اطلاعــات و ارتباطــات ســبب رشــد فزاینــده ا

نهــا 
آ
جامعــه شــهری شــده؛ بــه واســطه رســانه ها درک شــان را مــدام از فضــا و زمــان بازســازی نمــوده و لــذا ا

فرینــی دولت هــا در حــل بحران-هــا و چالش هــای فراســوی زیســت اجتماع خــود بودنــد. بــر 
آ
خواســتار نقش ا

ایــن اســاس، دولت هــا دیگــر بــه لحــاظ توانمندی شــان در دفــاع از شــهر یــا در ســاختن و تحکیــم هویت شــان 
قضــاوت نمی شــوند؛ بلکــه مبتنــی بــر کیفیــت خدماتــی کــه ارائــه می دهنــد ارزیابــی می گردنــد.  

خدمات رسانی در راستای توسعه پایدار

توین بــی- مــوخ برجســته معاصــر- معتقــد اســت »فروپاشــی هنرهــا هنگامــی صــورت می گیــرد کــه میــان 
زاد از ایــن گــزاره می تــوان اســتنتاج 

آ
چالــش و واکنــش تناســب و همخوانــی وجــود نداشــته باشــد«. بــا بهــره ای ا

زیســت اجتماع  فــراروی  چالش هــای  و  بحران هــا  حــل  بــرای  دولت هــا  فرینــی 
آ
نقش ا راســتای  در  کــه  کــرد 

ن چالش هــا را در شــاخص ترین و حائــز 
آ
ثــاری را متناســب و همخــوان بــا ا

آ
شــهروندان، هنرمنــدان بایســتی ا

اهمیت تریــن روش هنــری پیــاده کننــد تــا نتیجــه اش در میــان مخاطبــان، ارتقــاء مهارت هــای زیســتی و پاســخ 
ینــدی 

آ
ثــار هنــری بــه اقتضــای چالــش بــا مفاهیــم و بــه ضــرورت جســتجوی فرا

آ
بــه مســائل عملکــردی باشــد و ا

شــکار خدمــت بــه شــهروندان شــکل بگیرنــد. بــه طــور نمونــه، یکــی از مهمتریــن 
آ
بــرای رویارویــــی بــا ابژه هــای ا

ثــار هنــری جدیــدی کــه در میــدان نمایشــگاه اکســپوی 65-1۹6۴ نیویــورک نصــب گردیــد نشــانه ای نمادیــن 
آ
ا

بــه نــام Unisphere در توجــه نظــر بــه عصــر حاضــر یعنــی عصــر فضــا بــود )تصویــر 1( کــه مبتنــی بــر تــم 
مریکایــــی طراحــی گردیــد. زیــرا نمایــش 

آ
ل از صنعــت نویــن "ســفر بــه فضــا" بــرای شــهروندان ا

آ
عرصــه ای ایــده ا

 مزایــای عصــر 
ً
موشــک های پیشــرفته، ماهواره هــا و مدارهــای شبیه ســازی شــده پرتــاب موشــک ها، اصــولا

اتمیــک را بازگــو می کردنــد. عصــری کــه بــا بهره گیــری از نیروگاه هــای انــرژی هســته ای و اپراتورهایــش توانســته 
بــود ابزارهــای علمــی بشــر را بــه کــرات دیگــر بفرســتد و بــا کشــف فضــای بیرونــی، پیش بینــی تصــور زندگــی 
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ینــده بهتــر 
آ
ن را افزایــش دهــد. بــر همیــن اســاس، هنرمنــد ایــن اثــر کوشــید تــا موضــوع ا

آ
ینــده و کیفیــت ا

آ
ا

از طریــق تم هــای خوش بینانــه: "دســتاوردهای بشــر در گســترش جهــان"، "هــزاره پیشــرفت"، "صلــح بــا 
درک متقابــل" و "ایــن جهانــی کوچــک اســت" را بیــان کنــد )Kultermann, 2007: 218( و فعالیت هــای 
ــی را بــه صــورت نمادیــن بــا شــهروندان نیویــورک بــه  ـ موزشــی بشــر دربــاره مرزهــای جدیــد فناورانــه فضایـ

آ
ا

بــر روی  ن را 
آ
ا کــره زمیــن، گیلمــورد کلارک1،  از  ایــن  بزرگ تریــن ســازه جهانــی  اشــتراک بگــذارد. طــراح 

بــی مــدور، بــزرگ و کم عمــق قــرار 
آ
فوندانســیونی از ســه پایــه فــولادی اســتوار کــرد و بــر ســطح یــک حوضــه ا

بــی از دیــد عمــوم پنهــان بماننــد و چنیــن بــه نظــر رســد کــه 
آ
داد تــا پایه هایــش بــا احاطــه یکســری فواره هــای ا

ــی در فضــا شــناور اســت. ایــن کــره جهانــی را ســه حلقــه مداری شــکل بــزرگ از جنــس فــولاد ضــد زنــگ  ـ گویـ
محــاط کردنــد تــا بیانــی نمادیــن از: یــوری گاگاریــن2، نخســتین انســان فرســتاده شــده بــه فضــا؛ جــان گلــن۳، 
ــی کــه بــه دور مــدار کــره زمیــن چرخیــد؛ و تــل اســتار۴، اولیــن ماهــواره ارتباطاتــی کــه در  ـ مریکایـ

آ
نخســتین ا

http://en.wikipedia.org/wiki/( )2 دریافــت و ارســال داده هــا فعــال شــد، داشــته باشــند )تصویــر
Unisphere(. البتــه مدارهــای دیگــری قــرار بــود اضافــه شــود کــه بنــا بــه دلایــل زیبایــی شناســانه از دیــدگاه 

کلارک همیــن تعــداد نمادیــن انتخــاب شــدند.

 

تصویر 1: بزرگ ترین سازه جهانی از کره زمین، نشانه نمادین نمایشگاه جهانی اکسپوی 65 -1۹6۴ نیویورک، ایالات 
http://en.wikipedia.org/wiki/Unisphere :خذ

أ
مریکا. ما

آ
متحده ا

1 Gilmore D. Clarke

2 Yuri Gagarin

3 John Glenn

4 Telstar
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مریکا در راستای توسعه پایدار به صورت قطعات از پیش ساخته ای شکل 
آ
تصویر 2: کره زمین با مفهوم خدمت دولت ا

http://en.wikipedia.org/wiki/Unisphere :خذ
أ
گرفته تا ضایعات و تخریبی به محیط زیست تحمیل نشود. ما

ایــن در حالیســت کــه در ســال 201۴ از ســوی شــهرداری زارچ، چنیــن نشــانه نمادینــی مــورد تقلیــد قــرار 
نســت کــه چــون 

آ
گرفتــه و در یکــی از میادیــن منتهــی بــه یــزد نصــب می گــردد )تصویــر ۳(. نکـتــه حائــز اهمیــت ا

نهــم از طریــق تکــرار عیــن بــه عیــن یــک اثــر تاریخــی خــارج از 
آ
هنرمنــد ســفارش گیرنده در صــدد نمایشــی تقلیــدی ا

گاهانه مبتنی بر یکی از مؤلفه های حاکم بر زمان 
آ
مده و با عدم شــناختی جامع و کاربردی ا

آ
متن شــهری یزد برا

ن را خلق کرده اســت. لذا اثرش بیان روایــی ضعیفی را برای شــهروندان به همراه داشــته و نیز نتوانســته 
آ
خود ا

تحقق بخــش اهــداف دولــت باشــد. ایــن در حالیســت کــه شــهروندان امــروز خواســتار تفســیری اساســی از شــیوه 
ل شــهری را مشــخص کنــد بلکــه برایشــان توســعه ای در 

آ
نویــن زندگــی هســتند تــا نه تنهــا طــرح طبیعــی از فــرم ایــده ا

ورد. بنابرایــن نشــانه نمادیــن میــدان ولایــت زارچ بایــد بــه نحــوی شــکل 
آ
ارتبــاط بــا فضــای شــهری را بــه ارمغــان ا

می گرفــت کــه بــه عنــوان راه حلــی بصــری در رســیدن بــه توســعه پایــدار شــهر یــزد باشــد. 

 

http://nedayemeybodnews.ir :خذ
أ
تصویر ۳: کره زمین به مثابه یک اثر هنری نصب شده در میدان ولایت زارچ، ما
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 اهمیت بخشیدن به چالش های زیست اجتماع شهروندان

ــی بــرای مشــکلات و چالش هــای  ـ ــی اجرایـ ـ از دهــه 1۹50 کــه دولت هــا بــه ســمت ارائــه راه حل هایـ
جامعــه جهانــی پیــش رفتنــد؛ رابطــه میــان انســان و طبیعــت در محوریــت موضوعــی اســتفاده بهینــه از 
طبیعــت مــورد توجــه قــرار گرفــت و »توســعه پایــداری در نظــر گرفتــه شــد کــه بــا بهزیســتی ســیاره زمیــن و 
ادامــه رشــد و توســعه انســانی مرتبــط باشــد« )McDonough& Partner, 2013: 4(. ایــن توجــه امــر بــه 
ثــار هنــری در متــن شــهری مــورد توجــه قــرار گیرنــد کــه از یکســو 

آ
همزیســتی انســان بــا طبیعــت ســبب شــد تــا ا

ن 
آ
یندهایــــی باشــند کــه بیشــتر بــه انفصــال از طبیعــت بجــای اتصــال بــه ا

آ
دربردارنــده فناوری هــا، ابزارهــا و فرا

مــوزش دهنــد. ایــن 
آ
متمایــل باشــند. از ســوی دیگــر، در ارتبــاط بــا حــل مشــکلات زیســت محیطی اصولــی را ا

وری ارتباطــات و ارتقــاء 
آ
در حالیســت کــه اغلــب نشــانه های نمادیــن نصــب شــده در میادیــن شــهر یــزد بــه نــوا

یــک تعامــل شــهروندی در جهــت حفاظــت از محیط زیســت اختصــاص ندارنــد و فــارغ از اشــارات و پیام هــای 
 ایــن نشــانه ها 

ً
ینــدگان هســتند )تصویــر ۴(. بــه عبارتــی، اولا

آ
محیط زیســتی مطلــوب بــرای ادامــه حیــات ا

 نخاله هــا و 
ً
فاقــد ارائــه راهکارهــای جدیــد فناورانــه در ساخت وســاز بــا حفــظ محیط-زیســت می باشــند. ثانیــا

 در جریــان نوعــی اســتفاده 
ً
ضایعاتــی را دربرداشــته کــه بــه طــور مــدت داری در طبیعــت باقــی می ماننــد. ثالثــا

ــی نویــن بــکار نرفته انــد تــا نوعــی  ـ هوشــمندانه و ماهرانــه در ترکیــب بــا مــواد و مصالــح جدیــد یــا فناوری هایـ
نهــا دریافــت گــردد.

آ
بهبــود و تعالــی در همنشــینی بــا طبیعــت از ا

    

ثار هنری نصب شده در متن شهر یزد بدون دربرداشتن محتوایــی بر مبنای چالش های زیست اجتماع شهروندان 
آ
تصویر ۴: ا

خذ: فاطمه حیدرنیا، 1۳۹6: 8- ۹
أ
یزدی، ما

2- تحولات فناورانه

بــا ورود بــه ســده بیســتم، شــهرها دگرگون یافته تــر از دوره هــای پیشــین تــداوم یافتنــد. زیــرا تحــولات 
عظیمــی همچــون فناوری هــای اطلاعاتــی- ارتباطاتــی را تجربــه می کردنــد. فناوری هایــــی کــه ارتباطــات انســانی 
ـی بــه شــهروندان از منظــر دولت هــا بــه شــمار  را بــه ســطح جدیــدی ارتقــاء داده و مهمتریــن منبــع پاســخگویـ
مدنــد. بــه گـفتــه هــررا فناوری هــای نویــن مهمتریــن نیــروی پیش-برنــده دگرگونی هــای در حــال وقــوع در 

آ
می ا

فضــای فعالیت هــای انســانی هســتند. بــر ایــن اســاس، چــون فنــاوری داده هــای اطلاعاتــی صــورت تحقــق 
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اراده معطــوف بــه قــدرت و نفــس همــه اعتبــارات و مالــک ارزش گذاری هــا دانســته می شــود. لــذا دســتیابی و 
راســتن و صورت دهــی بــه فضــای شــهری بــه مؤلفــه اصلــی قــدرت یــک دولــت  تبدیــل شــده 

آ
نهــا در ا

آ
کنتــرل ا

ــی را جهــت ارتقــاء  ـ نکــه درک واقع بینانــه ای از کاربــرد چنیــن داده هایـ
آ
اســت. در ایــن رابطــه، دولــت بــرای ا

ثــاری از ســوی هنرمنــدان 
آ
فرینــش ا

آ
کیفیــت بهزیســتی شــهر و حــذف الگوهــای ناپایــدار ایجــاد کنــد، خواســتار ا

بــر محوریــت بهره گیــری از فناوری هــای نویــن شــده اســت.  

 بهره گیری از فناوری های نوین 

ورد کــه حاصــل خلاقیــت در کاربــرد 
آ
بی تردیــد پیونــد میــان فــرم و محتــوا، اثــر هنــری خاصــی را پدیــد مــی ا

فناوری هــای ویــژه ســاخت اســت. بطــوری کــه بــرای ســنجش یــک اثــر متعلــق بــه هــر دوره زمانــی باشــد، 
ن دوره اهمیــت می یابــد. در حقیقــت، چــون فنــاوری تنهــا انتخــاب فــرم نیســت؛ 

آ
نــوع و میــزان فنــاوری ا

بلکــه مجموعــه ای از تمــام تکنیک هــا و راهکارهایــــی اســت کــه بــا توجــه بــه طبیعــت، متــن شــهری، نیازهــای 
شــهروندی و زمــان بــه کار بــرده می شــود )بقایــــی، 1۳88: 27(. لــذا بــه مثابــه یــک عامــل درونــی نقــش بســیار 
ثــار هنــری ایفــا می کنــد. در واقــع، چــون فنــاوری حقیقــت شــرایط حــال 

آ
مهــم و بنیــادی را در شــکل گیری ا

اســت و بــه گـفتــه گیدیــون در کـتــاب فضــا، زمــان و معمــاری، »هــر بینــش جامــع مســتلزم پیوســتگی اندیشــه 
ثــار هنــری بایســتی مواجهــه 

آ
ینــده می باشــد« )گیدیــون، 1۳۹1: 26(. بنابرایــن در ســاخت ا

آ
در گذشــته و ا

فعــال و خلاقانــه بــا علــوم و فنــون روز صــورت پذیــرد تــا هــر الگــوی ســاختی ایجــاد شــده تکاملــی از گذشــته بــه 
ینــده جهانــی تلقــی گــردد. چنیــن بهــره وری فناورانــه ای ســبب می شــود تــا نه تنهــا 

آ
حــال و تــداوم هنــر بومــی در ا

ن ارزش هــا حفــظ شــده و 
آ
 رهــا کــردن عناصــر ارزشــمند دینــی- هویتــی اســتلزام نیابــد؛ بلکــه بســیاری از ا

ً
ضرورتــا

ارتقــاء یابنــد. چــرا کــه فنــاوری در بســتر ارزش هــای جمعــی یــک شــهر می بالــد و رشــد می کنــد. بنابرایــن هنرمنــد 
می توانــد فناوری هــای نویــن را در تمــام مراحــل طراحــی تــا ســاخت اثــر هنــری بــه نحــوی بــه کار بــرد تــا ماهیــت 
ن بــه ســان کیفیتــی بــرای کشــف و بیــان واقعیت هــای چالشــی امــروز صــورت پذیــرد و اثــر اصیلــی 

آ
واقعــی ا

فرینشــگری هنرمنــد 
آ
فرینندگــی و ا

آ
ــی ا فریــده شــود کــه هــم نمــاد عصــر حاضــر و هــم نشــانه اســتعداد و توانایــ

آ
ا

باشــد. در اینصــورت، اثــر هنــری مطلوبیــت هرچــه بیشــتری را نــزد شــهروندان خواهــد داشــت.

گاهانــه 
آ
 ناا

ً
بررســی ها در متــن شــهر یــزد نشــان می دهنــد کــه نشــانه های نمادیــن نصــب شــده تقریبــا

مبتنــی بــر چنیــن رونــدی یعنــی بهره گیــری از فناوری هــای نویــن شــکل گرفته انــد )تصویــر 5(. بــه طــور مثــال، 
فناوری هــای نویــن در تعییــن نــوع ســازه نشــانه-های نمادیــن بایــد بــه نحــوی بــکار گرفتــه می شــدند کــه یــا 
قابلیــت تفکیک پذیــری بــه قطعــات اولیــه و برچیــده شــدن بــدون بجــای گــذاردن ضایعــات در محیط زیســت 
اینصــورت  در  باشــند.  گرفتــه  شــکل  بــه طبیعــت  بازیافــت  قابــل  و مصالــح  مــواد  از  یــا  باشــند  داشــته  را 
ــی همچــون بهــره وری صحیــح از فنــاوری، کاربــرد منابــع ســازگار بــا  ـ امکانــی مســیر می شــد تــا حامــل پیام هایـ
ــی کــه شــهروندان روزانــه  ـ نجایـ

آ
ــی و مناظــر طبیعــی باشــند. همچنیــن از ا ـ طبیعــت و پاسداشــت کیفیــت فضایـ

ـی ماننــد اقتصــاد  بــا رشــد داده هــای تــازه و تحــولات در زمینه هــای گوناگونــی مواجــه هســتند و دســتاوردهایـ
جهانــی، انقــلاب ارتباطــات، مســائل زیســت-محیطی، احیــای فرهنگ هــای بومــی و جهانــی شــدن علــم و 
ثیــر گذارده انــد. لــذا نصــب ایــن نشــانه ها بــا تفســیر پیشــرفت های 

أ
فنــاوری بــه طــور معمــول بــر زندگی شــان تا

ت گرفتــه از 
أ
فناورانــه مطــرح نمــودن اندیشــه ای را فراهــم می کــرد کــه ذهــن شــهروندان بــا چالش هــای نشــا
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ن دســتاوردها روبروســت. البتــه در ســده های پیشــین هنرمنــد ســنتی توانســته بــود از فناوری هــای زمــان 
آ
ا

خــود طــوری بهــره گیــرد کــه ســازگاری هنــر و فــن بــه طــور نمونــه در برج هــای ســاعت شــهر یــزد بــه بهتریــن 
نحــو رعایــت شــوند و هماهنگــی و ایســتایــی و پایــداری در عیــن زیبایــــی بــه غایــت ظریــف و متعــادل همــراه بــا 

ثــار هنــری حاصــل گردنــد )تصویــر 6(.
آ
ــی در کالبــد ا ـ محتــوای معنایـ

     

خذ: فاطمه حیدرنیا، 1۳۹6: 10- 11
أ
ثار هنری نصب شده در متن شهر یزد بدون بهره وری از فناوری های نوین، ما

آ
تصویر 5: ا
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www. :خذ
أ
ثار هنری تاریخی نصب شده در متن شهر یزد بیانگر بهره وری از فناوری های زمان خود هستند، ما

آ
تصویر 6: ا
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3- تحولات فکری

بــه مــوازات تحــولات سیاســی و فناورانــه معاصــر، تحــول اساســی دیگــری کــه صــورت می گیــرد در شــاکله 
فکــری ایــن دوره اســت. بــه دلیــل ظهــور فناوری هــای اطلاعاتــی- ارتباطاتــی بــا ســه خصیصــه فرامنطقــه ای 
بــودن، فراگیــر بــودن و پیوســتگی، تعمیــم الگوهــای کلان روایــت ملــی بــه تکـثرپذیــری خــرده روایت هــای 
بومــی و رد کلیت نگــری بــر محوریــت یــک روایــت مــی انجامــد. چنانکــه دولت هــا بــه طــور بنیــادی از مبانــی و 
ســنت خردگــرای روشــنگری دوران پیشــین می گســلند؛ بــه فراســوی خــودِ ســوژهِ خودبنیــاد می رونــد؛ تجربــه 
ن را کــه همــواره مقــدم بــر مناســبات اجتماعــی بــوده و بــه مثابــه مقــام مدعــی حقیقت یابــی و عامــل بــه عمــل 

آ
ا

سیاســی تلقــی می شــده، فــرو می ریزنــد و وحــدت و یکپارچگــی عقلانــی  را مــورد تردیــد قــرار می دهنــد. لــذا ســبب 
می شــوند تــا همــه ارجاعــات بــه یــک مرکــز، یــک ســوژه و بــه یــک اصــل نخســتین واشــکنی شــوند؛ رویــه ای 
الگــوی کلان  بــر مواضــع شــناختی حاکــم گــردد و روایت هــای خــرد متعــدد و بومــی جایگزیــن  نســبی گرا 

روایــت ملــی شــوند5 )ســاوجی، 1۳88: 18۴-18۳(.

5 در این دوره برخلاف فیلسوفان مدرنیته که سوبژکـتیویته را بنیان مدرنیته تلقی کرده و خرد مدرن را دایر بر مدار هستی 
مل 

أ
تا کانون  در  را  مدرنیته  کاستی های  و  نارسایــی ها  ن، 

آ
ا از  ملهم  تکنیکی  تفکر  و  متافیزیک  منتقدان  می کردند،  فرض 

و  زوال اندیشی  تبدیل  زمینه ساز  که  است  فیلسوفی  نخستین  نیچه  پرداختند.  ن 
آ
ا از  افسون زدایــی  به  و  دادند  قرار  فلسفی 

نیست انگاری به محور مناظره های فکری اثرگذار در اروپا شد. هایدگر نیز با نقد دوران ساز میراث فلسفی و تفکر متافیزیکی و 
 Robert. B.,( ورد

آ
ماهیت تکنیکی علوم مدرن، از تمامیت یافتن تاریخ غرب و زوال مدرنیته و سوبژکـتیویته سخن به میان ا

p ,1۹۹1 ,Pipin, Modernism as a philosophical problem. Oxford: Blackwell. 16۹(. این امر به هویت ها، 
گاهی و معرفت مجال قدرت نمایــی بخشید. موضوعی که سبب شد تا سایر 

آ
برداشت ها، تفسیرها و صورت بندی های دیگر ا
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3-1 روایت سازی از هویت بومی 

یــد. هــر دولــت می کوشــد 
آ
نجــا کــه در متــن شــهر، انــواع گوناگونــی از رویارویــی هــای انســانی پدیــد می ا

آ
از ا

نگونــه کــه ویلهلــم 
آ
نیــل بــه توســعه پایــدار را در قالــب اثــر هنــری ویــژه ای از فرهنــگ هویتــی اش تفهیــم نمایــد، ا

دیلتــای می گویــد "ادراکــی فرهنگــی در افــق و بســتر تاریخمنــدی" میســر می شــود. زیــرا ارزش هــای فرهنــگ 
بــر اســاس  بــه ادراک هــا و برداشــت ها دارنــد و می تواننــد  هویتــی نقــش حائــز اهمیتــی را در شــکل دادن 
ورنــده تصویــری ذهنــی 

آ
تجربیــات از گذشــته و حــال در مواجهــه بــا یــک پدیــده، ذهنیت دهنــده و بــه وجودا

نهــا بــر مبنــای ایــن توقــع ذهنــی و ادراکــی کــه از واقعیت-هــا یــا 
آ
بــرای شــهروندان باشــند. بــه گونــه ای کــه ا

گاهــی 
آ
ــا ایــن وجــود هــر دولــت  ا پدیده هــای محیطــی دارنــد؛ عینیتــی را بــه نحــوی خــاص بازشناســی  کننــد. ب

دارد کــه اگــر اثــری بیــش از حــد بــه لحــاظ میــراث تاریخــی فرهنــگ هویتــی  ســاخته شــود، بــه صــورت متمایــزی 
ثــار را مبتنــی بــر یــک 

آ
در انــزوای بیشــتری از خوانــش مخاطبــان قــرار گرفتــه و تکامــل نخواهــد یافــت. لــذا ا

ینــدی 
آ
ویژگــی فرهنگــی یــا مجموعــه ای بهــم پیوســته از ویژگی هــای فرهنگــی مدنظــر قــرار می دهــد تــا بتوانــد در فرا

نهــا، معانــی را برســاخته و ارائــه دهــد. بــر ایــن اســاس، در یــزد نیــز بــه جــای تقدیــس 
آ
منطبــق بــا کارکردهــای ا

نهــا بــه نحــوی بهــره بــرد تــا اثــر ویــژه ای 
آ
مبانــی فرهنــگ هویتــی همچــون ســنتی ثابــت و تغییرناپذیــر بایســتی از ا

ن را بــا شــاخصه اســلامی- یــزدی بشناســند و بــا ذهنیــت  خــود در تطابــق بــا 
آ
خلــق گــردد. اثــری کــه شــهروندان ا

گاهی هــای فرهنگــی در راســتای بهبــود کیفیــت زیســتی همخــوان نمایاننــد. 
آ
وضعیــت نویــن جهانــی و کســب ا

بــرای صورت دهــی بــه چنیــن اثــری می تــوان روش هــای خــاص طراحــی در نمایــش تمامــی مبانــی هویتــی  را بــه 
کار بــرد. چنانکــه امــروزه بــا حائــز اهمیــت شــدن تغییــر نگــرش از صنعــت و تولیــد انبــوه بــه ســمت ابعــاد 
مــده و فرهنــگ 

آ
انســانی و اجتماعــی جامعــه جهانــی، طراحــی مفاهیــم بــه صــورت تولیــد خــاص و بومــی درا

ــی مبــدل گردیــده  ـ ینــد طراحــی کانســپت ها و مؤلفه هــای احساســی و معنایـ
آ
هویتــی بــه بخــش مهمــی از فرا

یینــی و اســطوره ای6، 
آ
ورانــه همچــون طراحــی ا

آ
اســت. لــذا نمایــش مبانــی هویتــی نیازمنــد رویه هــای جــدی و نوا

فرهنگ ها و ملل که پیشتر در برابر مدرنیته، روایتی پیرامونی محسوب می شدند، در محیط نوظهور جهانی از امکان تازه ای 
برای خروج از حاشیه نشینی برخوردار شوند. 

ـی همچــون اســطوره ها، رمــزگان، کهن الگوهــا و  گاه نشــانه هایـ
آ
یینــی و اســطوره ای: در ایــن طراحــی کاربــرد خــودا

آ
6 طراحــی ا

ــا ادراک موضوعــی شــهر قــرار گیــرد. بــرای چنیــن  ـی شــان در پیونــد ب ــار معنایـ هرگونــه انگاره هــای نمادیــن بــه نحــوی باشــد کــه ب
میزنــد؛ ســپس یــک پوســته 

آ
کاربــردی ابتــدا بایــد در بطــن فــرم نمایشــی، شــخصیت و هویــت ســاختاری ایــن نشــانه ها بــه هــم ا

متشــکل از ســطوح، رنــگ و تزیینــات بــه واســطه بیانــی بــدل شــده و بــر فرازشــان قــرار گیــرد. هماننــد یــک رمــان روانشناســانه کــه 
بــه کمــک توصیف هــا، شــخصیت پردازی ها و گـفتگوهــا، خط مــش و درونــش ترســیم شــده و از طریــق ســطوح واژگانــی قابــل 

مشاهده و قابل درک، خوانا می گردد. 
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طراحــی توصیفــی7 و طراحــی مفهومــی8 اســت تــا بــا تغییــرات ایجــاد شــده در شــیوه تولیــد و تفکــرات طراحــی 
ثــار هنــری نصــب شــده در متــن شــهر یــزد دربردارنــده یکــی از روش-

آ
تطبیــق یابــد. ایــن در حالیســت کــه اکـثــر ا

هــای طراحــی هســتند و لــذا نه تنهــا نتوانســته بــه صــورت جــذاب و چشــمگیر روایت گــر هویــت بومــی و تاریخــی 
 یــک روایــت تقلیــدی از تاریــخ گذشــته یــزد ارائــه داده انــد )تصویــر 7(.

ً
شــهروندان یــزدی باشــند. بلکــه صرفــا

 

خذ: 
أ
 مبتنی بر طراحی توصیفی از دستگاهی تاریخی، ما

ً
تصویر 7: نصب اثری هنری در یکی از میادین یزد صرفا

فاطمه حیدرنیا، 1۳۹6: ۴

3-2 توانمندسازی نیروی ذهنی

نجایــی که فعالیت های دولت ها از تولید کالا به خدمات گســترش یافته اســت و سرچشــمه 
آ
امروزه از ا

بهــره وری و رشــد در تولیــد علومــی نهادینــه شــده کــه از طریــق پــردازش اطلاعــات، همــه حوزه هــای فعالیتــی 
ثــار هنــری واجــد بــه نمایــش گــذاردن در متــن شــهری هســتند کــه مبتنــی بــر 

آ
را در بــر می گیرنــد. بنابرایــن ا

شــبکه ای از فناوری هــای اطلاعاتــی و در راســتای توانمندســازی نیــروی ذهنــی شــهروندان تولیــد شــده باشــند.

نکه از سویــی بسترهای اجتماعی و زیستی ارتباط بسیار نزدیکی با خرد جمعی، اندیشه و 
آ
ا 7 . طراحی توصیفی: به دلیل 

نچه که قدیمی است و قدمت در چیزی که جدید است وجود دارد. 
آ
گاهی شهروندان دارند و از سوی دیگر همیشه تازگی در ا

آ
ا

مثابه نشانه هایــی  به  به اجتماعات زیستی  را درباره نحوه شکل دهی  لذا در طراحی توصیفی می توان تجربیات ملی گرایانه 
احساسی به کار برد. این نوع کاربرد که به صورت فرافکنی یا نسبت یک پدیده )تجربه پیشین( به واقعیت بیرونی برای حل 
و فصل یکی از چالش های فراروی زیستی انجام می گیرد. مخاطب را با نوعی قدرت مطلق و فراگیر اندیشه روبرو می سازد که 

ن احساسی با واقعیتی خارجی وفق می یابد و مطابق تجربه پیشین بروز می نماید.
آ
در ا

8 طراحــی مفهومــی: در ایــن طراحــی می تــوان از نظــام ارزش هــا و هنجارهــای هویتــی در ترکیبــی همســاز بــا فناوری هــای نویــن بهــره 
جســت. زیــرا در اصــل روشــی از بیــان هنــری اســت کــه جنبــه فیزیکــی و ظاهــری اثــر را تــا حــد ممکــن تنــزل بخشــیده و معنایــــی را 

ارائــه می دهــد کــه شــهروند همســو بــا تمــام داشــته های روحــی و ذهنــی اش تلقــی می کنــد.



۴7

نتیجه گیری

بــر اســاس بررســی ها، متــن شــهر بــه مثابــه عرصــه ای مناســبتی از همکاری هــای دولــت، هنرمنــد و 
شــهروند در نظــر گرفتــه شــد. زیــرا بــر محوریــت مشــارکت روزافــزون دولــت، هنرمنــد و شــهروند شــکل یافتــه، 
وری هــا و گســترش و توزیــع اطلاعــات می پــردازد و موضوعاتــی را ارائــه 

آ
بــه تعامــلات میانشــان دربــاره نوا

س فعالیت هــا و کانــون بهــره وری دولــت  بــرای توســعه پایــدار هســتند. مبتنــی بــر چنیــن 
أ
می دهــد کــه در را

مشــخصه هایــی، می تــوان نتیجــه گرفــت: متــن شــهری در عام تریــن و کلی تریــن وجهــش بــه مثابــه "ســاختار 
ن حاکــم اســت. دانشــی 

آ
گاهی بخشــی" بــر ا

آ
گاهــی زمــان حــال تاریخــی" می باشــد کــه دانشــی بــه نــام "دانــش ا

آ
ا

کــه دربردارنــده مؤلفه هــای زمــان حــال همچــون 1. خدمات رســانی در راســتای توســعه پایــدار ، 2. اهمیــت 
بخشــیدن بــه چالش هــای زیســت اجتماع شــهروندان، ۳. بهره گیــری از فناوری هــای نویــن، ۴. روایت ســازی 
از هویــت بومــی و 5. توانمندســازی نیــروی ذهنــی اســت. چنانکــه اگــر چنیــن مؤلفه هایــــی در تولیــد اثــر هنــری 
 در صــدد نمایشــی بــرای جلــب نظــر 

ً
ثــار هنــری صرفــا

آ
از ســوی هنرمنــد لحــاظ گردنــد ســبب می-شــوند تــا ا

میــن 
أ
شــهروندان برنیامــده ؛ بلکــه بــا فراهــم کــردن گونــه ای پشــتوانه علمــی- هنــری برگرفتــه از زمــان از یکســو تا

اهــداف و کســب نتایــج موردنظــر دولــت، تجربــه و دریافــت گردنــد و از ســوی دیگــر بــه صــورت جــذاب بــا 
نهــا باشــند.    

آ
ثیــر گــذارده و پاســخگوی ا

أ
طــرح مجموعــه ای از مفاهیــم، بــر اذهــان شــهروندان تا
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An Analysis of the Knowledge of New Arts in the City Context

Abstract:

 Reading the field of city art requires understanding the laws and conditions that
 govern it, or in other words, the knowledge that governs its time. The knowledge
 discussed in the present paper is defined as: at any time it emerges from a deep
 reflection, dialogue and education, representing and interpreting that period of issues,
 phenomena, values and insights prospects that increase the potential for effective
 government and artist action and decision-making, affecting and responding to
 citizens' mental processing of the time. Accordingly, this paper seeks to answer the
 following question: What are the components of knowledge governing the field of city

.art that interact between the state, the artist, and the citizen

 Studies show that there is a kind of awareness of city art that, through its
 components, derived from the current state of urban societies, necessitates the
 participation and interaction of the state, the artist, and the citizen. In such a way
 that the artist is given the opportunity to present them as new art by considering such
 components in the creation of his/ her works. On the other hand, he/ she can fulfill the
 government's goals of creative urban development and transform them into allegorical
 ways of effective knowledge and citizen acceptance. But a recent paper of some of the
 artworks installed in the context of Yazd indicates that because the artist has poorly
 utilized or lacked knowledge of the components of knowledge, he/ she has not been
 able to guarantee the realization of the government's intended goals and missions for

.Yazd's citizens. And he merely projected his work into a relatively empty shell

Keywords: knowledge, artwork, city, artist, state, citizen
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چکیده:

در برخــی از هنرهــای جدیــد محــل عرضــه ی اثــر هنــری منجــر بــه ایجــاد فضایــــی پویــا می شــود کــه نتیجه ی 
ن تعاملِ بیشــتر مخاطبان با اثر هنری اســت. بررســی ســمپوزیوم مجسمه ســازی خشــت خام نشــان می دهد 

آ
ا

کــه عــلاوه بــر نمایــش ویژگی هــای فرهنگــی و اقلیمــی شــهر یــزد، مخاطــبِ اثــر خــود را بــه چالشــی فکــری بــرای 
ثــار می تواننــد در دســته ی هنــر مکان ویــژه 

آ
ثــار تاریخــی شــهر یــزد دعــوت می-کنــد. ایــن ا

آ
ادراک جدیــدی از ا

ثــار و محــل ارائه شــان بــه کمــک یکدیگــر معنــای اثــر را منتقــل می کننــد. هنــر مکان ویــژه 
آ
قــرار گیرنــد، چــرا کــه ا

ن قــرار گرفتــه اســت گــره خورده اســت. 
آ
ن در فــرم و معنــا بــا مکانــی کــه در ا

آ
گونــه ای از هنــر اســت کــه ماهیــت ا

ن اســت. در ســمپوزیوم مجسمه ســازی خشــت 
آ
ا از ویژگی هــای مهــم هنــر مجسمه ســازی ماهیــت عمومــی 

ثــار 
آ
خــام یــزد، شــهر بــه عنــوان مــکان اجــرای اثــر بــا هنــر پیونــد خورده اســت. ماهیــت فرهنگــی شــهر یــزد در ا

ن اســت تــا رابطــه ی متقابــل حــوزه عمومــی شــهر یــزد بــه عنــوان 
آ
مجسمه ســاز نمایــان اســت. ایــن پژوهــش بــر ا

ثــار را بررســی نمایــد. ســوالی کــه در پژوهــش مطــرح 
آ
ثــارِ ســمپوزیوم خشــت خــام و ماهیــت ایــن ا

آ
مــکان اجــرای ا

می شــود ایــن اســت کــه چگونــه مــکان می توانــد ویژگی هــای یــک اثــر هنــری را تحــت تاثیــر قــرار دهــد؟ نتیجــه ی 
بررســی مولفه هــای هنــر مکان ویــژه نشــان می دهــد کــه بــا بســیاری از ویژگی هــای ســمپوزیوم خشــت خــام 
مطابقــت دارد. در واقــع، می تــوان بــا ترکیبــی از گونه هــای هنــری جدیــد در فضاهــای شــهری و شــکل گیری 

کنش هــا و واکنش هــای مخاطــب و مکان هــا، فضاهــای ســاکنِ شــهر را بــه بســترهای تعاملــی تبدیــل کــرد.
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مقدمه

تاریــخ هنــر نشــان می دهــد کــه هنرهــا همــواره بــا فــرض حضــور مخاطــب و اثــر هنــری خلــق می شــوند. 
تنهــا در کلیســاها،  ثــار هنــری 

آ
ا از شــکل گیری جریــان هنرهــای جدیــد، حضــور مخاطــب و دیــدن  پیــش 

ثــار هنــری در موزه هــا و گالری هــا 
آ
مســاجد یــا ســایر مکان هــای مقــدس مقــدور بــود و پــس از قرن هــا  ارتبــاط بــا ا

میســر گردیــد. در هنرهــای جدیــد، هنرمنــدان زیــادی تــلاش کردنــد تــا هنــر را بــه شــهر و محیــط عمومــی منتقــل 
رت و ســایر گونه هــای هنــر معاصــر در فضــای شــهری و در مجــاورت 

آ
کننــد. چیدمــان، پرفورمنــس، ویــدئوا

زندگــی شــهری اجــرا می شــدند.

ن 
آ
ایــن اهمیــت دادن بــه مــکان اجــرای اثــر، بــه هنرمنــد در شــکل گیری اثــر و بــه مخاطبــان در ادراک ا

ثــار معمــاری تاریخــی شــهر یــزد، مخاطبــان بــا یــک پــروژه ی تمــام شــده مواجــه می  شــوند 
آ
جهــت می دهــد. در ا

ثــار 
آ
گاهــی از ا

آ
گاه پیرامــون اثــر اطلاعاتــی کســب کــرده و گروهــی نیــز بــدون ا

آ
کــه در ایــن حیــن مخاطــبِ ا

ثــار را خلــق کــرده، در زمینــه ی تاریخــی و فرهنگــی ای 
آ
بازدیــد می کننــد. هنرمنــدی کــه قرن هــا پیــش ایــن ا

ثــار تــا دوره ی 
آ
ن هنرمنــد خالــق یگانــه ی اثــر اســت. امــا بــا وجــود باقــی بــودن ایــن ا

آ
قــرار داشته اســت کــه در ا

ثــار هنــریِ گذشــته ی 
آ
معاصــر، می تــوان بــه مخاطــب امکاناتــی در شــکل دهی معناهــای جدیــد داد. در واقــع، ا

یــک فرهنــگ بــا در نظــر گرفتــن تهمیداتــی می تواننــد تنهــا در معــرض دیــدن مخاطــب نبوده بلکه در گســتره ی 
هنرهــای جدیــد نیــز نقــش ایفــا کننــد. هنــر مکان ویــژه1  بــه معنــای شــکلی از هنــر اســت کــه ماهیــت و مفهــوم 
ن تــا حــد 

آ
ن قــرار گرفتــه گــره خــورده و بــا جابه جایــــی  اثــر، معنــا و کارکــرد ا

آ
ن در فــرم و معنــا بــا مکانــی کــه در ا

آ
ا

زیــادی از دســت مــی رود. ســمپوزیوم مجســمه های خشــتی یــزد نمونــه ای از برخــورد متفــاوت بــا عناصــر ســنتی 
در هنــر و معمــاری ســنتی ایرانــی اســت. ایــن مقالــه در نظــر دارد جایــگاه ایــن ســمپوزیوم را در گســتره ی هنــر 

معاصــر بــا نگاهــی خــاص بــه هنــر مکان ویــژه مــورد تحلیــل قــرار دهــد.

پیشینه ی تحقیق

هنــر مکان ویــژه بــه عنــوان موضــوع اصلــی ایــن پژوهــش در منابــع فارســی زبان مورد بررســی قرار نگرفته اســت. 
ن ها در ادامه اشاره 

آ
برخی از کـتاب ها، و مقالات انگلیسی به معرفی هنر مکان ویژه پرداخته اند که به مواردی از ا

ثــار یــک هنرمنــد ایــن حــوزه، در صــدد بررســی وجــوه 
آ
می شــود . گایگــر2  در مقالــه  ای بــا بررســی هنــر مکان ویــژه در ا

زیبایــی شناســی ایــن هنــر اســت )Gaiger,2009(. نیــک کایــه۳  در کـتــاب »هنــر مکان ویــژه« بــا ریشــه یابی تاریخــی 
ثــار هنرمنــدان 

آ
هنــر مکان ویــژه، بــه بررســی مفاهیــم مــکان، متریــال و چارچــوب در ایــن گونــه ی هنــری می پــردازد و ا

مکان ویــژه را تحلیــل مــی کنــد )Kaye, 201۳(. میــون کــوون۴   یکــی از نظریه-پردازانــی اســت کــه بــه هنر مکان ویژه 
ثــار در هنــر معاصــر توجــه زیــادی داشته اســت. او در کـتــاب »یــک مــکان بعــد از دیگــری« 

آ
و بحــث هویــت مکانــی ا

.)Kwon,2004( بــروز هنــر مکان ویــژه را در واکنــش بــه جهــان ســرمایه داری و کالایــــی شــدن هنــر عنــوان می کنــد

1 Site-specific art 

2 Jason Gaiger 

3 Nick Kaye 

4 Miwon Kwon
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روش تحقیق

از  توصیفی-تحلیلــی  بررســی  یــک  پژوهــش  ایــن  اســت.  توصیفی-تحلیلــی  پژوهــش  ایــن  انجــام  روش 
ویژگی هــای هنــر مکان ویــژه در ســمپوزیوم مجسمه ســازی خشــت خــام یــزد را ارائــه می دهــد. هنــر مکان ویــژه بــه 
ن بــوده کــه ایــن امــر 

آ
ن در منابــع فارســی نیازمنــد تعریــف و مشــخص شــدن حــدود و صغــور ا

آ
علــت عــدم بررســی ا

وری اطلاعــات بــه روش كـتابخانــه ای و منابــع برخــط انجــام گرفتــه اســت.
آ
بــا رجــوع بــه منابــع غیرفارســی و گــردا

هنر مکان ویژه

بــر اســاس محــل قرارگیــری مجســمه ها،  مجســمه های شــهری دارای میــدان دیــد وســیعی هســتند و 
وســعت میــدان دیــد تغییــر می-کنــد. محــل اســتقرار مجســمه های شــهری تابعــی از بافــت معمــاری، میادیــن، 
کوچه هــا و خیابان هــای محــل قرارگیــری مجســمه اســت و بــه همیــن دلیــل فــرم مجســمه ی شــهری بــا محــل 
ن تعریــف می شــود و هویــت پیــدا می کنــد؛ در حالی کــه مجســمه های فضــای بســته می تواننــد اثــری 

آ
قرارگیــری ا

مســتقل از محــل نصــب باشــند. اگــر مکان یابــی درســتی انجــام نگیــرد، مجســمه عنصــر نابجایــــی می شــود کــه 
هیــچ ســنخیتی بــا محیــط اطــراف خــود نخواهــد داشــت. ایــن وابســتگی بــه مــکان در گونــه ی هنــر مــکان ویــژه 
ثــارِ مکان ویــژه در فضــای بــاز اغلــب از ترکیــبِ محیــط اطــراف بــا عناصــر مجســمه 

آ
بــه روشــنی یافــت می شــود. ا

ثــار در دهه هــای اخیــر در بســیاری مــوارد بــا هنــر محیط زیســتی در ارتبــاط هســتند. 
آ
ســاخته می شــوند. ایــن ا

ثــار 
آ
ثــار هنــرِ زمینــی رابــرت اسمیتســون  اســت. اسمیتســون5 در ا

آ
از نمونه هــای شــناخته شــده ی ایــن ترکیــب، ا

خــود محیــط طبیعــی را بســتر ارائــه ی اثــر هنــری قــرار می دهــد. البتــه هنــر زمینــی معمــولا در مکانــی دور افتــاده 
و دور از دســترس مــردم اجــرا می شــد.

هنــر مکان ویــژه در فراینــدی معنــا می شــود کــه در رابطــه ای خــاص میــان »موضــوع« یــا »رویــداد« و 
ن موضــوع یــا رویــداد اشــغال می کنــد، ویژگی هــا و معانــی اثــر ایجــاد می گــردد. هنــر مکان ویــژه 

آ
ــی کــه ا ـ فضایـ

از ویژگــیِ ارتبــاط بــا موقعیــت مکانــی اثــر هنــری در مقابــل ادعــای موقعیــت ثابــت و اصیــلِ اثــر هنــری دفــاع 
عنــوان  بــا  سِــرا )1۹81(  مجســمه ی  اســت.  سِــرا6   ریچــارد  از  اثــری  مکان ویــژه  هنــر  مهــم  مثــال  می کنــد. 
کمــان مــورب7، یــک ســازه فــولادی عظیم)عــرض ۳6 متــر( بــود کــه در میــدان فــدرال نیویــورک نصــب شــده 
بود)تصویــر 1(. ایــن اثــر در ســال 1۹8۹ بــه علــت اعتــراض ســاکنان منطقــه برچیــده شــد. ریچــارد سِــرا از 
ایــن اقــدام چنیــن نتیجه-گیــری کــرد کــه »تغییــر مــکان اثــر هنــری بــه معنــای تخریــب اثــر اســت«. بدیــن معنــا 
ن بــا یــک چیــز دیگــر اســت کــه اثــر را از هویــت اصلــی خــود 

آ
جابجایــــی اثــرِ مکان ویــژه بــه مثابــه ی جایگزینــی ا

ن اســت کــه ماهیــت 
آ
خــارج می ســازد )Kaye,2013: 4-5(. نکـتــه ای کــه در مثــال ریچــارد سِــرا وجــود دارد ا

عمومــی مجسمه ســازی و عــدم توجــه هنرمنــد بــه بســتر اجتمــاع، گاه منجــر بــه عــدم اقبــال عمومــی بــه اثــر 
هنــری می شــود. در اثــر کمــان مــورب، اســتدلال هنرمنــد ایــن بــود کــه ایــن مجســمه ی خــاص در چنــان محلــی 
اثــری اساســی در زندگــی هنــری وی بــوده کــه شــکل خاصــی بــه فضــای بــی روح میــدان داده اســت )گات، 

5 Robert Smithson 

6 Richard Serra

7 Tilted Arc
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1۳8۹: ۳۴(. بدین گونــه نیــت شــخصی هنرمنــد در خلــق اثــر هنــری بــر نتیجــه ی کار او در یــک میــدان 
شــهری اثــر گذاشــت، در حالــی کــه اجــرای ایــن اثــر در گالــری بــا بازخــورد مثبــت یــا منفــی مــردم تغییــری 

نمی کــرد. پــس یکــی از ویژگی هــای هنــر مکان ویــژه تاثیــرِ مســتقیم بازخــورد مخاطــب در اثــر هنــری اســت. 

ثارشــان ســخن می گوینــد، فضــای فیزیکــی بــه صــورت غیرمنتظــره ای 
آ
وقتــی هنرمنــدان مکان ویــژه از ا

جــان می گیــرد. تجربیــاتِ غنــی تعاملــی ای کــه توســط ایــن رســانه امکانپذیــر شده اســت، بــه صــورت گـفتگــو 
بــا مــکان و مشــارکت در فراینــد پیچیــده ی پویایــی-تعاملــی توصیــف می شــود )Levin,2009:240(. ریشــه ی 
ثــار مینیمالیســت ها و پست مینیمالیســت های دهــه ی 60 میــلادی می تــوان یافــت. 

آ
هنــر مکان ویــژه را در ا

ن اســت کــه هنرمنــدان و منتقدیــن در ابتــدا مــکان را 
آ
هنــر مکان ویــژه در پارادایــمِ هستی شناســانه بیانگــر ا

یــک مــکان واقعــی معیــن می کننــد کــه در »اینجــا« و »در زمــان حــال« بــه وســیله ی شــخص تجربــه می شــود. 
هنرمندانــی چــون دونالــد جــاد8  و رابــرت موریــس۹ تاکیــد زیــادی بــر محیــط نمایــش اثــر و جدایــی ناپذیــر بــودن 
نهــا ایــن فرضیــه  ی مدرنیســم را کــه اثــرِ موفــق، اثــری خودمختــار و 

آ
ن دارنــد. ا

آ
اثــر از شــرایط زمانــی و مکانــی ا

خودکـفــا و فــارغ از محیــط اطــراف خــود اســت، رد می کننــد. موریــس معتقــد اســت »روابــط یــک اثــر هنــریِ 
برتــر، خــارج از اثــر بــه وقــوع می پیونــدد و تابعــی از فضــا، نــور و زمینــه ی دیــدِ بیننــده اســت؛ بــه عــلاوه اینکــه 
تجربــه ی اثــر هنــری ضرورتــا در زمــان وجــود دارد«. بیننــده ی فعلــی دیگــر یــک ناظــر مجــزا از اثــر نیســت کــه 
ـی شناســانه ی خــود، پویــا، درگیــر و ملتفــت اســت.  تنهــا جــذب اثــر شــود، بلکــه در حیــن تجربــه ی زیبایـ
ایــن موضــوع تــا اواخــر دهــه ی 60 میــلادی وجــود نداشــت تــا زمانــی کــه هنرمنــدان، اثــر هنــری را بــه عنــوان 
بخشــی جدایــی ناپذیــر از مــکان اثــر درک کردنــد )Gaiger, 2009:5(. در واقــع، هنرمنــدان پــس از مدرنیســم 
تــلاش می کردنــد بــه عواملــی غیــر از شــیئیت اثــر هنــری توجــه کننــد کــه یکــی از ایــن عوامــل، مــکان اجــرای 

اثــر هنــری بــود.

 

https://www.tate.org.uk :تصویر 1- کمان مورب، ریچارد سرا، 1۹81، منبع

8 Donald Judd

9 Robert Morris
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ثــار خــود بهــره می گیــرد. مجسمه ســازی، چیدمــان 
آ
هنــر مکان ویــژه از فرم هــای گوناگــون هنــری در ا

و هنــر اجــرا از مهم تریــن فرم هــای هنــر مکان ویــژه هســتند. مجسمه ســازی یکــی از فرم هــای هنــری اســت 
ن وجــود داشته اســت. از زمانــی کــه چیدمــان بــه عنــوان یــک گونــه  ی 

آ
کــه وجــه هنــر عمومــی همــواره در ا

جدیــد هنــری شــناخته شــد، بســیاری از مجسمه ســازان از ایــن گونــه بــرای بیانگــری خــود اســتفاده کردنــد. 
چیدمان هــا وابســته بــه مــکان هســتند و اغلــب در حیطــه ی هنــر عمومــی قــرار می گیرنــد. هنــر اجــرا نیــز بــر اجــرا 

در میــان مــردم و ارتبــاط مســتقیم بــا مــردم تاکیــد دارد.

هنــر مکان ویــژه هنــری اســت کــه بــرای وجــود در مــکان خاصــی ایجــاد شــده اســت. بــه طــور معمــول، 
هنرمنــد ضمــن برنامــه ریــزی و ایجــاد اثــر هنــری، موقعیــت مکانــی را در نظــر مــی گیــرد. هنرمنــدان بــه دنبــال 
ثــار مدرنیســتی فقــط می تواننــد در فضــای 

آ
راهــی بــرای خــروج از محدودیت  هــای مدرنیســم بودنــد. چــرا کــه ا

مدنــد. از ســال 1۹60، هنرمنــدان در 
آ
مــوزه وجــود داشــته باشــند و موضــوع بــازار جهانــی هنــر بــه شــمار می ا

تــلاش بودنــد تــا راهــی بــرای خــروج از ایــن وضعیــت پیــدا کننــد و بــه همیــن دلیــل توجــه بــه مــکان و زمینه هــای 
نهــا را جلــب کــرد. اثــر هنــری در مکانــی خــاص ایجــاد شــده و در چنیــن شــرایطی 

آ
اطــراف مــکانِ اثــر هنــری نظــر ا

ن وجــود نــدارد. مــکان محلــی اســت کــه ترکیبــی منحصــر بــه فــرد از عناصــر فیزیکــی 
آ
امــکان جابجایــــی یــا تغییــر ا

ماننــد عمــق، طــول، وزن، ارتفــاع، شــکل، دیوارهــا و دمــا را شــامل می شــود )Kaye,201۳: ۴-5(. ایــن 
عناصــر بــه نــوع و محــل اجــرای اثــر بســتگی دارد. گاهــی اثــر در خــود گالــری پیونــد خاصــی بــا مــکان اجــرا دارد 
کــه محــل اجــرا را متمایــز می کنــد. اغلــب امــا ایــن نــوع توجــه بــه مــکان اجــرای اثــر در محلــی غیــر از گالری هــا 

و موزه هــا بــه اجــرا گذاشــته می شــود.

لمانــی بــا دیــدگاه انتقــادی بــه جایــگاه و نقــش موزه هــا، نقــش 
آ
هانــس هاکــه10  هنرمنــد مینیمالیســت ا

نهــا دارنــد. مایــکل 
آ
ثــار او ارتبــاط زیــادی بــا محــل اجــرای ا

آ
ثــار هنــری مهــم قلمــداد می کنــد. ا

آ
مــکان را در ا

اشــر11  -هنرمنــد مفهومــی- یکــی از نخســتین هنرمندانــی اســت کــه هنــرش بــه عنــوان هنــر مکان ویــژه شــناخته 
 از چیدمان هــای موقتــی 

ً
شده اســت. کار او، کــه بــه عنــوان عمــل جراحــی دقیــق توصیــف شــده اســت، عمدتــا

ن در نظــر گرفتــه شــده 
آ
ثــار او اغلــب عنوانــی بــه نــام موسســه یــا مکانــی کــه کار بــرای ا

آ
تشــکیل شــده اســت. ا

باشــد، نــدارد )Kwon,2004:19(. اشــر نظریــه ی هنــری خــود را  بــر اهمیــتِ موقعیــت اثــر هنــری و ناپایــداری 
اثــر هنــری پایــه گذاشــت.

تعامل هنر و مکان؛ سمپوزیوم مجسمه سازی خشت خام یزد

ثــار هنــری تاریخــی شــهر یــزد، بخشــی از زندگــی انســان های دوره ی خــود بوده اســت. هــر کــدام از 
آ
ا

میختــه بــا زندگــی روزمــره ی 
آ
ینــد در روزگار خــود ا

آ
عناصــری کــه اکنــون بخشــی از هویــت شــهر یــزد بــه شــمار می ا

انســان ها بوده اســت. در واقــع ایــن ســیر تحــول تاریــخ هنــر در دوران گوناگــون اســت. هنــر پیــش از دوران 
مــدرن بــا عرضــه ی خــود در مســاجد، خانه هــا و ســایر مکان هــا در ارتبــاط مســتقیم بــا مــردم بــود. بزرگ تریــن 
ن هــا بخشــی از 

آ
ــی بــه عرضــه می گذاشــتند کــه حضــور در ا ـ ثــار خــود را در مکان هایـ

آ
خوشنویســان هــر دوره ا

10  Hans Haacke

11 Michael Asher 
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مــد. بــا شــروع دوران مــدرن شــکافی میــان هنرمنــدان و مــردم پدیــد 
آ
کارهــای روزمــره ی مــردم بــه شــمار می ا

یــد. هنــر ایرانــی، بــه اســتثنای نگارگــری کــه در دســترس همــگان نبــود، در پیونــد بــا اقشــار گوناگــون 
آ
می ا

ن هنرمنــدان از عمــوم مــردم فاصلــه گرفتنــد. 
آ
ــیِ حاصــل از ا ـ مــردم بوده اســت. بــا تســلط مدرنیســم و فرد گرایـ

در دهه هــای اخیــر هنرمنــدان تــلاش کرده انــد اقتــدار هنرمنــد و مولــف تــام بــودن او را نفــی کــرده و ارتبــاط 
ینــده12 

آ
اثــر هنــری و مخاطــب را بیشــتر کننــد. یکــی از بارقه هــای ایــن ارتبــاط مقالــه واگنــر بــا نام»اثــر هنــری ا

اثــر هنــری را دارد، از هنرمنــدان می خواهــد  ن واگنــر کــه دغدغــه ی مشــارکت مــردم در 
آ
« اســت کــه در ا

ثــار ســمپوزیوم 
آ
در تعریــف اثــر هنــری خــود از مــردم کمــک بگیرنــد )Wagner,2001(. در ایــن پژوهــش ا

ثــار معمــاری 
آ
مجسمه ســازی خشــت خــام یــزد، بــه عنــوان تلاشــی بــرای تعامــل هــر چــه بیشــتر مخاطــب بــا ا

شــهر یــزد، تحلیــل می شــود. 

 ارزش هــای 
ً
هنــر شــهری از طریــق فرایندهــا و رویدادهایــــی همچــون جشــنواره ها و فســتیوال ها کــه عمومــا

مشــترک اجتماعــی را منعکــس می کننــد، معانــی جمعــی را می ســازند. یکــی دیگــر از عرصه هــای مهــم پژوهشــی 
مــد 

آ
و عملــی دهه هــای اخیــر، اســتفاده از هنــر در توســعه ی شــهری بــه ویــژه در زمینــه ی بافت هــای ناکارا

فرینــی 
آ
اســت. پژوهش هــای اخیــر در ایــن زمینــه، بیشــتر بــر نقــش اجتماعــی و مشــارکـتی هنــر در فراینــد بازا

بــرای جلــب مشــارکت شــهروندان می داننــد )Hall, 2001:7(.از  شــهری تمرکــز داشــته و هنــر را محرکــی 
ــی اســت کــه همچــون معمــاری ماهیــت عمومــی دارد. امــا کارکــرد  ـ ـی مجسمه ســازی از معــدود هنرهایـ ســویـ

عمومــی مجسمه ســازی بــا معمــاری متفــاوت اســت. 

بــا  یــا بخش بنــدی فضــا متناســب  کــردن ســرپناه  مجسمه ســازی برخــلاف معمــاری وظیفــه ی فراهــم 
رمانــی، چــه بســا ایجــاد وحــدت در میــان مــردم 

آ
نیازهــا را نــدارد. هــدف مجسمه-ســازی عمومــی، در شــرایط ا

بــه حوزه هــای مــورد توافــق همــگان اســت )گات،  یــا توجــه  رمانــی کــردن احساســات جامعــه 
آ
ا از طریــق 

1۳8۹: ۳8۳(. ســمپوزیوم مجسمه ســازی خشــت خــام در یــزد طــی دو دوره در ســال-های 1۳۹6 و 1۳۹7 
میزبــان مجسمه ســازان ایرانــی بوده اســت. از نــکات مهــم در انتخــابِ محــل ارائــه ی اثــر، امــکان دیــد و بازدیــد 
گردشــگران و مــردم از بافــت تاریخــی بــود. عــلاوه بــر ایــن، مــردم و مخاطبــان در کنــار کارگاه )همــان محــل 

ثــار را داشــتند)تصویر شــماره 2(.
آ
ثــار(، امــکان مشــاهده ی رونــد ســاخت و پیشــرفت ا

آ
ارائــه ا

12 The art work of the future
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ریشــه واژه ســمپوزیوم از یونــان باســتان اســت. ســمپوزیوم در یونــان باســتان بــه معنــای بــا هــم نوشــیدن 
ن مــردان بــه تفریــح، بــازی، خــوردن و 

آ
تــن بــود کــه در ا

آ
اســت. ســمپوزیوم مراســمی متــداول در میــان مــردم ا

ـی هــا و  نوشــیدن می پرداختنــد؛ به گونــه ای کــه در هــر خانــه  اتاقــی جداگانــه بــا امکانــات لازم بــرای گردهمایـ
میهمانی هــای مردانــه در نظــر گرفتــه می شــد. یونانیــان باســتان بــا نیــتِ خدادوســتی ایــن مجالــس باصفــا را بــا 
روش هــای ســنتی برگــزار می کردنــد )Taplin, 2001: 47(. ایــن ریشــه ی معنایــــی نشــان می دهــد کــه ســمپوزیوم ها 

از ابتــدا بــرای برقــراری ارتبــاط و تعامــل بیشــتر مخاطبــان بــا یکدیگــر و بــا اثــر هنــری ایجــاد شــدند.

المللــی ســمپوزیوم مجسمه ســازی توســط کارل پرانتــل1۳  در اتریــش در ســال  بیــن  اولیــن جنبــش 
وری از لــزوم تســهیلِ ارتبــاط و تبــادل نظــر بیــن اعضــای جامعــه بیــن  المللــیِ 

آ
1۹5۹ برگــزار شــد. ایــن نــوا

ن را در تنش هــای ناشــی از جنــگ ســرد نیــز می تــوان 
آ
مجسمه ســازی منشــا می گرفــت. همچنیــن ریشــه ی ا

دانســت کــه ضــرورت گـفتگــوی متقابــل میــان فرهنگ هــا را بیــش از پیــش کــرده بــود. اولیــن ســمپوزیوم بیــن 
المللــی مجسمه ســازی در یــک معــدن ســنگی متروکــه در بورگن لنــد اتریــش برگــزار شــد. مجسمه ســازان از 
سراســر جهــان بــرای تولیــد یــک اثــر هنــری از ســنگ های محلــی بــه یکدیگــر پیوســتند. ایــن حرکــت الگــوی 
بســیاری از ســمپوزیوم ها گردیــد. ســمپوزیوم مجسمه ســازی در تــلاش اســت نشــان دهــد، مجسمه ســازی 
ثــار خــود، خــارج از 

آ
و فضــا تفکیک ناپذیــر هســتند )Smedley, 1975:199(. مجسمه ســازان بــرای خلــق ا

نهــا چگونگــی ترکیــب فضــای اطــراف بــا اثــر هنری شــان 
آ
ـی کار می کردنــد و هــدف اصلــی ا محیــط اســتودیویـ

نچــه در محیــط اطــراف اســت را بــا فــرم ترکیــب می کننــد تــا بســتر یــک اثــر 
آ
ن هــا، نــور خورشــید و هــر ا

آ
اســت. ا

هنــری مخاطب محــور را فراهــم کننــد.

13  Karl Prantl
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در ســمپوزیوم مجسمه ســازی خشــت خــام یــزد کــه در دو دوره-ســال های ۹6 و ۹7- در شــهر یــزد 
ثــار خــود را کــه برگرفتــه از میــراث تاریخــی و فرهنگــی شــهر یــزد بــود، بــا اســتفاده 

آ
برگــزار گردیــد، هنرمنــدان ا

ــی اســت کــه  ـ ثــار، نمونــه ی کوچــک شــده ای از بناهایـ
آ
از خشــت خــام بــه نمایــش گذاشــتند. برخــی از ایــن ا

ن هــا بــا تعریــف شــاخصه های بناهــای اصلــی در اشــل 
آ
وابســته بــه هویــت هنــری شــهر یــزد هســتند و برخــی از ا

ن را از نزدیــک بــرای مخاطــب فراهــم می کننــد )تصویــر شــماره 
آ
کوچک تــر، امــکان بازدیــد از اثــر و شــناخت ا

2(. بــرای نمونــه ســاختار مجســمه ی خشــتی تصویــر 2 برگرفتــه از عنصــر طــاق در معمــاری اســلامی اســت کــه 
در ســاباط موجــود در بافــت تاریخــی شــهر یــزد دیــده می شــود. 
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تجربــه ی نمایشــگاه  خــارج از فضــای گالری هــا و موزه هــا تجربــه ی گونــه ای متفــاوت از مواجهــه بــا اثــر 
ــعِ ذهنــی ای  هنــری را در اختیــار مخاطــب قــرار می دهــد. مخاطــب اثــر هنــری در گالــری و مــوزه بــه علــت مان
ثــار نزدیــک نمی شــود و بــه نوعــی وارد حریــم اثــر 

آ
کــه همــواره میــان اثــر هنــری و بازدیدکننــده وجــود دارد، بــه ا

ثــاری کــه در فضــای بــاز قــرار دارنــد ایــن مانــع کمرنگ تــر می شــود. در ســمپوزیوم مجسمه ســازی 
آ
نمی شــود. در ا

ــا  ــار در یکــی از خیابان هــای شــهر و در دســترس عمــوم قــرار داشــتند، تجربــه ی برقــراری ارتبــاط ب ث
آ
یــزد کــه ا

ثــار در حاشــیه بــرج و بــاروی شــهر بــه نمایــش گذاشــته شــدند. بازدیــد 
آ
ثــار حائــز اهمیــت اســت. ایــن ا

آ
ایــن ا

کننــده ای کــه نشــانه هایــی از ایــن مجســمه های شــهری را پیــش از ایــن در شــهر یــزد دیــده اســت، بــا ذهنیتــی از 
ثــار ارتبــاط برقــرار می کنــد. »خشــت خــام مــاده ای اســت کــه بــا هویــت تاریخــی شــهر یــزد پیونــد 

آ
شــنا بــا ا

آ
پیــش ا

خورده اســت. یــزد اولیــن شــهر خشــت خــام و دومیــن شــهر تاریخــی جهــان اســت« )مغانــی،1۳۹6: 22۳(. 
از دیربــاز، خشــت خــام یکــی از نشــانه های هویتــی مهــم شــهر یــزد بوده اســت.

ن هــا دارد. در 
آ
ثــار، درگیــری فیزیکــی نیــز بــا ا

آ
ثــار ســمپوزیوم عــلاوه بــر درگیــری ذهنــی بــا ا

آ
مخاطــب ا

ن هــا 
آ
نمایشــگاه های معاصــر، تمامیــت کار هنــری توســط هنرمنــد و مخاطبــان بــه چالــش کشــیده می شــود و ا
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اجــازه می یابنــد تــا کار هنــری را بــه رویــدادی مبــدل ســازند کــه بــا کنش هــای درهم تنیــده ی هنرمنــدِ اجراگــر و 
ورد )رهبرنیــا، 1۳۹6 :8۹(.

آ
ــی بــرای مشــارکت فراهــم ا ـ مخاطــب در کنــار یکدیگــر، فضایـ

ــی در ابعــاد کوچــک بوده انــد کــه بــا اســتفاده از خشــت خــام بــه ابعــاد  ـ ایــن مجســمه ها، ماکت هایـ
مده انــد. ســمپوزیوم مجســمه های خشــتی در محلــه ی سیدگلســرخ یــزد 

آ
ذکــر شــده در فراخــوان ســمپوزیوم درا

برگــزار شــد. ایــن محلــه در مجــاورت محلــه ی فهــادان، یکــی از محله هــای تاریخــی یــزد اســت کــه بــه لحــاظ 
یکپارچگــی بافــت تاریخــی شــناخته می شــود.

مجســمه های شــهری در دیــد همــگان اســت و رهگــذران بــا فرهنگ هــای متفــاوت و ســطح ســواد و 
کــه  دارنــد  عمومیتــی  شــهری  مجســمه های  لــذا،  می کننــد.  بازدیــد  ن هــا 

آ
ا از  متفــاوت  اقتصــادی  طبقــات 

ــی فراهــم می شــود  ـ ن بی بهره انــد. عــلاوه بــر ایــن، در هنرهــای تعاملــی فضایـ
آ
مجســمه های فضــای بســته از ا

ن مخاطــب در مجــاورت و در میــان اثــر هنــری قــرار می گیــرد. در مجســمه های خشــتی مــورد بررســی، 
آ
کــه در ا

ن زاویــه ای کــه خــود تصمیــم می گیــرد، بــه اثــر نــگاه 
آ
مخاطــب در اطــراف و در میــان ایــن اشــیا راه مــی رود و از ا

میختــه ای 
آ
ثــار هنــری تنهــا بــه دیــدن بســنده نمی کنــد؛ بلکــه بــا ا

آ
می کنــد. مخاطــب برخــلاف نظاره گــری در ا

از حس هــای بصــری، شــنیداری، بویایــــی و لمــس، همــراه بــا امــکان حرکـتــی، بــه مکان یابــی خــاص خــود در 
ثــار هنــری می پــردازد )تصویــر شــماره ۳(. بــا عمومــی شــدن هنــر نــه تنهــا اشــخاص خــاص، بلکــه 

آ
میــان ایــن ا

گروه هــا و اقشــار اجتماعــی گوناگــونِ اســتفاده کننده از فضــا، مخاطــبِ هنــر می شــوند.

بــا ورود هنــر بــه عرصــه ی فضاهــای شــهری میــان دو پدیــده ارتبــاط برقــرار می شــود. ایــن ارتبــاط می توانــد 
ــی از محیــط قــرار گیــرد. امــا بایــد توجــه داشــت کــه عملکــرد  ـ بیــن دو ســوی طیــف الحــاق بــه محیــط و جزیـ
ویختــه بــه دیــوار نیســت، بلکــه در فرایندهــای 

آ
اثــر هنــری در فضــای شــهری بــه طــور قطــع ماننــد یــک شــی ا

معنایابــی بایســتی بــا فضــای پیرامــون خــود در تعامــل باشــد )اریــس، 1۳۹7: ۹(.
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هنــر مکان ویــژه بــا اهمیــت دادن بــه فضــای شــکل گیری اثــر، هم صــدا بــا ســایر گونه هــای هنــر معاصــر 
در پـــی از میــان بــردن تک صدایــــی در هنــر اســت. پیدایــش هنــر مفهومــی، چیدمــان و ســایر گونه هــای معاصــر 
بــه نقاشــی و مجســمه  بــه از بیــن رفتــن مــرز میــان رســانه های هنــری گردیــد. هنــر معاصــر خــود را  منجــر 
محــدود نمی کنــد. ســمپوزیوم مجسمه ســازی خشــت خــام در دوره ی اول تنهــا اســتفاده از خشــت خــام را 
بــرای هنرمنــدان مجــاز دانســت کــه در دوره ی دوم عناصــر چــوب و کاه گل نیــز اضافــه گردیــد. گرچــه ایــن 
ن اســت کــه 

آ
محدودیــت بــا فضــای نســبیت گرای هنرهــای جدیــد همخوانــی نــدارد، امــا نکـتــه ی قابــل توجــه ا

ن در چارچــوب فرهنــگ و هویــت خاصــی قــرار می گیــرد 
آ
هنرمنــد بــا انتخــاب ایــن مــاده و محــل اجــرای خــاص ا

ثــار قابــل مشــاهده اســت. هنرمنــدان ایــن ســمپوزیوم گاه همچــون هنرمنــدان مینیمالیســت 
آ
ن در ا

آ
کــه بازتــاب ا

ثــار توجــه دارنــد و در پـــی اجــرای مفهــوم ســنتی مجســمه نیســتند، اثــر محمــود بخشــی نمونــه ای 
آ
بــه شــیئیت ا

ن هــا بــا مفهــوم خشــت و کاه گل حجم-هایــــی خلــق کرده انــد کــه 
آ
ثــار اســت)تصویر شــماره ۴(. ا

آ
از ایــن گونــه ا

ثــار ســمپوزیوم مجسمه ســازی خشــت خــام را 
آ
نچــه ا

آ
ن هــا نهفتــه اســت. ا

آ
ویژگی هــای بیانگــری ایــن مــواد در ا

ثــار در همــان محــل اجــرای 
آ
ثــار، خلــق ا

آ
بــه هنــر مکان ویــژه نزدیک تــر می کنــد، عــلاوه بــر کیفیــت ظاهــری ا

ن هــا اســت.لذا، بــا وجــود طــرح اولیــه در ذهــن هنرمنــد بــرای ایجــاد اثــر، تاثیــر فضــای خلــق اثــر بــر هنرمنــد 
آ
ا

انکارناپذیــر اســت.  

جدول 1، ویژگی های هنر مکان ویژه

سمپوزیوم مجسمه سازی خشت خام یزدهنر مکان ویژه

استفاده از خشت خام به عنوان مصالح سنتی در معماری شهر یزدارتباط با موقعیت مکانی اثر هنری

زادی مخاطب در بازدید از تمام جوانب اثر هنریامکان مشارکت در اثر هنری
آ
ا

ثار سمپوزیوم در بازه ی زمانی مشخصتجربه ی اثر هنری در زمان
آ
اجرای ا

 

نتیجه:

ســمپوزیوم مجسمه ســازی خشــت خــام یــزد نمونــه ای از انــواع هنرهــای جدیــد اســت کــه عــلاوه بــر توجــه 
بــه شــهر و حــوزه ی عمومــی در هنــر، بــه مــکان اجــرا نیــز وابســته اســت. اثــر هنــری در تعاریــف گوناگــون، 
بــا وجــوه غالبــی چــون مخاطــب، هنرمنــد و یــا جامعــه تحلیــل می شــود. اثــرِ هنــری مکان ویــژه، بخصــوص 
زمانــی کــه در شــهری بــا هویتــی تاریخــی یــزد اجــرا گــردد، مــی توانــد تعریــف جدیــدی از هویــت شــهر را ارائــه 
ــی چــون ارتبــاط بــا موقعیــت مکانــی اثــر و تجربــه ی اثــر هنــری در مــدت  ـ دهــد. هنــر مکان ویــژه بــا ویژگی هایـ
مشــخص ســعی در برقــراری پیونــدی میــان مــکان و اثــر هنــری دارد. گذشــته ی شــهر تاریخــی یــزد همــواره 
مــورد توجــه هنرمنــدان قــرار گرفته اســت، امــا توجــه بــه ایــن گذشــته در فضــای شــهر و بــا زبانــی نــو، امکانــی 
اســت کــه هنرهــای جدیــد در اختیــار هنرمنــدان قــرار داده اســت. ســمپوزیوم مجسمه ســازی مجموعــه ای از 
مجســمه های خشــتی اســت کــه بــا درگیــر شــدن بــا فضــای شــهری خــود را تعریــف می کنــد. اهمیــت دادن بــه 
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ن جهــت می دهــد. مخاطبــان بــا 
آ
مــکان اجــرای اثــر، بــه هنرمنــد در شــکل گیری اثــر و بــه مخاطبــان در ادراک ا

ن هــا 
آ
ثــاری برگرفتــه از ا

آ
یــک پــروژه ی تمــام شــده ی تاریخــی مواجــه نیســتند، بلکــه در بطــن شــکل گیری، بــا ا

ثــار 
آ
روبــرو می شــوند. مخاطــب در مکانــی قــرار می گیــرد کــه نمی توانــد مســتقل از موقعیــت مکانــی خــود بــا ا

ارتبــاط برقــرار کنــد و در نهایــت هنرمنــد در همیــن فضــا و زمــانِ خــاص اثــر را خلــق کــرده و اجــرا می کنــد. از 
نجا که ســمپوزیوم مجسمه ســازی خشــت-خام بیانگر بخشــی از هویت ســرزمین ایران اســت و تنها وابســته 

آ
ا

ن در ســایر 
آ
ن اســت کــه طرح هــای مشــابه ا

آ
بــه ناحیــه ی جغرافیایــــی شــهر یــزد نیســت، پیشــنهاد ایــن پژوهــش ا

شــهرهای تاریخــی و خشــتی ایــران برگــزار گــردد.
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Abstract

 In some of the new arts, the place where the artwork is displayed becomes a dynamic
 space in which the audience interacts more with the artwork. An examination of the
 symposium of Adobe sculpture in Yazd invites the audiences to challenge for a new
 comprehension of Yazd's historical monuments in addition to displaying the cultural
 and climatic features of Yazd. These Artworks can be defined in the Site-specific art
 category because the Artworks and their place of presentation convey the meaning
 of the work together. Site-specific art is a type of art whose nature is tied to the
 form and meaning of the place where it is located. A significant feature of sculpture
 art is its general nature. The city has been linked to art as a place of presentation
 in The Symposium of Adobe sculpture. The cultural nature of Yazd is evident in
 the sculptures. The purpose of this study is to investigate the relationship between
 the public domain of Yazd city as a place of performing The Symposium of Adobe
 sculpture and the nature of these Artworks. The question posed in the research is how
 location affects the characteristics of an Artwork. The result of the examination of the
 components of Site-specific art shows that it corresponds many of the features of The
 Symposium of Adobe sculpture. The artist can transform existing living spaces into
 interactive platforms by combining new types of art in urban spaces and shaping the

.actions and reactions of audiences and places

 Keywords: Site-Specific Art, Sculpture, Yazd, The Symposium of Adobe Sculpture in
Yazd
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چکیده:

پرده درویشــی از جلوه هــای فرهنگــی و هنــری ایــران و یکــی از ارکان ســنت نقالــی بــرای انتقــال مفاهیــم 
حماســی، مذهبــی، عاشــقانه و غیــره در اماکــن اجتماعــی گذشــته بــوده اســت. توســعه ی شــهرها در ابعــاد 
وردهای نوین فناوری تصویری و تحولات هنری، امروزه تغییرات 

آ
جغرافیایــی و جمعیتی، همچنین دســت ا

متناســبی را در رابطــه بــا حفــظ ســنت های کهــن از ایــن دســت طلــب می کنــد تــا بــه لحــاظ فرمــی و محتوایــــی، 
حیــات و زیســت بوم خــود را از میــان روابــط و ســبک جدیــد زندگــی شــهری بازیافتــه و بــه جریــان اندازنــد. ایــن 
ــا مــوارد تطبیق پذیــر و توســعه یابنده از ســنت نقاشــی پرده درویشــی و اجــرای نقالــی  پژوهــش در نظــر دارد ت
را بــه نســبت فنــاوری نمایــش تصویــر و هنــر اجــرا )Performance Art( در فضــای شــهری معاصــر مــورد 
ن در اماکــن 

آ
واکاوی قــرار دهــد. مــورد اســتنادی و تحلیلــی در ایــن مقالــه بنابــر قابلیــت تعمیمــی و توســعه ای ا

شــهری امــروز، اجــرای نقالــی و ارائــه ی نقاشــی های علی اکبــر صادقــی در مــوزه ی معاصــر تهــران بــه تاریــخ 
15 اســفند 1۳۹6 اســت. روش تحقیــق، رویکــرد توصیفی-تحلیلــی بــا اســتناد بــه منابــع کـتابخانــه ای اســت. 
مطابــق بــا داده هــای حاصــل از پژوهــش می-تــوان نتیجــه گرفــت فضــای شــهری امــروز در محیــط جغرافیایــی و 
مــد، متناســب بــا بنیادهــای بصــری و محتوایــــی ســنت فرهنگی-هنــری 

آ
فرهنگــی ایــران از امکانــات بالقــوه و روزا

و زیســت بوم نقالــی و نقاشــی پرده درویشــی برخــوردار اســت.

واژگان کلیدی: نقالی، پرده درویشی، هنر اجرا، فناوری رسانه ای، زیست بوم شهری.

زیست بوم نقالی و پرده درویشی در فضای شهری
نسرین زندی روان

موخته ی کارشناسی ارشد نقاشی، دانشکده هنر دانشگاه سوره تهران
آ
دانش ا

تلفن: 0۹12۴1۹60۳8
zandiravanart@gmail.com
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مقدمه

ــی در  ـ تغییــر ســبک زندگــی بــه ویــژه بــا ســرعت تحــولات در فضــای شــهری امــروز از جملــه واقعیت هایـ
حیــات معاصــر انســانی اســت کــه بــا وجــود تنش هــا و تضادهــای میــان تغییــر ســبک زندگــی و حفــظ هویــت و 
فرینــش و نمایــش 

آ
یینــی و فرهنگــی، بــه هنرمنــدان ایــن فرصــت را می دهــد تــا زوایــای تــازه ای از ا

آ
ســنت های ا

مــده از هویــت و مبانــی فکــری 
آ
ــی فرهنگــی شــهر را بــا ارزش هــای هنــری برا ـ ثارشــان را اجــرا نمــوده و پویایـ

آ
ا

نچنــان کــه شــهرها تغییــر می کننــد هنرهــا نیــز بــه اقتضــای 
آ
ســاکنان شــهری پیونــد داده و تعالــی بخشــند. ا

طبیعــت و ذات هنــر دســتخوش تغییــر و تحــول می گردنــد. جریــان تاریخــی هنــر نشــان می دهــد ادامــه ی 
ــی کــه خواســتگاه اجتماعــی  ـ حیــات و تعامــل هنــر و هنرمنــدان بــا جامعــه ی پیرامونی شــان بــه ویــژه هنرهایـ
دارنــد ماننــد هنــر نقالــی و پرده درویشــی بــر خلاقیــت فکــری و عملــی هنرمنــدان و نحــوه ی تعامــل هنــری 
ایشــان بــا فضــا و زیســت بوم نویــن شــهری اســتوار اســت. هــدف ایــن پژوهــش واکاوی تعامــلات و همســازی 
ســنت ها و زیســت بوم نقالــی و پرده درویشــی بــا زیســت نویــن شــهری اســت. امــروزه حیــات شــهری تحــت 
ــی و تحــرکات تکنولوژیکــی جدیــد در طراحــی و ســاخت فضــای شــهر و فناوری هــای رســانه ای و  ـ ثیــر پویایـ

أ
تا

ن اقتضــا دارد تــا ارتبــاط هــر شــهروند بــا فضــای شــهر یــا 
آ
ارتباطــی قــرار دارد و پیامدهــای فرهنگــی و اجتماعــی ا

میــن و محافظــت گــردد. در 
أ
ســایر شــهروندان از طریــق ابزارهــا و رســانه های فرهنگــی و هنــری جامعه محــور تا

تعریــف هنــر شــهری ایــن هنرهــا »ســبکی مســتقل تلقــی می شــوند کــه توســط هنرمنــدان در زندگــی شــهروندان 
در ســطح شــهر و بــا بیــان فرهنــگ یــک ملــت در حوضــه ی هنرهــای تجســمی، معمــاری و شهرســازی اســتفاده 
می شــوند« )مخلــص, 1۳۹۳, ص. 27( در ایــن رابطــه اســتخراج جنبه هــای کاربــردی هنرهــای جامعه محــور 
و بررســی اســتعداد همســازی ایــن هنرهــا بــا فضــای شــهری و الگــوی فرهنگــی شــهروندان کارگشــا خواهــد بــود. 
در ایــن پژوهــش اجــرای نقالــی و ارائــه ی نقاشــی های علی اکبــر صادقــی در مــوزه ی معاصــر تهــران بــه تاریــخ 
مــدی و امــکان همســازی و تعامــل ایــن هنــر بــا جامعــه همچنیــن 

آ
15 اســفند 1۳۹6 از حیــث خلاقیــت و روزا

ن مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. پرســش های پژوهــش بــه ایــن شــرح اســت: 
آ
نحــوه و مــکان شــهری ارائــه ی ا

1- مختصــات و زیســت بوم نقالــی و پرده درویشــی چــه ظرفیت-هــای بالقــوه ای بــرای همســازی و تعامــل بــا 
فضــای شــهری امــروز دارد؟

2- ظرفیت هــای جدیــد شــهری در رابطــه بــا بازیابــی و انطبــاق هنــر نقالــی و پرده درویشــی در زیســت 
ن بــا هنــر نقالــی چگونــه اســت؟

آ
معاصــر شــهری چیســت و تعامــل ا

پیشینه ی پژوهش

 Performance هنــر پرده خوانــی بنابــر ماهیــت خــود بــر مجموعــه ای از هنرها اســتوار اســت. ماننــد هنر
Art یــا هنــر اجــرا، نمایــش، نقاشــی و موســیقی کــه هــر یــک دامنــه ی مطالعاتــی ویــژه ای را در رابطــه بــا نقالــی 
یــا پرده خوانــی مطــرح می کنــد. همچنیــن ماهیــت اجتماعــی ایــن هنــر بنابــر توســعه و تغییــر فضــای شــهری 
و ســبک نویــن زیســت اجتماعــی شــهروندان، زمینــه ی پژوهشــی گســترده تری را شــامل می شــود. بنابرایــن 
ــا فضــای شــهری معاصــر معیارهــا و موضوعــات متعــددی مطــرح می گــردد کــه  در بررســی نســبت ایــن هنــر ب
نیازمنــد واکاوی و مطالعــه اســت هنــر نقالــی و نقاشــی پرده درویشــی همچــون برخــی دیگــر از هنرهــای بومــی 
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و ســنتی بــا تغییــر در طراحــی و ســاخت فضــای شــهر و دیگرگــون شــدن ســبک زندگــی فــردی و اجتماعــی 
ن 

آ
شــهروندان از ظرفیت هــای حضــوری خــود جــدا افتــاد و زمینــه مطالعــات اجتماعــی و شــهری مربــوط بــه ا

نیــز بســیار محــدود گردیــد. بنابــر پژوهش هــای موجــود و منابــع مکـتــوب از ایــن هنــر اغلــب شــامل بررســی 
ن مقایســه ی ادبــی روایــات و داســتان های نقالــی، 

آ
ابعــاد تاریخــی و درون رشــته ای اســت کــه از جملــه مــوارد ا

در  هنــر  ایــن  کنشــگران  تاریخچــه ی  مطالعــه ی  یــا  پرده درویشــی  نقاشــی-های  ـی شناســانه ی  زیبایـ بررســی 
گذشــته اســت. بنــا بــر مســتندات موجــود می تــوان گـفــت تــا کنــون تحقیقــات مســتقل در رابطــه بــا ظرفیت هــا 
و امکانــات نوپدیــد هنــری و فنــاوری متناســب بــا هنــر نقالــی در فضــای امــروز شــهری صــورت نپذیرفتــه اســت. 

یدنلــو انتشــار یافتــه در شــماره ۴ 
آ
در مقالــه ای بــا عنــوان مقدمــه ای بــر نقالــی ایــران بــه نــگارش ســجاد ا

ــی  موزشــی و اجرایــ
آ
داب و اصــول ا

آ
زمســتان 1۳88 نشــریه گوهــر گویــا، نقالــی از منظــر ادبیــات کاربــردی و ا

ن از دوران صفویــه تــا بــه امــروز مــورد بررســی قــرار گرفتــه و نگارنــده ضمــن اشــاره بــه دیوان هــا و منظومه هــای 
آ
ا

شــعری شــاعران و افسانه ســرایان شــهیر در ایــن هنــر از برخــی سخن ســرایان ناشــناخته یــا کمتــر شــناخته 
شــده در نیمــه ی عهــد پهلــوی کــه شــعر یــا روایــت ایشــان بــر نقاشــی پرده هــای درویشــی اثرگــذار بــوده نــام 
ن را معرفــی و تشــریح نمــوده اســت.

آ
داب اجــرای ا

آ
بــرده اســت. وی همچنیــن عناصــر و اجــزای هنــر نقالــی و ا

در مقالــه بــا عنــوان بررســی مفهــوم و جایــگاه ســبک هنــری در هنــر عامــه بــه نــگارش نویســندگان محســن 
ـی شناســی جامعــه مــورد  مراثــی، محمــد معین الدینــی و احمــد نادعلیــان هنــر عامــه از منظــر فرهنــگ و زیبایـ
واکاوی قــرار گرفتــه اســت. نمونه هــای مطالعاتــی در ایــن پژوهــش ۳ نقاشــی خیالی نگارانــه اســت. یافتــه ی 
ایــن پژوهــش ناظــر بــر ایــن نکـتــه اســت هنرمنــد خیالی نــگار یــا نقــاش پرده درویشــی اگرچــه تابــع خواســتگاه و 
نجــا کــه مبانــی فرهنگــی و زیباشــناختی جامعــه امــکان 

آ
مولفه هــای اجتماعــی و فرهنگــی اســت امــا می توانــد تــا ا

می دهــد ســبک شــخصی و هویــت هنــری فــردی خــود را در اثــر هنــری نمایــان ســازد.

روش تحقیق

روش تحقیــق در پژوهــش حاضــر، بــا رویکــرد توصیفی- تحلیلــی و بــا اســتفاده از مســتندات و مــدارک 
بیــان مختصــات نقالــی و پرده درویشــی، زمینه هــای مســاعد و  بــا  ابتــدا  ایــن پژوهــش  کـتابخانــه ای اســت. 
ن، مربــوط 

آ
ن بــا هنــر شــهری را مــورد اشــاره قــرار می دهــد؛ ســپس بــا بیــان نمونــه ی اســتنادی ا

آ
هماهنــگ ا

بــه اجــرای نقالــی و ارائــه ی نقاشــی های علی اکبــر صادقــی در مــوزه ی معاصــر تهــران بــه تاریــخ 15 اســفند 
ن را در فضــا و اماکــن شــهری معلــوم مــی دارد. ســپس امکانــات موجــود 

آ
1۳۹6 قابلیــت تعمیمــی و توســعه ای ا

مســتندات  مقایســه ی  بــا  نتیجه گیــری  در  معرفــی می کنــد.  را  معاصــر  اماکــن  و  شــهر  فضــای  رســانه ای در 
موجــود در هــر قســمت از پژوهــش ظرفیت هــای بالقــوه ی ایــن هنــر را در همســازی بــا رســانه و امکانــات و 

 ســبک جدیــد زندگــی شــهری مــورد اشــاره قــرار می دهــد.

پیشینه ی نقالی و پرده درویشی 

ئین هــای ســنتی ایــران پرده خوانــی یــا پرده گردانــی اســت. پرده خوانــی در 
آ
یکــی از جلوه هــای هنــر در ا

گــروه هنرهــای کلامــی و ترکیبــی شــامل چنــد فــن و هنــر ماننــد فــن بیــان، هنــر قصه گویــــی، هنــر شــمایل نگاری 
یــا نقاشــی و هنــر موســیقایــی  اســت.
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نقاشــی یکــی از ارکان بنیــادی و ســاختاری پرده خوانــی اســت. نقــوش و شــمایل ها اعــم از اســطوره ای، 
ایرانیــان  ملــی و دینــی  باورهــای قومــی،  اعتقــادات و  رمان هــا و 

آ
ا از  بازنمــودی  مذهبــی، داســتانی و غیــره 

نهــا تجســم یافته انــد و امــروز بنابــر اراده و 
آ
هســتند. ایــن نقــوش پیشــتر روی چــوب، ســنگ، پــرده و ماننــد ا

فرینشــگارانه را دارا هســتند. ایــن 
آ
نیــاز خلاقیت هــای هنــری معاصــر، قابلیــت همســازی بــا تغییــر و تحــولات ا

نهــا بــر پارچــه ای از جنــس کربــاس بــا ابعــاد ۳ تــا ۴ متــر طــول 
آ
شــمایل ها و روایــات و داســتان های مربــوط بــه ا

و 1/5 تــا 2 متــر عــرض بــوده اســت کــه ابعــاد متناســب بــرای فضــای نمایــش عمومــی در اماکــن شــهرها پیــش 
از ایــن بــوده اســت. در فرهنــگ ســنتی ایــران اســاس کار نقــال، درویــش یــا  مرشــد همیــن پرده درویشــی ها و 

بــود. شــمایل نگاری ها 

 )Performance Art( همچنیــن بنــا بــر شــکل اجــرا ایــن هنــر نزدیکــی فراوانــی بــا هنــر نمایــش و اجــرا
ــا فرهنــگ و مذهــب  نــوس ب

أ
ن بیــان گردیــده نقشــی اجتماعــی و ما

آ
نگونــه کــه در پیشــینه ی تاریخــی ا

آ
دارد و ا

مــردم ایــران داشــته اســت. »پیشــینۀ شــمایل نگاری و پرده خوانــی بــه تاریــخ و فرهنــگ دینــی شــیعه یعنــی بــه 
قــرن چهــارم و پنجــم هجــری قمــری دوره ی بوئیــان)۳20-۴۴8ه.ق( بازمی گــردد. همچنیــن پــس از رســمی 
شــدن مذهــب تشــیّع در زمــان شــاه اســماعیل صفــوی)۹07-۹۳0ه.ق( بنابــر اســناد تاریخــی بــه هنــگام 
ــی را کــه نقاشــان هنــر عامــه از شــمایل انبیــاء و اولیــاء و شــهیدان  ـ عزاداری هــای عاشــورا، افــرادی پرده هایـ
کربــلا نقــش کــرده بودنــد بــرای زیــارت مؤمنــان در محــل تجمــع عــزاداران بــه نمایــش می گذاشــتند، یــا بــا 

)بلوکباشــی،1۳۹1(. می گرداندنــد«  عــزا  دســته های 

رســم معمــول مجلــس نقالــی شــامل اجــرای موســیقایــی چنــد پیش واقعه خوانــی و مناقب خوانــی بــوده 
مــد مــردم ماننــد بــازار، چهارســوها 

آ
 در محــل تجمــع و گذرهــای پــر رفــت و ا

ً
اســت. پرده هــای درویشــی معمــولا

پــرده  پــای  مــردم  مــدن 
آ
بــا گردا و  ویختــه 

آ
ا بــر دیــواری  یــا در شــب های جمعــه در گورســتان ها  و میدان هــا 

غــاز می گردیــده اســت. روی ســخن روایــات، 
آ
ن، نقــل داســتان و پرده خوانــی ا

آ
و برداشــتن پوشــش روی ا

ن، اقشــار مختلــف مــردم از کاســب و کارگــر، اســتاد و 
آ
جذبه هــا و شــوق و شــعف، پندهــا و اندرزهــای ا

شــاگرد، زن، مــرد و کــودک رهگــذر و غیــره بــوده اســت. نظــر پرده خــوان و نقــال فیــض رســاندن و مقبــول 
دل مــردم بــودن پرده خوانی هــا بــود. »مولانــا حســین واعــظ کاشــفی در فتوّت نامــه ی ســلطانی عالِــم بــودن بــه 
گاهــی داشــتن را از واجبــات اربــاب معرکــه می دانــد و می گویــد رکــن اساســی 

آ
فنــون و هنــر حرفــه، و دانــش و ا

معرکــه فیــض گرفتــن و فیــض رســاندن بــه مــردم و توفیــق کار معرکه گیــران در پایــان معرکــه قبــول دل هــا 
)بلوکباشــی،1۳۹1(. اســت« 

همانگونــه کــه از پیشــینه ی نقالــی و پرده درویشــی مشــخص می گــردد ایــن هنــر از جنبه هــای متعــدد فنــی 
ن برخــوردار اســت. اســاس کار خلاقانــه ی 

آ
و اجرایــــی همچــون هنــر نمایــش، نقاشــی و موســیقی و افــزون بــر ا

ایــن هنرهــا و جایــگاه هنــری و اجتماعــی هنرمنــدان عرصــه ی نقالــی و نقاشــی گــواه بــر ضــرورت حضــور پویــا و 
ن اســت.

آ
تکاپــوی خــلاق ا

خواســتگاه موضوعــی نقالــی و پرده درویشــی روایــات و داســتان های مذهبــی ، اســطوره ای، ادبــی و 
عامیانــه ی ایــن ســرزمین بــوده اســت. ایــن ریشــه های عمیــق ارتباطــی میــان منابــع ادبــی، روایــات و باورهــای 
میــن جریــان پویــای ایــن 

أ
کهــن بــا اذهــان و اندیشــه های مردمــی امــروز، تفکــر و چاره اندیشــی بــرای حفــظ و تا
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ــا و ســایر  یین هــا را ضــروری می نمایــد. همچنیــن فضــای عمومــی و دیــد همگانــی ماننــد بــازار، تکای
آ
باورهــا و ا

اماکــن و معابــر عمومــی بــر جنبــه ی اجتماعــی ایــن هنــر اشــاره دارد. توجــه مردمــی بــه ســنت های بومــی و ملــی 
از گذشــته تــا امــروز و وجــود فضــا و اماکــن عمومــی متناســب بــا ضرورت هــای اجرایــــی هنــر نقالــی، امکانــات و 
میــن جنبــه ی 

أ
نــوس و عمیقــی در ارتبــاط بــا ســنت-های فرهنگــی و هنــری بــرای همخوانــی و تا

أ
ظرفیت هــای ما

و دســت اندرکاران  هنرمنــدان  پیــش روی طراحــان،  معاصــر  در دوران  شــهری  هنــر  اجتماعــی  و  همگانــی 
فرهنگــی قــرار می دهــد. نمونــه ی اســتنادی ایــن ارتبــاط و تعامــل اجتماعــی در فضــای شــهری معاصــر اجــرای 
ن 

آ
ـی از علی اکبــر صادقــی1  در مــوزه ی معاصــر تهــران اســت کــه در ادامــه بــه ا نقالــی بــر اســاس نقاشــی هایـ

پرداختــه خواهــد شــد.

نو سنت گرایــی نقالان و نقاشان معاصر

زمینه هــای جدیــد متناســب بــا فضــای شــهری در رابطــه بــا هنــر نقالــی و نقاشــی پرده درویشــی را می تــوان 
ــی یکــی از هنرمنــدان معاصــر ایرانــی بررســی نمــود و جنبــه ی اجتماعــی و  ـ بــا تجربــه ی نمایشــگاهی و اجرایـ
ن بــا ســبک زندگــی و اماکــن جدیــد شــهری را مــورد واکاوی قــرار داد. ایــن اجــرا شــامل نقالــی توســط 

آ
همســازی ا

مرشــد مجتبــی حســن بیگی و نمایــش نقاشــیهایــی از علی اکبــر صادقــی در مــوزه ی هنرهــای معاصــر تهــران بــوده 
اســت کــه بــه دلیــل کاربــرد تکنیک هــای تصویــری و هنــری خلاقانــه از نمونه هــای شــاخص اجرایــــی هنــر نقالــی 

و شــمایل-نگاری در دوران معاصــر محســوب می گــردد. )تصویــر1(
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تصویر 1 پوستر مراسم پرده خوانی در موزه معاصر تهران با نقاشی های علی اکبر صادقی، ما
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نقاشــی  اکنــون تجربه هــای موفقــی در زمینــه ی ویتــرای،  تــا  از ســال 1۳۳7  او  1 علی اکبــر صادقــی متولــد 1۳16)تهــران(، 
دیــواری، نقاشــی روی بــوم، طراحــی پوســتر، انیمیشــن و تصویرســازی کـتــاب کــودک دارد. فعالیــت حرفــه ای او در ســال 1۳۳8 
غــاز می شــود و از اواســط دهــه ی پنجــاه شمســی )بجــز زمانــی کوتــاه( بــه شــکلی 

آ
بــا اولیــن نقاشــی ویتــرای بــه طــول 2۴ متــر ا

ور گونه هــای متعــدد از هنــر ایــران، 
آ
ثیــر و یــادا

أ
متمرکــز، زمــان خــود را صــرف نقاشــی می کنــد نقاشــی های علی اکبــر صادقــی تحــت تا

همچــون شــمایل نگاری، خیالی ســازی، نگارگــری و هنــر پیشااســلامی اســت.
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علی اکبــر صادقــی از جملــه هنرمندانــی اســت کــه در طــول فعالیــت هنــری خــود منابــع و مبانــی فرهنگــی 
رایه هــای 

آ
موزه هــا و ا

آ
و تصویــری هنــر ایــران را مــورد توجــه خــاص قــرار داده و بــا نــگاه و اندیشــه ای خــلاق ا

ن را بــه کار بــرده اســت. شــیوه های نقاشــی پــرده درویشــی، نگارگــری و ســبک های نقاشــی پیشااســلامی 
آ
ا

ثــار 
آ
هــر یــک بــه نحــو اختصاصــی یــا ترکیبــی از چنــد شــیوه و بــه نســبت موضــوع یــا اقتضــای تصویــر در ا

نقاشــی وی ترکیــب و تنظیــم می شــوند. »صادقــی کــه از کودکــی بــا اســطوره ها و افســانه های کهــن فارســی 
دربــاره ی  بــود  یافتــه  ـی  شــنایـ

آ
ا کـتــاب  و مطالعــه ی  پرده خوانــان  نقــل  از طریــق  و شــخصیت های مذهبــی 

مــده 
آ
ـی اش بــا نقــل پرده خوانــان و پرده درویشــی در کودکــی می گویــد: »وقتــی می شــنیدم پرده خوانــی ا شــنایـ

آ
ا

 خــودم را میرســاندم. نقــال حــرف خــودش را مــی زد و مــن تمــام فکــر و ذکــرم متوجــه نقاشــی بــود و فــوج 
ً
فــورا

ن و حضــرت عبــاس را کــه بــا شمشــیر، یکــی از اشــقیا را از وســط بــه دو نیــم کــرده بــود؛ تماشــا 
آ
دمهــای ا

آ
ا

ن فکــر می کــردم.«. )موریــزی نــژاد, 1۳85, ص. ۴(
آ
می کــردم. نقالــی کــه تمــام می شــد تــا مدت هــا بــه تصاویــر ا

ســبک ها و شــگردهای تصویــری از شــیوه  های هنــر باســتانی تــا مــدرن مجموعــه ای از داشــته ها را در 
شــنا در کار او و نقطــه ی عزیمــت وی بــرای ایجــاد ایده هــای 

آ
اختیــار صادقــی قــرار داده اســت کــه جنبه هــای ا

بدیــع و خلاقانــه محســوب می گــردد. مطالعــه ی معطــوف بــر محتــوا و تمایــل بــه انتقــال مفاهیمــی چــون صلــح 
ثــار او 

آ
زاد اندیشــه  و ایــده ی هنرمنــد، ســبک ها  و ابــزار کار متنــوع در ا

آ
ــی و کاربــرد ا ـ دوســتی، تعالی جویـ

یین هــای ســنتی و ادبیــات 
آ
ثیــر خوانده هــا، شــنیده ها و مشــاهدات او از ا

أ
ثــار صادقــی تحــت تا

آ
نمایــان اســت. ا

شــفاهی، منظومه هــا وداســتان-های حماســی و عاشــقانه ی کهــن ایرانــی همچــون شــاهنامه، داســتان حســین 
کــرد شبســتری، کلیــات امیرارســلان رومــی و ملکــه فرخ لقــا و غیــره .... اســت کــه در کنــار خاطــرات او از پــرده 

درویشــی و نقالی هــا یاری گــر او در انجــام ایده هایــش بــوده اســت. )تصویــر2(

تصویر 2 متون افسانه ای از کـتابخانه شخصی علی اکبر صادقی، موزه هنرهای معاصر، 25 فروردین 1۳۹7، عکس از نگارنده

کار بــر روی شــخصیت های داســتانی یــا روایت هــای کهــن و تاریخــی ایــران و اســلام، کــه بــا گــوش 
ــی شــناخته  ـ شــنا اســت، نشــان از تمایــل و اهتمــام او در کاربــرد نمادهــا و مضامیــن داســتانی و روایـ

آ
مــردم ا

میــن خواســت نقــاش بــا علاقــه ی مخاطــب نســبت بســیار نزدیــک دارد. خلاقیــت 
أ
شــده دارد؛ کــه عــلاوه بــر تا
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شــنایــی هنرمنــد بــا مبانــی هنــر مــدرن امــکان چرخشــی ملمــوس از داســتان پردازی 
آ
ذهنــی علی اکبــر صادقــی و ا

و نقاشــی از شــیوه ی ســنتی بــه ســمت شخصیت ســازی در قالــب مــدرن و معاصــر را در نقاشــی های او فراهــم 
ثــار او اســت. بــرای مثــال 

آ
ورده اســت. فراوانــی خلاقیــت نقــاش در ایــن رابطــه بــه تعــدد و تنــوع مجموعــه ا

آ
ا

در شــیوه ی ســنتی شــمایل نگاری یــا خیالی ســازی هــر شــخصیت بــه لحــاظ موقعیــت و نقشــی کــه در روایــت 
یــا داســتان ایفــا می کنــد در نقاشــی حضــور دارد و شــمایلی در کنــار مجموعــه ای از شــمایل ها در نقاشــی 
ثــار صادقــی، شــخصیت ها از دل داســتان انتخــاب و بــه شــکل مجــزا و اختصاصــی بــه تصویــر 

آ
اســت امــا در ا

ینــد. هنرمنــد، اشــیاء و اشــخاص را بنــا بــر هویــت وجــودی خــود شــخصیت، در نقاشــی ها بــه کار 
آ
در می ا

می گمــارد. )تصاویــر۳ و ۴( در مقایســه بــا نمونــه ی تصویــری ۳ کــه جملگــی شــخصیت های روایــت در تابلــو 
حضــور دارنــد در تابلــوی حضــرت عبــاس )تصویــر۴( محــور فــرم و موضــوع، حــول شــخصیت و اعتبــار 
حضــور او در تابلــو طراحــی شــده و بــا حــذف ســایر پیکره هــا و اشــاره ی تلویحــی بــه حضــور ایشــان بــا نقــوش 

نیزه هــا ترکیب بنــدی متفاوتــی را ارائــه مــی دارد.

 

تصویر ۳ رضا حمیدی، راه بستن حر بر امام حسین )بخشی از اثر(، شمایل حضرت ابوالفضل در این تابلو در کنار 
مجموعه ای از شخصیتها نقش شده است، رنگ و روغن روی بوم، عکس از نگارنده

کریلیک روی بوم، ۹8*۹8، پیکره ی حضرت عباس به صورت واحد در مرکز 
آ
تصویر ۴ علی اکبر صادقی، عباس، مرکب و ا

ثار علی اکبر 
آ
و بر کل زمینه ی تابلو نقش شده و توجه خاص و یکپارچه ی مخاطب را مد نظر دارد، نمایشگاه مروری بر ا

صادقی، موزه هنرهای معاصر تهران، 15 اسفند 1۳۹6، عکس از نگارنده
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در نقاشــی صادقــی، تضــاد بیــن نیروهــا نــوع دیگــری از ترکیب بنــدی فرمــی را نمایــش می دهــد و مفهــوم 
مــده و 

آ
میــزد. ارزش هــای بصــری عناصــر بــه کمــک محتــوا ا

آ
و مضمــون اثــر را بــا نحــوه ی ترکیب-بنــدی می ا

بــه مفهوم ســازی تصویــر یــاری می رســاند. بــرای مثــال در تابلــوی پیــروزی )تصویــر5( مخاطــب، بــا تقســیم 
کادر نقاشــی بــه دو بخــش و تقابــل میــان دو جریــان، مواجــه می شــود. در ایــن اثــر عاقبــت رفتــار و کــردار 

مــده اســت.
آ
شــخصیت های داســتان در ترکیبــی خلاقانــه و مینیمــال بــه تصویــر درا

ثار علی اکبر صادقی، 
آ
کریلیک روی بوم، 1۴6*۹۹، نمایشگاه مروری بر ا

آ
تصویر 5 پیروزی، علی اکبر صادقی، مرکب و ا

موزه هنرهای معاصر تهران، 15 اسفند 1۳۹6، عکس از نگارنده

توجــه بــه فرجــام یــا نتیجــه ی اعمــال نیــک و بــد افــراد، کــه پیــش از ایــن در پــرده ی درویشــی، بــا ایجــاد 
مــد در ترکیب بنــدی و 

آ
فضــای چنــد ســاحتی و نــگاه ازلی-ابــدی نســبت بــه زمــان و مــکان بــه تصویــر در می ا

ــی  ـ نــگاه صادقــی، بــا ترتیبــی متفــاوت و نــو شــکل می گیــرد. در ایــن اثــر ادامــه ی خطــوط نیزه هــا بــا جابجایـ
نیمــه ی فوقانــی و پایینــی، ســرهای بــر نیــزه شــده بــه قســمت زیریــن منتقــل گردیــده و وجــود فــرم چهارگــوش 
ــی اثــر کــه نشــان ثبــات و اقــدار نیــروی فاتــح اســت بــر فضــای دوار پاییــن تابلــو  ـ در ترکیب بنــدی بخــش بالایـ
موقعیتــی شــکننده  و متزلــزل از ســپاه پیــروز را نشــان می دهــد. چشــم گریــان ســربازان و ســالار لشــکر در 
کیــد دارد. بــه ایــن 

أ
رامــش چهره هــای نیروهــای مقابــل، بــر نامطلوبــی عقوبــت و شکســت پنهــان تا

آ
مقابــل ا

میــز عناصــر و فرمهــا در ترکیب بنــدی بــا هندســه ی ویــژه ضمــن بــه تصویــر 
آ
ترتیــب کاربــرد هوشــمندانه و نبوغ ا

کشــیدن صحنــه ی تاریخــی، نقطه نظــر خــاص هنرمنــد را عــلاوه بــر مهــارت و خلاقیــت او ارائــه مــی دارد.

اندیشــه و ســبک کار هنرمندانــی چــون علی اکبــر صادقــی در جریانــی پویــا کــه طبیعــت هنــر و ســاختار 
ــی و  ـ ذهنــی بشــری اســت در مســیر خــود و بــه مــوازات فضــای زیســتی و اجتماعــی انســان معاصــر، توانایـ
مــد از هنــر نقاشــی را بــه تصویــر می کشــد و اســتعداد بازتعریــف و احیــای فرهنگــی و 

آ
قابلیت هــای ویــژه و روزا

ن انســان معاصــر را در تعامــلات نویــن زیســتی نشــان می دهــد. در ادامــه ضمــن 
آ
هویتــی هنرمنــد و متعاقــب ا

توصیــف اجــرای مجلــس نقالــی و پرده خوانــی بــا کاربــرد نقاشــی های علی اکبــر صادقــی اعتبــار اجتماعــی و 
ییــن هنــری و فرهنگــی بــا فضــای شــهری بیشــتر مــورد تجزیــه تحلیــل قــرار خواهــد 

آ
نحــوه ی همســازی ایــن ا

گرفــت.  

چنــد  ـی  موســیقایـ اجــرای  شــامل  نقالــی  مجلــس  معمــول  رســم  شــد  اشــاره  پیشــتر  کــه  همانگونــه 
 در محــل تجمــع و گذرهــای 

ً
پیش واقعه خوانــی و مناقب خوانــی بــوده اســت و پرده هــای درویشــی معمــولا
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ن، نقــل 
آ
مــدن مــردم پــای پــرده و برداشــتن پوشــش روی ا

آ
ویختــه و بــا گردا

آ
مــد مــردم  بــر دیــواری ا

آ
پــر رفــت و ا

غــاز می گردیــده اســت، روی ســخن روایــات و نقل هــا نیــز اقشــار مختلــف مــردم بــوده 
آ
داســتان و پرده خوانــی ا

اســت. همچنیــن نظــر پرده خــوان و نقــال فیــض رســاندن و مقبــول افتــادن کار پرده خوانــی در دل مــردم بــوده 
اســت بنابرایــن شــکل و نحــوه ی اجــرای نقالــی ایجــاب می کنــد کــه پرده خــوان بــه ســبک های موســیقی ســنتی 
شــنای مــردم مســلط باشــد و بــه تناســب حرکت هــای نمایشــی اش از لحن هــا و فنــون بیانــی اســتفاده نمایــد. 

آ
و ا

همچنیــن حضــور مــردم از طبقــات مختلــف اجتماعــی اقتضــا دارد تــا کیفیت هــا و کمیت هایــــی در ایــن رابطــه 
مــورد توجــه قــرار داشــته شــود. چنانکــه اشــاره خواهــد شــد نحــوه ی اجــرای نقالــی و اســتفاده از ابــزار جدیــد 
و متناســب بــا فضــای مــدرن از نــکات قابــل توجــه ایــن اجــرا در مــوزه ی هنرهــای معاصــر تهــران بــوده اســت.

تــر 
آ
مفی تا

آ
پرده خوانــی در ایــن مجلــس بــا کاربــرد تجهیــزات مــدرن صوتــی و تصویــری در فضــای ســالن ا

ـی شناســی هنــری امــکان تعامــل دیــداری و شــنیداری  ن عــلاوه بــر زیبایـ
آ
مــوزه ارائــه گردیــده و پوشــش دهی ا

جمعیــت حاضــر در مجلــس بــا پــرده ی نقاشــی و نقــل پرده خــوان را بطــور فراگیــر و یکنواخــت فراهــم می کنــد. 
اســتفاده از ایــن امکانــات، اجــرای نقالــی و تصاویــر نقاشــی را کــه در ابعــادی کوچکـتــر توســط نقــاش اجــرا 
گردیــده بــا دقایــق و ظرایــف متناســب بــا کار نمایــش و پرده خوانــی در معــرض دیــد مخاطــب قــرار می دهــد و 

بــر ایجــاد جذبــه و تمرکــز مخاطــب می افزایــد. )تصویــر6(

ثار 
آ
تصویر 6 مرشد مجتبی حسن بیگی در حال نقالی مقابل تصویری از نقاشی-های علی اکبر صادقی، نمایشگاه مروری بر ا

علی اکبر صادقی، موزه هنرهای معاصر تهران، 15 اسفند 1۳۹6، عکس از نگارنده

ایــن اجــرا بنابــر اقتضــای داســتان و امکانــات موجــود کاربــرد چندیــن پــرده از نقاشــی های هنرمنــد و 
حضــور چنــد نقــال در مجلــس را همــراه داشــته اســت. )تصویــر7(
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تر موزه هنرهای معاصر تهران 
آ
مفی تا

آ
تصویر 7 بهاره جهاندوست و مرشد مجتبی حسن بیگی در حال اجرای پرده خوانی در ا

http://www.honaronline.ir :خذ
أ
)15 اسفند 1۳۹6(، ما

ــی معاصــر  ـ ـی شناســانه همــراه بــا مفاهیــم و محتــوای نقاشــی ها در کنــار اجرایـ کیفیــت  هنــری و زیبایـ
از  اســتعداد و ظرفیتهــای موجــود  از  بــرای حضــور مخاطبــان نمونــه ای  از پرده خوانــی و فضــای مناســب 

)تصویــر8( می-ســازد.  نمایــان  را  شــهری  معاصــر  فضــای  در  پرده درویشــی  و  نقالــی  زیســت بوم 

 

تصویر 8 جمع مخاطبان در حال تماشای اجرای برنامه شاهنامه خوانی و اجرای موسیقی، موزه هنرهای معاصر تهران )15 
http://www.honaronline.ir :خذ

أ
اسفند (1۳۹6، (، ما
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ثــار و فعالیت هــای هنــری اطــلاق 
آ
مــده اســت: »هنرهــای شــهری بــه ا

آ
در مبانــی هنــر شــهری اینگونــه ا

می شــود که در فضای شــهری اســتقرار یافته و دارای مخاطب عمومی بوده و در ســطوح و لایه های مختلف 
فیزیکــی، ادراکــی، حســی و عملکــردی بــا ابعــاد مختلــف فضــا ارتبــاط برقــرار می کننــد« )مشــاور, 1۳۹7, ص. 
7( اجــرای موســیقی و پرده خوانــی در قالبــی معاصــر در ایــن مجلــس بــا فراهمــی امکانــات و اجــرای متناســب 
بــا فضــا و مخاطــب، ظرفیــت و اســتعداد مســاعد بــرای اجــرای مجلــس پرده خوانــی در فضــای شــهری را نشــان 
ییــن ســنتی در برقــراری ارتبــاط بــا زیســت اجتماعــی شــهروندان و 

آ
می دهــد و بــر قابلیت-هــای خلاقانــه ی ایــن ا

فضــای شــهری صحــه گــزارده امکانــی مناســب بــرای تجمــع و اســتقبال از حضــور مــردم بــرای ارتبــاط و حضــور 
یینــی فرهنگــی و ســنتی بــا جلــوه ای معاصــر را بــه نحــو عملــی نشــان می دهــد. )تصویــر۹(

آ
در ا

تصویر ۹ اجرای شاهنامه خوانی و موسیقی با سازهای ایرانی و غربی در حضور هنرمند و بازدیدکننده گان، موزه معاصر 
تهران، 15 اسفند ۹6، عکس از نگارنده

بــا توجــه بــه مســتندات ایــن بخــش از پژوهــش می تــوان نتیجــه گرفــت ایــن هنــر همچنــان برخــوردار از 
ن همچــون توانایــــی در برقــراری ارتبــاط بــا مخاطــب 

آ
خصلت هــای درون نهــاد هنــر نقالــی اســت و ویژگی هــای ا

و توجــه بــه ســنت های تصویــری، نمایشــی و موســیقایــی قابلیــت همســازی بــا محیــط و رســانه های جدیــد و 
تعامــل بــا مخاطــب معاصــر را دارا اســت.

هنر نقالی و پرده درویشی و امکانات تعاملی فضا و رسانه ی شهری 

لازمــه ی برقــراری ســازگاری و تعامــل بــا موقعیت هــا و تــوان حــل مســائل، شــناخت جوانــب مختلــف 
موضــوع اســت. در بررســی زیســت بوم نقالــی و پرده درویشــی در فضــای شــهری لازم اســت امکانــات موجــود 
بــا یکدیگــر  ن هــا 

آ
ا قــرار گیــرد و وجــوه همســاز  اشــاره  مــورد  نمایــش هنــر پرده خوانــی  بــا  شــهری متناســب 
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ن در یکــی از اماکــن 
آ
مشــخص گــردد. در بخــش پیشــین بــه هنــر نقالــی و پرده درویشــی و نحــوه ی اجــرای ا

مــد مــورد اشــاره قــرار گرفــت. 
آ
ــی معاصــر و روزا ـ ن در اجرایـ

آ
مــدرن شــهری پرداختــه شــد و مختصــات بنیــادی ا

در ایــن بخــش بــه پــاره ای از امکانــات و رســانه های کاربــردی در فضــای شــهر متناســب و همســاز بــا اجــرای 
نقالــی پرداختــه می شــود. 

ارتبــاط هنــر نقالــی بــا فضــای شــهری مســتلزم کشــف ســازوکارهای رســانه ای و ارتبــاط مخاطــب بــا فضــا 
اســت. بــه ترتیبــی کــه اشــاره شــد مختصــات بنیــادی هنــر نقالــی و پرده درویشــی مبتنــی بــر خواســتگاه اجتماعــی 
میــن امکانــات صوتــی و تصویــری اســت بنابرایــن فضــا و منظــر شــهری بــه همــراه تجهیــزات نرم افــزاری 

أ
و تا

و ســخت افزاری، ابزارهــای نویــن نمایــش تصویــر و پخــش صــدا از امکاناتــی اســت کــه همچــون نمونــه ی 
ـی دارد. اســتنادی ایــن پژوهــش در ارائــه ی پرده خوانــی در ابعــاد شــهری نقــش بســزایـ

و  ماهــواره ای  ارتبــاط  ابزارهــای  و  فنــاوری در زمینــه ی رســانه های صوتــی و تصویــری  پیشــرفت های 
مخابراتــی کیفیــت و کمیت هــای تعاملــی شــهروندان در فضــای شــهری را دســتخوش تغییــر و تحــولات بســیار 
نمــوده اســت. ایــن ظرفیت هــا امکانــات موجــود بــرای ارایــه ی اشــکال نویــن هنــری و احیــای هنرهــای ســنتی 
محســوب می گــردد. از اســتقرار نخســتین تابلوهــای تبلیغاتــی در ایــران کــه بــه شــکل مکانیکــی وظیفــه ی 
جلــب نظــر مخاطــب را بــر عهــده داشــتند تــا نمایــش تصاویــر بــا پهنــای گســترده و کیفیــت برتــر دیجیتالــی 
زمــان درازی نمی گــذرد؛ ایــن ســرعت تغییــر در فضــای شــهری، همراهــی متناســب فعــالان فرهنگــی و هنــری 
را گوشــزد می کنــد. امــروزه بــا ورود چاپگرهــای مــدرن و تولیــد اقســام مختلــف و متنــوع از ابــزار صوتــی و 
یــا پریزمــا2 ، نمایشــگرهای  تصویــری ماننــد نمایشــگرهای Video Wall،  LED، تابلوهــای چندوجهــی 
رایه هــای 

آ
بــر روی بخــار بــا قابلیــت لمســی۳  و یــا دیگــر تجهیــزات صوتــی و تصویــری امــکان نمایــش اقســام ا

فرهنگــی و هنــری بــه گســتردگی معابــر و اماکــن مختلــف شــهری فراهــم شــده اســت. همچنیــن تجهیــزات 
ارتبــاط مخابراتــی و ماهــواره ای زیرســاخت مناســب بــرای ارائــه ی مطلــوب و به هنــگام را تســهیل و گســترش 
داده اســت. بــا کنــار هــم قــرار دادن ارکان هنــر پرده خوانــی و نقالــی و تجهیــزات موجــود صوتــی و تصویــری 
ورد.

آ
بــه راحتــی می تــوان الگوهــای متفــاوت و متنوعــی بــرای اجــرای ایــن هنــر در فضــای شــهری بــه دســت ا

 منظــر و فضــای شــهری از دیگــر موضوعــات مرتبــط بــا هنــر نقالــی و نمایــش پرده درویشــی اســت. از 
نیمــه ی دوم قــرن بیســتم کــه هنرمنــدان در مقابــل اســتفاده از فضــای گالری هــا عرصــه ی فراگیرتــر شــهر و 
ینــد مشــارکت مــردم بــرای درک و ســهیم گردیــدن 

آ
طبیعــت را بــرای نمایــش و اجــرای هنــری مطــرح نمودنــد فرا

در ارائــه و بیــان نگرش هــای مختلــف نســبت بــه مباحــث فرهنگــی و هنــری در فضــای اجتماعــی شــهر ابعــاد 
متنــوع و گســترده تری یافــت. بــه ایــن ترتیــب هنــر از فضــای محــدود گالــری خــارج و بــا تســری و نفــوذ بــه 
فضــای شــهر و طبیعــت بــر نقــش و اهمیــت خــود در ایجــاد برقــراری ارتبــاط میــان شــهر و شــهروندان و تنظیــم 

کیــد نمــود.  
أ
ــی فرهنگی-هنــری و عمیــق بــرای تعامــلات اجتماعــی تا ـ الگویـ

ن امکان نمایش ۳ تصویر فراهم می گردد.
آ
2 تابلوی تبلیغاتی متشکل از تعدادی منشور که با چرخش ا

Fog screen ۳ با قابلیت پخش تصویر بر سطحی از بخار و کیفیت  FULL HD که امکان استقرار در پارک ها، 
نمایشگاه ها، موزه ها و دیگر اماکن شهری در ابعاد مختلف.
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ییــد ایــن مطلــب می تــوان بــه تعریــف هنــر عمومــی و محیطــی اشــاره نمــود کــه بخشــی از کاربری هــای 
أ
در تا

ن شــامل ارائــه ی یــک بخــش از زندگــی یــا فضــای تجمــع مــردم بــه عنــوان اثــر هنــری اســت. »مخاطبــان هنــر چــه 
آ
ا

ن مرتبــط هســتند همگــی بــه عنــوان هدف 
آ
نهــا کــه غیــر مســتقیم بــا ا

آ
کســانی کــه بــا هنــر ارتبــاط مســتقیم دارنــد چــه ا

بایــد در شــکل گیری هنــر محیطــی در نظــر گرفتــه شــوند. ایــن تبــادل هنــری کامــلا روابــط اجتماعــی را در نظــر 
ن اســت تــا در نقــش بخشــی از 

آ
دارد. همان طــور کــه جیکوبــز۴  می گویــد: هــدف مــن از هنــر، فــرض عمومــی از ا

زندگــی بــرای گـفت گــو و تامــل اجتماعــی بیــن افــراد اســتفاده شــود« )صبــری, 1۳۹2, ص. 27۴(

امــروزه بــه اشــتراک گــزاردن هنــر در اماکــن مختلــف اعــم از بناهــای دیدنــی و موزه هــا، پارک هــا کــه از 
مظاهــر نویــن زندگــی شــهری محســوب می شــوند همچنیــن معابــر شــهری بــا کاربــری اجرای نمایــش مجموعه ای 
از امکانــات زیربنایــــی موجــود بــوده و مواجهــه بــا تصاویــر یــا اجراهــای هنــری در ایــن اماکــن امــری بدیهــی تلقی 
می گــردد. بازبینــی فضــا و منظــر موجــود شــهری یــا طراحــی مکانهــای جدیــد متناســب بــا اجراهــا و نمایش هــای 
میــن زیســت بوم هنرهــای عمومــی از جملــه 

أ
میــن زیرســاخت های مطلــوب بــرای تا

أ
فرهنگــی و هنــری امــکان تا

ورد. 
آ
نقالــی و پرده درویشــی را فراهــم مــی ا

نتیجه گیری

بــا توجــه بــه مــوارد مطروحــه در ایــن پژوهــش از زیرســاخت های موجــود در فضــای شــهری و مقایســه ی 
مــوزه ی هنرهــای  نقالــی در  اجــرای  و  نقاشــی های علی اکبــر صادقــی  نمایــش  از  اجــرا شــده  نمونــه ی  بــا  ن 

آ
ا

معاصــر تهــران بــه تاریــخ 15 اســفند 1۳۹6 می تــوان چنیــن نتیجــه گرفــت کــه هنــر نقالــی و پرده درویشــی از 
ــی همســازی بــا فرهنــگ و هنــر معاصــر  خصلت هــای خــلاق درون نهــاد هنــر برخــوردار اســت همچــون توانایــ
همچنیــن اســتعداد برقــراری ارتبــاط بــا مخاطــب و قابلیــت تعامــل بــا محیــط و رســانه های جدیــد بنابرایــن هنــر 
نقالــی و پرده درویشــی در یــک تعامــل دوســویه بــا امکانــات نویــن فضــا و تجهیــزات رســانه  ای قابلیــت اجرایــــی 

در فضــای شــهری امــروز را دارا اســت.

ــی و تصویــری بــا فرهنــگ و هنرهــای ســنتی ایــن ســرزمین و  همچنیــن هنــر نقالــی بنــا بــر ارتبــاط محتوایــ
قابلیــت جــذب مخاطــب اســتعداد فراهــم ســاختن زمینــه بــرای ارتبــاط و تعامــل فرهنگــی شــهروندان بــا فضــای 
شــهری را دارد. ایــن امــر بــا اســتفاده از نظــرات کارشناســان مجــرب و هنرمنــدان فعــال و متخصــص در ایــن 

میــن می گــردد تــا جذبــه ی متناســب میــان ایــن هنــر بــا مخاطــب معاصــر ایجــاد شــود.
أ
حوضــه  تا

بــا توجــه بــه نمونــه ی اســتنادی در ایــن پژوهــش می تــوان اینگونــه اســتنباط نمــود کــه اماکــن جدیــد 
بــا تجمــع و  بــا کاربــری متناســب  بناهــای دیدنــی و موزه-هــا، پارک هــا و معابــر شــهری  از  اعــم  و معاصــر 
نمایــش پرده درویشــی و نقالــی امکاناتــی مناســب بــرای برقــراری ارتبــاط شــهروندان بــا فضــای شــهری و احیــای 
اجتماعــی  و  فرهنگــی  اقتضــای  بنابــر  همچنیــن  می کننــد.  فراهــم  را  پرده درویشــی  و  هنرنقالــی  زیســت بوم 
نمــودن  فراهــم  بــرای  متنوعــی  تصویــری  و  از صوتــی  اعــم  رســانه ای  تجهیــزات  شــهری  مختلــف  اماکــن  در 
زیرســاخت های تکنولوژیکــی رســانه ای و ماهــواره ای وجــود دارد کــه ظرفیت هــای بالقــوه و مناســبی در حفــظ 

4 Jane Jacobs 
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و احیــای زیســت بــوم هنــر نقالــی و پرده-درویشــی محســوب می شــود.

اجــرای هنــر نقالــی و پرده خوانــی در فضــای شــهری عــلاوه بــر  نقــش مؤثــر در حفــظ و بقــای ســنت های 
ــی ارایــه ی تصویــری نــو و خلاقانــه از هنــر در فضــای شــهر را دارا اســت کــه امــکان  ـ فرهنگــی و هنــری توانایـ
بــا  نمــوده و موجــب توســعه ی تعامــلات اجتماعــی شــهروندان  بازتعریــف فضــا و منظــر شــهری را فراهــم 

یکدیگــر و برقــراری ارتبــاط مســتقیم بــا هنــر و فرهنــگ قومــی و ملــی ایشــان می شــود.

زیســت بوم نقالــی و پرده درویــش از جهــت ذات اجتماعــی خــود تــوان جــذب مخاطــب را دارد و بــه 
ســبب زیرســاخت های محیطــی و تکنولوژیکــی قابــل ایجــاد و دسترســی، امــکان حضــور در فضــای شــهری 
ــی و بازبینــی و تشــخیص  ـ ــا ایجــاد فرصت هــای مطالعاتــی و اجرایـ ــا ب را بــه نحــو بالقــوه دارا اســت. ایــن امــر ب
امکانــات موجــود در اماکــن و معابــر شــهری توســط هنرمنــدان، طراحــان و کارشناســان محقــق می گــردد.

  علی اکبــر صادقــی متولــد 1۳16)تهــران(، او از ســال 1۳۳7 تــا اکنــون تجربه هــای موفقــی در زمینــه ی 
کــودک  کـتــاب  و تصویرســازی  انیمیشــن  پوســتر،  بــوم، طراحــی  نقاشــی روی  دیــواری،  نقاشــی  ویتــرای، 
غــاز می شــود و از 

آ
دارد. فعالیــت حرفــه ای او در ســال 1۳۳8 بــا اولیــن نقاشــی ویتــرای بــه طــول 2۴ متــر ا

اواســط دهــه ی پنجــاه شمســی )بجــز زمانــی کوتــاه( بــه شــکلی متمرکــز، زمــان خــود را صــرف نقاشــی می کنــد 
ور گونه هــای متعــدد از هنــر ایــران، همچــون شــمایل نگاری، 

آ
ثیــر و یــادا

أ
نقاشــی های علی اکبــر صادقــی تحــت تا

خیالی ســازی، نگارگــری و هنــر پیشااســلامی اســت.

ن امــکان نمایــش ۳ تصویــر فراهــم 
آ
   تابلــوی تبلیغاتــی متشــکل از تعــدادی منشــور کــه بــا چرخــش ا

می گــردد.

   Fog screen بــا قابلیــت پخــش تصویــر بــر ســطحی از بخــار و کیفیــت  FULL HD کــه امــکان 
مختلــف. ابعــاد  در  شــهری  اماکــن  دیگــر  و  موزه هــا  نمایشــگاه ها،  پارک هــا،  در  اســتقرار 
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Ecosystem of Naqqali and Darvishi curtain in urban space

Nasrin Zandi-Ravan

Master’s Degree, Painting, Soore University, Tehran

abstract

 Darvishi curtain is a cultural and artistic manifestations of Iran and One of the
 pillars of  Naqqali tradition for the transfer of epic concepts, religious, romance and
 so on in the past social places. Development of cities in geographical and population
 dimensions Also new achievements of visual technology and artistic developments,
 Today, the proportionate changes in relation to the preservation of ancient traditions
 of this hand in order to regained and stream their content, vitality and ecosystem
 through the new relationships and style of urban life. This research intends to adapt
 and develop the finder of tradition of Darvish curtain And the implementation of the
 Naqqali to the proportion of painting and art display technology, Performance Art
 in contemporary urban space. This research is qualitative and descriptive-analytic
 approach. Because of its ability to repair and develop in today's urban places the case
 study in this research is implementation of Naqqali and presenting the paintings of
 .2018  of March  7  Ali Akbar Sadeghi in the Contemporary Museum of Tehran on
 According to the data obtained from the research can be concluded Today urban space
 in the geographical and cultural environment of Iran has the potential and updated
 facilities, tailored to the visual foundations and content of cultural-artistic traditions
.and Naqqali and painting of the Darvish curtain

 Keywords: naqqali, darvish curtain painting, performance art, technology of
vision, ecosystem of urban space
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چکیده

مشــکلات زیســت محیطی یکــی از دغدغه هــای جهــان معاصــر اســت، در ســال های اخیــر در ایــران برخــی 
هنرمنــدان بــا اســتفاده از رســانه های هنــری نویــن و بــا هــدف بــه چالــش کشــیدن مخاطــب، بــه بیــان و شــناخت 
ایــن مشــکلات پرداخته انــد. هنــر شــهری عــلاوه بــر ارایــه ی جنبه هــای زیبایــی شناســانه، بــه واســطه ی نزدیکــی 
ماهیــت خــود بــه هنــر تعاملــی و بــا در نظــر گرفتــن مخاطبــان شــهروند بــه عنــوان مخاطــب اصلــی چنیــن اثــر 
گاهــی مــردم نســبت بــه مســئله ی حفــظ محیــط زیســت داشــته 

آ
هنــری، می توانــد نقــش مؤثرتــری در ارتقــا ســطح ا

باشــد. در این راســتا به نظر می رســد وجوه مشــترک فراوان میان رســانه های هنری جدید با هنر شــهری موجب 
شــده اســت که هنرمندان با اســتفاده از این رســانه ها در شــهر، بتوانند بیش از پیش با مخاطبان خود ارتباط 
ثــار هنــری زیســت محیطی در فضاهــای شــهری ایــران نشــان گر 

آ
برقــرار کننــد.  هم-چنیــن مطالعــه و شــناخت ا

ســان بــا محیــط 
آ
ن اســت کــه در میــان رســانه های جدیــد، هنــر محیطــی بــه دلیــل برقــراری ارتبــاط ســریع و ا

آ
ا

و مخاطــب، بــا اهــداف هنرمنــد و بیــان دغدغه هــای زیســت محیطی در شــهر، هم ســوتر بــوده و نســبت بــه 
رسانه های دیگر مورد اقبال هنرمندان قرار گرفته است. در این پژوهش با مطالعه و بررسی توصیفی تحلیلی 
بــا رویکــرد زیســت محیطی، دلایــل توجــه هنرمنــدان بــه رســانه های نویــن در فضاهــای شــهری ایــران مــورد توجــه 
ن هــا در انتقــال مفاهیــم 

آ
ــا میــزان حضــور ایــن رســانه ها در بســتر شــهری و چگونگــی موفقیــت ا قــرار می گیــرد ت

ن هــا مــورد ارزیابــی گــردد. 
آ
زیســت محیطــی هنرمنــدان خالــق ا

واژگان کلیدی: هنر شهری، رسانه های هنری جدید، هنر زیست محیطی، مخاطب اثر هنری.
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مقدمه

ــی کــه انســان  ـ جهــان امــروز، بــا توجــه بــه تحولاتــی کــه در دوران معاصــر پشــت ســر گذاشــته و روش هایـ
در راســتای رســیدن بــه مقاصــدش بهــره بــرده، در تمــام ابعــاد خــود، پیامدهــای گســترده و مخربــی بــرای حیــات 
ن داشــته اســت. همیــن مســئله ســبب شــده اســت کــه گروه هــای مختلــف اجتماعــی 

آ
زمیــن و همــه ی موجــودات ا

از جملــه برخــی هنرمنــدان، بــه محیط زیســت توجــه بیش تــری کننــد. در ســال های اخیــر بــا افزایــش معضــلات 
ثــار خــود، بــه 

آ
زیســت محیطی تعــداد بیش تــری از هنرمنــدان ســعی کرده انــد بــا پرداختــن بــه ایــن مشــکلات در ا

گاهــی داده و در نهایــت ایــن پیامدهــای مخــرب را متوقــف کننــد. بــه دلیــل این کــه ایــران نیــز 
آ
مــردم و مســئولین ا

ثــار برخــی هنرمنــدان 
آ
دارای مشــکلات زیســت محیطی فراوانــی در دهه هــای اخیــر بــوده اســت، ایــن رویکــرد در ا

معاصــر ایــران نیــز بــه چشــم می خــورد. ایــن هنرمنــدان گرایش هــای متنوعــی در پرداختــن بــه ایــن مســئله اتخــاذ 
ثــار بســیار متفاوتــی بــا بهره گیــری از انــواع رســانه های هنــری ســنتی و جدیــد در ایــن حــوزه 

آ
کــرده  و تاکنــون ا

ثــار متعــدد، برخــی بــه جــای نمایــش در گالری هــا، در فضاهــای عمومــی شــهری ارائــه 
آ
فریده انــد. در میــان ایــن ا

آ
ا

شــده اند. بنابرایــن نمونه هایــــی وجــود دارد کــه حاکــی از ارائــه ی هنــر زیســت محیطی در قالــب هنر شــهری اســت. 
ن جــا کــه بــه گـفتــه ی محققــان حضــور هنــر در شــهر همــواره موجــب انتفــاع هــر دو پدیــده بــوده، بــه نظــر 

آ
از ا

ثــار زیســت محیطی در شــهر تنهــا جنبــه ی نمایشــگاهی نــدارد و می توانــد از فضاهــای شــهری 
آ
می رســد نمایــش ا

ســود ببــرد. از ســوی دیگــر توجــه بــه ایــن نمونه هــا مشــخص می کنــد کــه هنرمنــدان زیســت محیطی بــرای ارائــه ی 
ثار خود در شــهر، انواع رســانه های هنری جدید را به عنوان شــیوه ی بیانی  خود برگزیده اند. بنابراین در این 

آ
ا

پژوهــش دلایــل توجــه هنرمنــدان بــه اســتفاده از ایــن رســانه ها در شــهر مــورد مطالعــه قــرار می گیــرد تــا ضــرورت 
پرداختــن بــه مشــکلات زیســت محیطی در قالــب هنــر شــهری مشــخص شــود.

بــر ایــن اســاس مقالــه ی حاضــر در دو بخــش کلــی شــکل گرفتــه اســت. در بخــش اول کــه بــه طــرح مباحــث 
ن بــا هنــر عمومــی مشــخص 

آ
نظــری در حــوزه ی هنــر شــهری اختصــاص دارد، ابتــدا هنــر شــهری تعریــف و نســبت ا

ثیــرات کاربــرد هنرهــای شــهری شــرح داده می شــود. در ادامــه نیــز ضمــن 
أ
می گــردد و ســپس برخــی از مهم تریــن تا

ن بــه شــکل مختصــر بیــان می گردد تــا از این طریق 
آ
معرفــی گونه هــای مختلــف ایــن هنــر، ســیر تحــول و تکامــل ا

اهمیــت همــراه شــدن هنرهــای شــهری معاصــر بــا موضوعــات اجتماعــی و ارائــه-ی نقدهــای اجتماعــی، روشــن 
ن مطــرح می گــردد.

آ
گــردد. در نهایــت نیــز مهم تریــن ویژگــی ایــن هنــر، یعنــی مخاطب محــور بــودن ا

بخــش دوم مقالــه مربــوط بــه مطالعــه پیرامــون هنــر زیســت محیطــی اســت. در ایــن بخــش ابتــدا تعریفــی از 
ن جــا کــه 

آ
ن مــورد بررســی قــرار می گیــرد. البتــه از ا

آ
هنــر زیســت محیطــی ارائــه می شــود و چگونگــی شــکل گیری ا

ن را یکــی از گرایش هــای 
آ
غــاز در بســتر هنــر محیطــی شــکل گرفتــه اســت و برخــی نیــز ا

آ
هنــر زیســت محیطــی در ا

جدیدتــر هنــر محیطــی دانســته اند، معرفــی ایــن هنــر همــراه بــا بیــان تعریــف و ویژگی هــای هنــر محیطــی انجــام 
شــده، تــا از ایــن طریــق مــرز میــان ایــن دو تعییــن گــردد. در ادامــه رونــد شــکل گیری هنــر زیســت محیطی در 
ایــران بررســی، و ســعی شــده اســت توجــه بــه اســتفاده از انــواع رســانه های هنــری جدیــد در ایــن حــوزه مشــخص 
ثــار خــود را در فضاهــای 

آ
ن جــا کــه در دهــه ی اخیــر برخــی هنرمنــدان زیســت محیطی در ایــران ا

آ
شــود. نهایتــا از ا

ثــار، تــلاش شــده اســت ابتــدا علــت توجــه هنرمنــدان بــه 
آ
ــی از ایــن ا شــهری اجــرا کرده انــد، بــا ارائــه ی نمونه هایــ

ن چــه 
آ
اســتفاده از رســانه های هنــری جدیــد بــرای بیــان مفاهیــم زیســت محیطی مشــخص، و ســپس بــا توجــه بــه ا
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ثارشــان در 
آ
در بخــش اول در رابطــه بــا هنــر شــهری مطــرح شــد، علــل توجــه برخــی از ایــن هنرمنــدان بــه ارائــه ی ا

قالــب هنــر شــهری تبییــن گــردد.

روش تحقیق

شــیوه ی پژوهــش در مقالــه ی حاضــر مبتنــی بــر روش توصیفــی- تحلیلــی بــوده اســت؛ بدیــن معنــا کــه ابتــدا 
مفاهیــم هنــر شــهری و هنــر زیســت محیطی بــه صــورت مجــزا مــورد مطالعــه و بررســی قــرار گرفتــه و ســپس بــا 
تطبیــق و تحلیــل اطلاعــات دریافــت شــده و هم-چنیــن ارائــه ی نمونه هایــــی در ایــن راســتا، ســعی شــده اســت 
وری اطلاعــات نیــز از نــوع کـتابخانــه ای، اســنادی، مصاحبــه و 

آ
ســؤالات پژوهشــی پاســخ داده شــوند. روش گــردا

هم چنیــن ســایت های اینترنتــی معتبــر می باشــد.

پیشینه ی تحقیق

ســفانه بــا وجــود فوایــد و ســودمند های ناشــی از حضــور هنرهــای عمومــی در فضاهــای شــهری، در 
أ
متا

ثــار شــهری هســتیم. همیــن موضــوع موجــب شــده اســت تحقیقــات پیرامــون ایــن 
آ
ایــران بــه نــدرت شــاهد ارائــه ی ا

موضــوع دارای ســابقه ای انــدک باشــد. بــا ایــن وجــود در دهــه ی اخیــر برخــی پژوهشــگران بــه موضــوع هنــر شــهری 
ن اختصــاص داده انــد. تعــداد زیــادی از ایــن پژوهش هــا در راســتای طراحــی شــهری 

آ
توجــه کــرده و مقالاتــی بــه ا

ن، فوایــد هنرهــای شــهری را از 
آ
کیــد بــر معرفــی هنرهــای شــهری و ویژگی هــای ا

أ
بــه ایــن مهــم پرداخته انــد و بــا تا

ثیرگــذاری بــر فضــا مــورد ارزیابــی قــرار داده انــد. هم چنیــن ایــن محققــان اهمیــت هنــر در معنابخشــی 
أ
جهــت تا

ــی  ـ بــه فضاهــای شــهری را در ابعــاد مختلــف بررســی کرده انــد. البتــه مطالعاتــی نیــز وجــود دارد کــه نمونه هایـ
ن هــا بــر گونه هــای خاصــی چــون 

آ
از هنــر شــهری را معرفــی و مــورد مطالعــه قــرار می دهنــد. امــا تمرکــز همــه ی ا

نقاشــی دیواری، مجسمه ســازی و یــا اجراهــای خیابانــی بــوده اســت و نمونه هــای خارجــی بیش تــر دیــده می شــود. 
برخــی از مهم تریــن مقــالات در ایــن رابطــه عبارتنــد از: هنــر شــهری پدیــده ای منظریــن در جامعــه ی امــروز، پدیده 
عادلوند و همکاران)1۳۹5(، نقش هنرهای شهری در بهبود کیفیت محیط زیست شهری، فرهنگ مظفر و 
همــکاران)1۳۹6(، مــدل مفهومــی ارتبــاط معنایــــی هنــر و فضــای شــهری)1۳۹7( بهــاره اریــس و مهــرداد کریمــی 
مشــاور، تبییــن و ارزیابــی مؤلفه هــای هنــر عمومــی، مصطفــی رســتمی و همــکاران)1۳۹6( و بررســی مفهــوم هنــر 
ن با مردم در فضاهای عمومی و شهری)1۳۹2(، مسعود وحدت طلب و همکاران.

آ
عمومی و کنش متقابل ا

در ایــران، در حــوزه ی هنــر زیســت محیطی نیــز، تاکنــون پژوهش هــای اندکــی صــورت گرفتــه اســت. در 
واقــع ارتبــاط نزدیکــی کــه میــان هنــر محیطــی و هنــر زیســت محیطی وجــود دارد، موجــب شــده اســت بیشــتر 
محققــان مــرز میــان ایــن دو را نادیــده گرفتــه و در چارچــوب مطالعــه پیرامــون هنــر محیطــی، تنهــا اشــاراتی بــه 
ن داشــته باشــند. پژوهشــی کــه بــه طــور اخــص بــه هنــر زیســت محیطی بپــردازد بــه نــدرت دیــده می شــود. یکــی 

آ
ا

از مهم تریــن تحقیقاتــی کــه تاکنــون در ایــن رابطــه انجــام شــده، مقالــه ای اســت بــا عنــوان هنــر معاصــر ایــران و 
ثــار زیســت محیطی، نوشــته ی بهنــام کامرانــی و ســتاره حســینی)1۳۹۳(. در ایــن پژوهــش پــس از تعریــف هنــر 

آ
ا

ن در خــارج از ایــران ارائــه شــده و ســپس ایــن هنــر در ایــران از دهــه ی 1۳80 
آ
زیســت محیطی، نمونه هایــــی از ا

تاکنــون مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه اســت. بــا وجــود اینکــه نویســندگان بــه تعــدد رســانه ها در هنــر زیســت محیطی 
ایران اشــاره کرده اند، اما بیش تر نمونه-های معرفی شــده در قالب هنر محیطی هســتند و از دیگر رســانه های 
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رت پرداختــه شــده اســت. بــه عــلاوه تمرکــز ایــن پژوهــش بــر مــکان ارائــه ی ایــن 
آ
جدیــد، تنهــا بــه یــک مــورد ویــدئوا

ثاری هستند که هم در گالری ها و هم در محیط های طبیعی اجرا 
آ
ثار نبوده و نمونه های معرفی شده شامل ا

آ
ا

ثیــر اســتفاده از رســانه های هنــری جدیــد در هنــر زیســت محیطی 
أ
شــده اند. عــلاوه بــر ایــن در پژوهــش مذکــور بــه تا

توجــه نشــده اســت. بنابرایــن بــا توجــه بــه کمبــود پژوهش هــا در ایــن رابطــه، تدویــن پژوهش هایــــی کــه بــه ابعــاد 
متفــاوت هنــر زیســت محیطی بپردازنــد از اهمیــت زیــادی برخــوردار اســت. پژوهــش حاضــر کــه بــر مبنــای ایــن 
ضــرورت شــکل گرفتــه اســت، می توانــد بــا ارزیابــی نقــش رســانه های هنــری جدیــد در هنــر زیســت محیطی، 

ضــرورت پرداختــن بــه ایــن هنــر در فضاهــای شــهری را مشــخص کنــد.

هنر شهری

هنــر شــهری، بــه عنــوان هنــری کــه بــا فضــای شــهری تلفیــق شــده اســت، گونــه ای از هنــر عمومــی بــه شــمار 
می رود1،کــه »مفهــوم بســیار گســترده ای دارد و تقریبــا تمامــی هنرهــای در شــهر را در بــر می گیرد.«)مظفــر و 
همــکاران، 1۳۹6: 78( ایــن هنرهــا کــه شــامل طیــف گســترده ای از رســانه ها هســتند، بــه شــکل خصوصــی 
و یــا دولتــی اجــرا می شــوند، شــکل و بیانــی متنــوع دارنــد و در زمینه هــای مختلــف اجتماعــی، فرهنگــی و ... 
بــا شــهروندان ارتبــاط برقــرار می کننــد. در ایــن هنــر، فضاهــای عمومــی در شــهر هم چــون میادیــن، پیاده روهــا 
ثــار هنــری بــه 

آ
ن هــا ا

آ
ثــار هنرمنــدان بــه شــمار می رونــد کــه در ا

آ
و پارک هــای شــهری و ... بــه عنــوان نمایشــگاه ا

یــا هــر اثــری 
آ
صــورت موقــت و یــا دائمــی، و در بازه هــای زمانــی کوتــاه و یــا بلنــد، نمایــش داده می شــوند. امــا ا

صــرف حضــور در فضــای شــهری بــه عنــوان هنــر شــهری تلقــی می شــود؟ اگرچــه پژوهشــگران ویژگی هایــــی را بــرای 
ن جملــه می تــوان بــه حضــور در فضاهــای شــهری و عرصه هــای عمومــی، تولیــد 

آ
هنــر شــهری برشــمرده اند کــه از ا

ثیرگــذاری بــر ارتقــای کیفیــت بصــری فضــای شــهری، 
أ
بــرای عمــوم، شــهروندان و طیــف وســیع مخاطبــان اثــر، تا

ضمانــت ســرزندگی و حــس تعلــق شــهروند و ارتقــای هویــت و حــس مــکان اشــاره کــرد، امــا شــرط لازم، حضــور 
اثــر در فضــای شــهر اســت. بــه عبــارت دیگــر می تــوان گـفــت »هنــر شــهری بــه دو مؤلفــه ی اصلــی وابســته اســت؛ 
ثــار هنــر شــهری بــرای او خلــق می شــود و فضــای جمعــی بــه 

آ
»شهروند)انســان( بــه عنــوان مخاطــب هــدف کــه ا

ثار.«)عادلوند و همکاران، 
آ
عنوان محیط شکل-گیری ادراکات و تعاملات اجتماعی و نه صرفا بستر حضور ا

)۳۹ :1۳۹5

انواع هنر شهری

اگرچــه حیطــه هنــر شــهری بســیار گســترده اســت و بنابــر گـفتــه ی محققیــن از پیــش پــا افتاده تریــن اشــیا 
در شــهر تــا برتریــن اثــر هنــری را در برمی گیــرد، امــا می تــوان گونه هــای هنــر شــهری را بــه شــکل کلــی بــه دو گــروه 
ثــار 

آ
ثــار پایــدار و موقــت تقســیم کــرد. هنــر شــهری پایــدار شــامل یادمان هــای تاریخــی، ســاختمان های خــاص، ا

آ
ا

ثــار هنــری 
آ
ثــار تزیینــی، عناصــر مبلمــان شــهری و .... می شــود. امــا تعــدادی از ا

آ
یادبــودی، مجســمه ها و دیگــر ا

شــهری هســتند کــه بــا نیــت موقتــی بــودن و حتــی گاهــی از مــوادی بــا عمــر کوتــاه ســاخته می شــوند. اســتفاده از 

1 ژاویر مادرولو هنر عمومی را این گونه تعریف کرده است: »گونه ای مشخص از هنر که نصیب گروه خاصی از شهروندان 
در هنر معاصر نبوده و مکانش در فضای باز شهری می باشد.«)وحدت طلب و همکاران، 1۳۹2: ۴(



82

رســانه های هنــری جدیــد )هنــر محیطــی2، هنــر ویــدئو۳، هنــر پرفورمنــس۴ و ... ( را می تــوان در ایــن گــروه قــرار 
ن هــا بــه همــه ی 

آ
داد. نکـتــه ی مهــم در رابطــه بــا همــه ی گونه هــای هنــر شــهری ایــن اســت کــه تنهــا تعــداد کمــی از ا

ثــاری کــه هنــر 
آ
ن جنبــه دلیلــی اســت بــر تنــوع ا

آ
جنبه هــای شــهری بــودن می پردازنــد و توجــه خــاص بــه ایــن یــا ا

شــهری خوانــده می شــوند. 

سیر تحول و تکامل هنر شهری

همان طــور کــه پیــش از ایــن گـفتیــم هنــر شــهری گونــه ای از هنــر عمومــی اســت. بنابرایــن پیدایــش و تحــول 
ن نیــز بــا شــکل گیری و تحــول هنــر عمومــی در یــک راســتا قــرار گرفتــه اســت. در دهــه ی 1۹60 میــلادی و 

آ
ا

هم زمــان بــا پیدایــش گرایش هــای جدیــد در هنــر، بــرای اولیــن بــار فضــای بیــرون از گالری هــا و موزه هــا، بــه 
ثــار هنــری، توجــه را بــه خــود جلــب کــرد. 

آ
خصــوص در ناحیه هــای شهرنشــین، بــه عنــوان مکانــی بــرای نمایــش ا

ثار هنری 
آ
ن در معــرض بــودن ا

آ
مریــکا، کــه هــدف ا

آ
در ایــن زمــان بــا بــه کارگیــری سیاســت5 درصــدی بــرای هنــر در ا

ن هنــر شــهری شــکل 
آ
ن هــا بــود، هنــر عمومــی و بــه دنبــال ا

آ
ســان مــردم بــه ا

آ
در شــهرها و در نهایــت دسترســی ا

گرفــت. »ایــن دهــه را می تــوان بازگشــت هنــر بــه فضــای شــهری، بعــد از دوران تجــدد کــه هنــر در انحصــار موزه ها 
و گالری هــای شــخصی و خــاص بــود، نامید.«)وحدت طلــب و همــکاران، 1۳۹2: 5( بنابرایــن برخــی ایــن هنــر 
ــی، موزه هــا را  غاز قــرن بیســتم بــود کــه جــان دیویــ

آ
را بــه گونــه ای در برابــر هنــر مــوزه ای قــرار می دهنــد. »در ســرا

وردن جایگاهــی بــرای هنــر را از اســاس رد کرد و 
آ
اختــراع نظــام ســرمایه نامیــد و ادعــای مــوزه داران مبنــی بــر فراهــم ا

بــه چالــش کشــید. از نظــر وی موزه هــا ابــزاری بــرای ایجــاد انفــکاک میــان هنــر و زندگــی انســان ها بودنــد. بــه همیــن 
ســیاق، مارســل دوشــان در مقاله ی کنش خلاقانه)نوشــته شــده به ســال 1۹57 میلادی(، هنر را معاهده ای 
بیــن هنرمنــد و مخاطــب دانســت و نــه اجــرای منفــرد و شــخصی از هنرمند.«)رســتمی و همــکاران، 1۳۹6: 55(  
ثــار هنــری از گالری هــا و موزه هــا رهــا شــوند، بلکــه موجــب شــد ایــن 

آ
پــس رواج هنــر شــهری نــه تنهــا ســبب شــد ا

امــکان بــرای شــهروندان فراهــم شــود کــه هنــر را در فضاهــای شــهری تجربــه کننــد. 

ثــار هنــری کــه در دهه هــای 1۹60 و 70 میــلادی در فضاهــای شــهری شــکل گرفتنــد تنهــا 
آ
ــر ا امــا بیش ت

ثــار هنرمندانــی چــون 
آ
نســخه های بــزرگ مقیاســی از کارهــای هنــری هنرمنــدان در گالری هــا بودند.)هم چــون ا

ثــار خــود را بــر دیــوار گالری هــا و 
آ
پیکاســو، هنــری مــور و کالــدر( »در حقیقــت هنرمندانــی کــه تــا پیــش از ایــن ا

ثــار خــود در 
آ
ــی وســیع تر را بــرای بــه نمایــش گذاشــتن ا ـ موزه هــای معاصــر بــه نمایــش می گذاشــتند، حــالا فضایـ

ثــاری کــه گرچــه از نظــر مقیــاس نســبت بــه قبــل متفــاوت بودنــد، امــا در اغلــب مــوارد بــا تغییــر 
آ
اختیــار داشــتند. ا

2 Environmental Art 

3 Video Art

4 Performance Art 

ثار خود را در قالب هنر زیست محیطی ارائه کردند می توان به احمد نادعلیان با 
آ
5 از جمله هنرمندانی که در این نمایشگاه ا

لودگی رودخانه ی هراز است، اشاره کرد. بیتا فیاضی، رامین ملکوتی  و 
آ
بی و ا

آ
اثر رودخانه هنوز ماهی دارد که نقدی بر کم ا

مصطفی دره باغی از دیگر هنرمندانی هستند که در این نمایشگاه حضور داشته اند. مرگ حیوانات بر اثر توسعه ی جاده ها 
ب در مناطق خشک و قطع درختان در جنگل های شمال ایران مفاهیمی هستند که این هنرمندان 

آ
توسط انسان، اهمیت ا

فریده اند.
آ
ن ها ا

آ
ثار خود را با توجه به ا

آ
ا
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ثــار هنــری، تغییــری در محتــوا و عملکردشــان رخ نــداده بــود. در واقــع در اکـثــر مــوارد 
آ
شــرایط و محــل عرضــه ا

ایــن هنــر یــک عمــوم خالــی شــده از مفاهیــم اجتماعــی، انتقــادی و نظام هــای ارزشــی را بــه عنــوان مخاطــب هنــر 
عمومی فرض کرده و هویت هنر عمومی را که در تعامل با عموم است،«)علی الحسابی و همکاران، 1۳88: 

۹و10( نادیــده گرفتــه بــود. 

ینــدی اجتماعــی، بــرای بیانــی 
آ
اگرچــه هنــر عمومــی و شــهری در دهــه ی 1۹80 میــلادی »بــه عنــوان فرا

ماده ســازی بســتری بــرای گـفتگــو در میــان اقشــار مختلــف اجتماعــات 
آ
زادانــه در درگیری هــای اجتماعــی و ا

آ
ا

بــه کار گرفتــه شــد،«)وحدت طلب و همــکاران، 1۳۹2: 5( امــا در دهــه ی 1۹۹0 میــلادی بــود کــه از هنــر 
کید کرد. 

أ
هنرمندمدار به هنر مخاطب مدار تبدیل شــد و بر شــهروندان و عموم جامعه به عنوان مخاطبانش تا

»ایــن تغییــر، شــکل گیری نــوع جدیــدی از هنــر عمومــی را موجــب گشــت کــه گرایــش بــه موضوعــات اجتماعــی-
ن بود.«)علی الحســابی و همــکاران، 1۳88: 1۳( در حقیقــت 

آ
محلــی، زیربنــای تشــکیل دهنده مبانــی نظــری ا

در ایــن دوره توجــه هنرمنــدان بــه توانایــــی هنــر عمومــی در همــراه شــدن بــا موضوعــات اجتماعــی و ارائــه نقدهــای 
اجتماعــی، موجــب شــد اثــرات متقابــل هنــر عمومــی و شــهری بــا مخاطبــان، بیــش  از پیــش مورد توجه قــرار گیرد.

شهروندان، مخاطب هنر شهری

هنــر شــهری پدیــده ای مخاطــب محــور شــناخته می شــود؛ بدیــن معنــی کــه دارای یــک مخاطــب منفــرد 
نیســت و جمعــی از انســان ها را در بــر می گیــرد. در هنــر شــهری، مخاطــب نــه تنهــا در درک و تفســیر اثــر هنــری 
ن نیــز مشــارکت داشــته باشــد. پــس »هــر اثــری کــه هنرمنــد خلــق 

آ
ســهیم اســت بلکــه گاهــی می توانــد در خلــق ا

می کنــد قابلیــت تبدیــل شــدن بــه هنــر شــهری را نــدارد و ابتــدا بایــد ســاختار زبانــی شــهر و مخاطبانــش کــه همــان 
شــهروندان هســتند را بشناســد؛ ســپس اثــری را خلــق کنــد. بنابرابــن مخاطــب هنــر شــهری نامشــخص نیســت 
گاه باشــد؛ مخاطبانــی کــه جامعــه شــهروندی را تشــکیل 

آ
و حتمــا هنرمنــد بایــد نســبت بــه مخاطبــان اثــرش ا

می دهند.«)عادلونــد و همــکاران، 1۳۹5: ۴2( یکــی از ویژگی هــای مهــم هنــر شــهری بازبــودن و حــق انتخــاب 
مخاطــب بــرای ورود و خــروج از محــدوده ی اثــر هنــری اســت. بــه بیــان دیگــر »در ایــن هنــر هنرمنــد فضــای بــاز را 
بــرای مخاطــب ایجــاد می کنــد کــه شــکل و فــرم نهایــــی نداشــته و تعامــل مخاطــب بــا اثــر اســت کــه بــه دلخــواه او 
ینــد ســاخت 

آ
بــه اثــر شــکل نهایــــی می دهــد و بیننــده بــه وســیله ی همــکاری و تعامــل بــا اثــر هنــری بــه طریقــی در فرا

ن چــه کیفیــت هنــر شــهری را بــه وجــود 
آ
ن شــرکت می نماید.«)وحدت طلــب و همــکاران، 1۳۹2: 7( بنابرایــن ا

آ
ا

ورد، تعامــل شــهروندان بــا اثــر هنــری اســت.
آ
مــی ا

تعامــل در لغــت داد و ســتد کــردن بــا یکدیگــر اســت و بــه معنــای رابطــه دو ســویه ای اســت کــه اصــل 
ن جــا کــه در فضــای شــهری حضــور مــردم اساســی ترین جــز 

آ
بنیادیــن ارتباطــات در دنیــای امــروز می باشــد. از ا

ثــار هنــر شــهری می تواننــد مشــارکت بیننــدگان را افزایــش داده و از طریــق بــه چالــش 
آ
ن را تشــکیل می دهــد، ا

آ
ا

کشــیدن ذهــن و ایــده ی مخاطــب، موجــب تعامــلات متقابــل بیــن مــردم و اثــر هنــری شــوند. در این جــا تعامــل 
ذهنــی و احساســی نســبت بــه تعامــل فیزیکــی دارای اهمیــت بیش تــری اســت. چــرا کــه تعامل-گرایــــی تولیــد معنا 
ــی نیــز مشــارکت مخاطــب را می طلبــد و  ـ می کنــد. بــه بیــان دیگــر »اثــر شــهری بــرای تکمیــل خــود از بعــد معنایـ
هرچــه امــکان درگیرشــدن مخاطــب بــا اثــر هنــری بیش تــر شــود، معناســازی نیــز بیش تــر خواهــد شــد.«)اریس 
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ثــار هنــری عمومــا بــا زمینــه فرهنگــی مشــترک ارتبــاط برقــرار کــرده و از ایــن طریــق در 
آ
و همــکاران،1۳۹7: 11( ا

ذهــن افــراد معناســاز می شــوند. »معانــی در نهایــت از مجــرای ذهــن شــخص عبــور می کننــد و شــخص وظیفــه 
ن را بــر عهــده دارد.«)همــان: 8( »در اثــر هنــری تعاملــی هــم مشــاهده گر و هــم اثــر هنــری بــا یکدیگــر 

آ
تفســیر ا

میان کنــش برقــرار می کننــد تــا یــک اثــر کامــل و واحــد ایجــاد شــود. در ایــن راســتا اگرچــه همــه بیننــدگان تصویــری 
یکســان از اثــر تجســم نمی کننــد؛ امــا چــون تعاملــی اســت، هــر بیننــده ای تفســیر خــود را از اثــر هنــری دارد 
کــه می توانــد بــا تفســیر بیننــده ی دیگــر متفــاوت باشد.«)قاســمی،1۳۹6( از ایــن رو هنــر بیــرون از گالری هــا و 
موزه هــا، در فضاهــای شــهری، از طریــق ارتبــاط هــر چــه بیش تــر بــا مخاطــب می توانــد نقــش تعیین کننــده ای در 
گاهی های اجتماعی و درک متقابل هنرمند و شــهروندان داشــته باشــد. پس موفقیت هنرهای شــهری 

آ
گســترش ا

در انتقــال مفاهیــم مــورد نظــر هنرمنــد، بــه حضــور مخاطــب وابســته اســت. در حقیقــت هنرهــای شــهری بــه 
واسطه ی ارتباط با شهروندان می توانند »فضاهای عمومی را به رگ هایــی برای انتقال معانی اجتماعی تبدیل 
کنند.«)اریــس و همــکاران،1۳۹7: 11( چــرا کــه »پدیــده ی هنــر دارای هســتی ارتباطــی بــوده و بــه وســیله ی 
مخاطبــان دیــده، شــنیده، بســاویده یــا تجربــه می شــود و انتقــال معانــی در کنــار اهــداف زیباشناســانه همــواره از 

کارکردهــای اصلــی هنــر بــه شــمار می رود.«)همــان: 8(

امروزه دغدغه های زیســت محیطی از جمله مفاهیمی هســتند که در هنرهای شــهری به چشــم می خورند. 
ن اســت کــه ابتــدا هنــر زیســت  محیطــی 

آ
مشــخص شــدن دلایــل توجــه بــه ایــن معانــی در هنــر شــهری، مســتلزم ا

تعریف گــردد.

هنر زیست محیطی

هنــر زیســت محیطی در بســتر هنــر محیطــی شــکل گرفتــه و تکویــن یافتــه اســت. هنــر محیطــی کــه در 
ن شــود 

آ
دایره المعــارف هنــر، بــه عنــوان »اثــر هنــری متشــکل از فضــای ســه بعــدی کــه تماشــاگر بتوانــد داخــل ا

ثیــر عواملــی چــون نــور، صــدا و رنــگ قــرار گیرد،«)پاکبــاز، 1۳۹۴: 1662( تعریــف شــده، ابتــدا 
أ
و تحــت تا

ن زمــان هنرمنــدان 
آ
مریــکا در اواخــر دهــه ی 1۹60 و اوایــل 1۹70 میــلادی نمایــان گشــته اســت. در ا

آ
در ا

ثــار دهــه ی شــصت، تعریــف مجــددی 
آ
»بــا رد خونســردی، عقلانیــت صریــح و گرایش هــای مــادی غالــب در ا

فرینــش هنــری 
آ
از شــکل بیرونــی و ارزش هــای درونــی هنــر ارائــه دادنــد. همــه بــاور داشــتند انگیــزه ی اولیــه ی ا

ــی ریشــه دارد کــه هنرمنــد و  نــه در تزییــن، ســرگرمی گــذرا یــا کســب مقــام و مــال، بلکــه در فعالیت هــا پرمعنایــ
مخاطبانــش را از راه هــای خــاص در تمــاس بــا جهــان قــرار می دهــد. منبــع الهــام ایــن هنرمنــدان جوامــع اولیــه ای 
بودنــد کــه ارتباطــات فرهنگــی نزدیکــی بــا محیط هــای طبیعــی داشــتند«)قلعه، 1۳88: ۹( و معتقــد بودنــد کــه 
انســان بــه کمــک هنــر می توانــد در رونــد طبیعــت دخالــت و تغییــر ایجــاد کنــد. پــس »هنــر محیطــی بازگشــتی 
ن، بلکــه بــرای صیانــت 

آ
ن اســت. امــا ایــن بــار نــه بــرای مهــار نیروهــای ا

آ
گاهانــه بــه طبیعــت و دخالــت در رونــد ا

آ
ا

ن بــه عنــوان عامــل مهــم حیــات انســان ها.«)همان( در 
آ
از ارزش هــا و جلوگیــری از تخریــب و برجســته ســاختن ا

ل شــده ی قــرن گذشــته، بلکــه دیدگاهــی گســترش 
آ
این جــا منظــور از طبیعــت، »نــه طبیعــت روســتایــی و ایــده ا

گاهــی نســبت بــه نقشــی اســت کــه قــوای اقتصــادی، روانــی، فرهنگــی و زیســتی در حیــات مــا 
آ
یافتــه از محیــط و ا

دارند.«)اســماگولا،۳8۴:1۳81(
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در هنــر محیطــی خلــق اثــر هنــری در طبیعــت و بــا اســتفاده از مــواد طبیعــی و گاه مصالــح خــاص اثــر اتفاق 
می افتــد. در ایــن راســتا هنرمنــدان بــا افــزودن و یــا کاســتن عنصــری از عناصرطبیعــت، و یــا حتــی جابه جــا کــردن 

ن، مفاهیــم جدیــدی را در رابطــه بــا اهمیــت طبیعــت و پدیده هــای طبیعــی ارائــه می کننــد. 
آ
ا

برخــی محققــان، هنــر محیطــی و هنــر زیســت محیطی را متــرادف بــا یکدیگــر بــه کار گرفته انــد، امــا بایــد 
ثاری 

آ
توجــه داشــته باشــیم کــه »در ایــن هنــر گاهــی هنرمنــدان صرفــا بــا رویکــردی زیبایــی شناســانه درصــدد خلــق ا

ثار در اولویت قرار دارند«)www.riverart.com( در حقیقت اگرچه 
آ
هستند که چگونگی اشکال یا زیبایــی ا

توجــه بــه محیــط زیســت در هنــر محیطــی، از ابتــدای پیدایــش ایــن جریــان هنــری وجــود داشــته اســت، امــا 
ثارشــان 

آ
»ملاحضــات زیســت محیطــی بــرای هنرمنــدان اولویــت محســوب نمی شــد و بــر ســمت و ســوی کلــی ا

ثیــری نمی نهاد.«)قلعــه، 1۳88: ۹( پــس بــه نظــر می رســد ایــن گرایــش در هنــر محیطــی بــه طــور ویــژه در 
أ
تا

ســال های بعد و با گســترش توجهات جهانی و عمومی نســبت به مشــکلات زیســت محیطی در دوران معاصر 
له، تکویــن یافتــه اســت. 

أ
و اهمیــت پرداختــن بــه ایــن مســا

توجــه بــه مشــکلات زیســت محیطی بــه پــس از جنــگ جهانــی دوم بــاز می گــردد. »هنگامــی کــه صنایــع 
لــدو لیوپولــد، "ســالنامه ی کشــور شــنی")1۹۴۹( 

آ
مریــکا دســتخوش رشــدی بی ســابقه شــدند. انتشــار مقالــه ی ا

آ
ا

ن جهــان، اجتماعــی بــه هــم پیوســته توصیــف شــده اســت، از اولیــن تلاش هــای نظــری در اهمیــت 
آ
کــه در ا

ن، دانــش نســبتا 
آ
ن بعــد از جنــگ جهانــی دوم محســوب می شــود. پــس از ا

آ
بخشــیدن بــه نقــش زمیــن و منابــع ا

تــازه ی اکولــوژی )کــه در مــورد خویشــاوندی موجــودات زنــده و محیطشــان بحــث می-کنــد( شــکل گرفــت. در 
لودگــی زیســتی، 

آ
لودگــی و ا

آ
ســال های 1۹50 و 1۹60، دانشــمندان نگرانــی خــود را درمــورد حشــره کش ها، ا

شــوب های گســترده ی اجتماعــی دهــه ی 1۹60، بدرفتــاری 
آ
و زباله هــای هســته ای بیــان می کردنــد. در میــان ا

بــا طبیعــت عملــی فاحــش بــود کــه بی درنــگ در همه جــا مــورد اعتــراض قــرار می گرفت.«)کامرانــی و همــکاران، 
1۳۹۳: 12( در ایــن زمــان کـتــاب "بهــار خامــوش" اثــر ریچــل کارســون، فعــال محیــط زیســت، منتشــر شــد کــه 
بــه شــکل ویــژه بــه بحــران محیط زیســت پرداخــت و موجــب شــد اولیــن کنگره هــای توســعه ی پایــدار تشــکیل 
مریــکا جشــن گرفتنــد و اطــراف شــهر را 

آ
وریــل 1۹70 میــلادی افــراد بســیاری اولیــن روز زمیــن را در ا

آ
شــود. در ا

از زبالــه پاکســازی کردنــد. در حقیقــت »برنامــه ی قانونــی کــه از دهــه ی 1۹50 بــرای احیــای مناطــق ویــران شــده 
مریــکا تصویــب شــده بــود، هرچنــد انگیــزه و محــرک لازم را 

آ
بــه وســیله ی حفــاری و بهره بــرداری از معــادن در ا

مریــکا تــا ســال 1۹70 
آ
بــرای هنــر بــا محوریــت محیــط زیســت فراهــم می کرد،«)قلعــه، 1۳88: ۹( امــا دولــت ا

ن هــا را جــدی نگرفــت. در نهایــت، در ســال 1۹78 میــلادی بــود کــه دولــت 
آ
بــه ایــن قوانیــن عمــل نکــرد و ا

پذیرفــت در توســعه، محیط زیســت نیــز مهــم اســت. از ایــن پــس توجــه بــه مشــکلات زیســت محیطی بــه شــکلی 
غاز و »طرفداری و دفاع قانونی از محیط  زیســت به عنوان حرکـتی جهانی مطرح شــد، از عضویت در 

آ
رســمی ا

تشــکل های زیســت محیطی اســتقبال بی ســابقه ای شــد و هم چنین شــماری از قوانین به دنبال حرکت سیاســی 
ملــی محیطــی بــه تصویــب رســید.« )کامرانــی و همــکاران، 1۳۹۳: 1۳( 

هم زمــان بــا گســترش ایــن توجهــات، و بــا توجــه بــه ایــن کــه در هنــر معاصــر مفهوم گرایــــی نقشــی عمــده و 
ن، 

آ
اساســی ایفــا می کنــد، »هنرمنــدان هنــر محیطــی بــا الهــام و درک جدیــد از مســائل زیســت محیطی و تئــوری ا

به خوبی به کارهایشــان غنا بخشــیدند.«)همان:12( در واقع می توان گـفت وجود بحران های زیســت محیطی 
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ن داشــت تــا در مکـتــب هنــر محیطــی، بیش تــر بــه جنبه هــای 
آ
بی شــمار در عصــر حاضــر، ایــن هنرمنــدان را بــر ا

ـی شناســی. بنابرایــن از اواخــر دهــه ی 1۹70 میــلادی مــا  زیســت محیطی توجــه داشــته باشــند تــا وجــوه زیبایـ
شــاهد تغییــر رویکــرد برخــی هنرمنــدان هنــر محیطــی بــه هنــر زیســت محیطی هســتیم.

ثــار زیســت محیطــی توجــه دارنــد افــزوده شــده 
آ
ن زمــان تــا بــه امــروز بــر تعــداد هنرمندانــی کــه بــه خلــق ا

آ
از ا

ثــاری اســت کــه بــدون صدمــه زدن بــه طبیعــت، به مردم جهــان در رابطه با 
آ
اســت. دغدغــه ی ایــن هنرمنــدان خلــق ا

بحران های زیست محیطی هشدار دهد و حتی موجب تغییر رفتارشان شود و در نهایت نیز با فشار به مدیران 
نــان در ایــن رابطــه شــود. 

آ
و مســئولان بی توجــه بــه محیط زیســت، موجــب تغییــر برنامه هــا و رویکردهــای ا

اگرچــه هنــر زیســت محیطی بــه عنــوان یکــی از گرایش هــای هنــر محیطــی شــناخته می شــود و هنرمنــدان در 
ثــار خــود را در قالــب هنــر محیطــی ارائــه می کننــد، امــا در ســال های اخیــر هنرمنــدان زیســت محیطی 

آ
ایــن زمینــه ا

ثارشــان از ســایر رســانه های هنــر جدیــد نیــز، هم چــون هنــر ویــدئو، هنــر اجــرا و چیدمــان، بهــره برده انــد. 
آ
در خلــق ا

هنر زیست محیطی در ایران

در ایــران هم زمــان بــا ظهــور جریانــات و روش هــای هنــری جدیــد در اواخــر دهــه ی 1۳70 و فراگیــر شــدن 
گرایش هــای تــازه ی مفهومــی در هنــر معاصــر، شــاهد توجــه هنرمنــدان بــه هنــر زیســت محیطی هســتیم. چــرا کــه 
مســائل مرتبــط بــا محیــط زیســت بــرای هنرمنــدان از جملــه مضامینــی بــه شــمار می ر فــت کــه نشــانگر مســائل 
مهــم زمــان معاصــر بــود. در واقــع در ایــن زمــان اســت کــه مشــکلات زیســت محیطی بــه عنــوان مهم تریــن و 
اساســی ترین مباحثــی کــه مســتقیما مــرگ و زندگــی را در کنتــرل دارد، بیــش از پیــش در جامعــه ی ایــران مطــرح 
می شــود و برخــی هنرمنــدان معاصــر در واکنــش بــه معضــلات و مشــکلاتی کــه حیــات انســان را بــه خطــر انداختــه 

ثــار خویــش بــه اســتقبال از هنــر زیســت محیطــی می رونــد. 
آ
اســت، بــه عنــوان منتقــدان پیشــرو، در ا

ثــار مفهومــی ایــران کــه در ســال 1۳81 در مــوزه  هنرهــای معاصــر تهــران برگــزار شــد 
آ
در اولیــن نمایشــگاه ا

ثــار 
آ
اگرچــه اشــتیاق تجربــه در اشــکال گوناگــون هنــر جدیــد بســیار زیــاد بــود و طیــف گســترده و متفاوتــی از ا

ثــار می تــوان نمونه هایــــی از هنــر زیســت محیطــی را دیــد.5 
آ
مفهومــی بــه نمایــش گذاشــته شــد، امــا در میــان ایــن ا

ثار معدودی در این رابطه وجود داشته است. اما گرایش هنرمندان به مفاهیم زیست 
آ
البته پیش از این نیز ا

محیطــی بــا ابزارهــای جدیــد بیــان هنــری، پــس از برگــزاری ایــن نمایشــگاه و توجــه هر چــه بیش تــر هنرمنــدان بــه 
ثــار مفهومــی، بــه وضــوح خــود را نشــان می دهــد و در ســال های بعــد بــه واســطه ی برگــزاری نمایشــگاه ها و 

آ
ارئــه ا

جشــنواره های مختلفــی ادامــه می یابــد. در حقیقــت »هــر چــه بــه ســال های اخیــر نزدیــک می شــویم، بــا همه گیــر 
ثــاری بــا گرایــش زیســت محیطی، در ایــران چــه بــه شــکل انتقــادی و چــه 

آ
شــدن نقدهــای زیســت محیطی، بــه ا

بــه شــکل فرعــی، بیش تــر بــر می خوریــم کــه گویــای گســترش در نــزد هنرمنــدان معاصــر ایــران اســت.«)همان: 
کیــد 

أ
ثــاری کــه بــر مشــکلات زیســت محیطی تا

آ
2۳( هنــر زیســت محیطی در ایــران انــواع گوناگونــی دارد و همــه ی ا

ن واقــع 
آ
ثــار کــه بــر اســاس ویژگی هــای اقلیمــی مکانــی کــه در ا

آ
می کننــد را در هــر رســانه ای، در بــر می گیــرد. ایــن ا

لودگــی هــوا، 
آ
می شــوند، محتــوای خــاص خــود را دارنــد، بحران هــای زیســت  محیطــی ایــران، ماننــد معضــل ا

ب بســیاری از رودخانه هــا و دریاچه هــا و خشــک شــدن و قطــع درختــان، را بــه  عنــوان نقطــه 
آ
لودگــی ا

آ
بــی و ا

آ
کم ا

هــدف خــود قــرار می دهنــد. چــون کــه ایــن هنرمنــدان معتقدنــد »بحــران محیــط زیســت جــدی اســت و جهانــی. 
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)www.riverart.com(».ایــران نیــز بخشــی از جهــان اســت و می توانــد در ایــن رونــد ســهمی داشــته باشــد

حضور هنر زیست محیطی در فضاهای شهری

ثــار خــود را در دل طبیعــت و یــا در گالری هــا 
آ
اگرچــه بیش تــر هنرمنــدان زیســت محیطی در ایــران غالبــا ا

و موزه هــا ارائــه کرده انــد، امــا در ســا ل های اخیــر برخــی از ایــن هنرمنــدان فضاهــای عمومــی شــهرها را بــه عنــوان 
ن هــا را در قالــب هنــر شــهری ارائــه کرده انــد. بنابرایــن در ایــن دهــه شــاهد 

آ
ثــار خــود برگزیده انــد و ا

آ
جایــگاه ا

ــا محوریــت معضــلات زیســت محیطی در رســانه های  ــار متعــددی در شــهرهای مختلــف ایــران هســتیم کــه ب ث
آ
ا

ثــاری کــه در دل طبیعــت اطــراف شــهرها و 
آ
ثــار بــه واســطه ی ارائــه در شــهر از ا

آ
گوناگــون شــکل گرفته انــد. ایــن ا

روســتاها اجــرا می گردنــد، متمایــز می شــوند.

هنرمنــدان هنــر محیطــی در ایــران جشــنواره های متعــددی برگــزار کرده انــد کــه موجــب شــده اســت در ایــن 
ثــاری زیســت محیطی بیافریننــد6. در چهــل و یکمیــن جشــنواره  کــه بــا حمایــت ســازمان 

آ
راســتا برخــی هنرمنــدان ا

ثــار خــود 
آ
زیباســازی شــهر تهــران در اســفندماه 1۳۹1 در ضلــع جنوبــی پــارک لالــه برگــزار شــد، برخــی هنرمنــدان ا

رانــی، کریــم الله خانــی، 
آ
ــا تمرکــز بــر معضــلات زیســت محیطی در قالــب هنــر شــهری ارائــه کردنــد. عاطفــه ا را ب

ســیه محمدیان، فرزین هدایت زاده 
آ
شــهریار رضایــی، مجید ضیایــی، فرشــته عالمشــاه، اردشــیر میر منگره، ا

ثــار خــود بــه دنبــال الهــام بخشــیدن بــه مخاطبــان در مــورد مراقبــت 
آ
و گــروه پنــج بــاز، هنرمندانــی هســتند کــه در ا

ســیب هایــی کــه انســان 
آ
و احتــرام بــه طبیعــت بودنــد. کریــم الله خانــی در اثــر خــود بــا نــام بــاغ پــرس شــده، بــه ا

وری شــده از 
آ
معاصــر بــه واســطه ی صنعــت بــه طبیعــت وارد نمــوده، اشــاره کــرده و درخت هــای خشــک جمــع ا

ن چــه انســان بــر طبیعــت روا داشــته پیــش چشــم مخاطبــان قــرار داده 
آ
طبیعــت را بــه عنــوان ســندی عینــی از ا

خریــن درخــت، ضمــن اشــاره بــه قطــع بی رویــه ی درختــان 
آ
ــی نیــز بــا اثــر خــود بــا عنــوان ا ـ اســت. شــهریار رضایـ

ینــده ای بــدون حضــور درختــان را بــه شــهروندان هشــدار داده اســت.)تصویر 1(
آ
توســط انســان، ا

  

خرین درخت، شهریار رضایــی، 1۳۹1. 
آ
-تصویر1. سمت راست: باغ پرس شده، کریم الله خانی، 1۳۹1. سمت چپ: ا

www.zibasazi.ir

6  تاکنون بیش از 50 جشنواره توسط هنرمندان محیطی در نقاط مختلف ایران برگزار شده است. برای اطلاعات بیش تر 
.www.riverart.com در این زمینه رجوع کنید به
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سیب رســانی بــه درختــان توســط انســان ها موضــوع کار فرشــته عالمشــاه و اردشــیر میرمنگــره نیــز بــود. 
آ
ا

ــی را کــه بــر پیکــره درختــان شــهر وجــود دارد  ـ بــا ایــن تفــاوت کــه ایــن هنرمنــدان ســعی کــرده بودنــد زخم هایـ
بــه نوعــی التیــام بخشــند. فرشــته عالمشــاه بــرای پوشــاندن نوشــته ها و یادگاری هــای روی تنــه ی درختــان، 
هــن فراوانــی کــه در 

آ
نــان نوشــت تــا بــه کمــک ا

آ
حرف هــای خــود را بــا اســتفاده از خــاک ســرخ جزیــره هرمــز بــر ا

خــاک ایــن جزیــره وجــود دارد بتوانــد مرحمــی گــذارد بــر زخم هــای ایــن درختــان. اردشــیر میرمنگــره نیــز ســعی 
کــرد محــل تخریــب درختان)کــه گاهــی بــا ســیمان و یــا رنــگ قرمــز پوشــانده شــده( را بــا چســب زخــم بپوشــاند 
ــا قــرار  ــا مــردم را ب ســیه محمدیــان نیــز تلاشــی بــود ت

آ
کیــد ورزد.)تصویــر 2( اثــر ا

أ
ــا بــر زنده-بــودن درختــان تا ت

لودگی هــای زیســت محیطی 
آ
دادن در محیطــی کامــلا ســبز، کــه در تضــاد بــا زندگــی صنعتــی اســت، متوجــه ا

کند.)تصویــر ۳(

  

www. .1۳۹1 ،تصویر2. سمت راست: درخت نوشته، فرشته عالمشاه، 1۳۹1. سمت چپ: اردشیر میرمنگره، زخم ها
zibasazi.ir

توجــه بــه مــرگ و میــر، کم شــدن و انقــراض گونه هــای جانــوری در محیــط شــهرها موضوعــی اســت کــه 
لاینده هــای موجــود در شــهرهای 

آ
فریده انــد. ا

آ
ن ا

آ
ثارشــان را بــر مبنــای ا

آ
ــی و فرزیــن هدایــت زاده ا ـ مجیــد ضیایـ

موجــب  و  بــوده  جانــداران  و  اکوسیســتم   بــر  ثیــر 
أ
تا موجــب  بــزرگ 

اضمحــلال شــرایط طبیعــی زیســت شــده اســت. مجیــد ضیایــــی بــا توجــه 
لودگــی در شــهر تهــران بــه حــدی اســت کــه شــمار 

آ
بــه این کــه وضعیــت ا

زیــادی از پرنــدگان ریزجثــه نظیــر گنجشــک ها شــهر را تــرک کرده انــد، 
شــیانه های پرنــدگان در شــهر جــای خالــی ایــن پرنــدگان را 

آ
بــا ســاخت ا

وری کــرد. فرزیــن هدایــت زاده نیــز یادبــودی ســاخت 
آ
بــه شــهروندان یــادا

ن را 
آ
بــرای گونه هایــــی کــه منقــرض شــده و یــا در حــال انقــراض هســتند و ا

 در برابــر مــردم قــرار داد.)تصویــر ۴(
سیه محمدیان، 

آ
-تصویر۳. حضور، ا

www.zibasazi.ir  .1۳۹1
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-تصویر۴. سمت راست: گنجشک خانه، مجید ضیایــی، 1۳۹1. سمت چپ: یادبودی برای گونه های منقرض شده، فرزین 
www.zibasazi.ir .1۳۹1 ،هدایت زاده

غاز کرده، گرایش به طبیعت و محیط زیست از 
آ
در گروه 5باز، که از سال 1۳8۴ با پنج عضو فعالیت خود را ا

لودگی تلاش داشــت تا نگرانی های 
آ
ویژگی های مهم محســوب می شــود. اثر این گروه در این جشــنواره به نام حجمی از ا

لودگی محیط زیست به وسیله ی اشیاء صنعتی مسئله ای 
آ
انسان امروز را نسبت به تولید انبوه زباله نشان دهد، چرا که ا

ن از طرف مردم و مسئولین هیچ گونه تلاشی صورت نگرفته 
آ
است كه در ایران به شكلی جدی مطرح است و برای رفع ا

رانــی نیــز بــوده اســت. او بــا قــاب کــردن زباله هایــــی کــه در شــهر رهــا 
آ
اســت. ایــن موضــوع هم-چنیــن موجــب توجــه عاطفــه ا

ن ها جلوگیری کند.)تصویر 5(
آ
شده اند، تلاش کرده است تا از فراموشی  و بی توجهی مردم به ا

   

www.zibasazi.ir .1۳۹1 ،رانی
آ
لودگی، گروه پنج باز، 1۳۹1. سمت چپ: تعلیق، عاطفه ا

آ
تصویر5. سمت راست: حجمی از ا

ثــار 
آ
بــه طــور کلــی بایــد گـفــت ســازگاری بــا مقیــاس و نیــاز شــهری موجــب شــده اســت ایــن هنرمنــدان ا

خــود را بــه صــورت محیطــی و چیدمان هــای مکان ویــژه در محیــط پــارک لالــه ارائــه کننــد و بــا قــرار دادن 
مــردم شــهر بــه عنــوان مخاطبــان خــود در یــک رابطــه متقابــل بــا طبیعــت اطرافشــان، موضــوع حفــظ محیــط 

ن هــا شــکل دهنــد.
آ
زیســت و لــزوم بررســی مشــکلاتش را در ذهــن ا

ـی کــه بــا رویکــرد زیســت محیطی توســط هنرمنــدان محیطــی چندیــن مرتبــه در  از دیگــر جشــنواره هایـ
ثــار هنــری 

آ
ســال های اخیــر در محیــط شــهری برگــزار شــده اســت و مــردم مشــارکت فراوانــی در رونــد خلــق ا

داشــته اند، می تــوان بــه جشــنواره ی هنــر بازیافــت در شــهر قزویــن، اشــاره کــرد. هنــر بازیافــت هنــری اســت 
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کــه کامــلا رویکــردی  زیســت محیطی دارد چــرا کــه در ایــن هنــر شــیوه های اســتفاده ی مجــدد از زباله هــا و 
ثــاری 

آ
ن هــا بــه چرخــه ی تولیــد مدنظــر قــرار می گیــرد. اگرچــه هنرمنــدان محیطــی بارهــا و بارهــا در ا

آ
برگردانــدن ا

فریده انــد بــه هنــر بازیافــت توجــه داشــته و از زباله هــای رهــا شــده در طبیعــت 
آ
کــه در محیط هــای طبیعــی ا

ن در شــهر بــه گونــه ای 
آ
ثارشــان اســتفاده کرده انــد، امــا بــه نظــر می رســد انجــام ا

آ
بــه عنــوان ابــزاری بــرای خلــق ا

مؤثرتــر می توانــد شــهروندان را بــه عنــوان مخاطبــان اثــر هنــری بــا حجــم انبــوه زباله هــای تولیــدی توســط 
ثیرگذارتــر باشــد7.

أ
انســان ها مواجــه ســازد و تا

ثــاری کــه در ســال های اخیــر در ایــران بــا رویکــرد زیســت محیطی، در قالــب هنــر محیطــی در 
آ
عــلاوه بــر ا

ثــاری نیــز وجــود دارد کــه بــا بهره گیــری از رســانه های هنــری دیگــر ماننــد هنــر اجــرا و ویــدئو 
آ
شــهر ارائــه شــده اند، ا

ثــار 
آ
در فضاهــای شــهری شــکل گرفته اند. بــه عنــوان مثــال می تــوان بــه هنرمنــدان شــهر اصفهــان اشــاره کــرد کــه ا

ثــار پرفورمنســی اســت اثــر نوشــین نفیســی کــه در مهرمــاه 
آ
فریده انــد. یکــی از ایــن ا

آ
قابــل توجهــی در ایــن راســتا ا

مــد تعــداد زیــادی از مــردم ایــن شــهر می باشــد، 
آ
1۳۹0 در شــهر ورزنــه بــر روی پلــی کــه روزانــه مســیر رفت وا

ن بــه تــالاب 
آ
اجــرا شــده اســت. عــلاوه بــر ایــن کــه ایــن پــل خــود بــر بســتر زاینــده رود واقــع شــده اســت، نزدیکــی ا

گاوخونــی، دلیــل انتخــاب ایــن مــکان بــرای ارائــه ی اثــر توســط هنرمنــد بــه شــمار مــی رود. زاینــده رود و تــالاب 
گاوخونــی در طــی ســالیان یکــی از زیســت گاه های بــزرگ پرنــدگان و جانــوران بــوده کــه طــی ســال های اخیــر 
ب، رو بــه نابــودی کامــل رفتــه اســت. ایــن اجــرا در حقیقــت 

آ
بــه علــت خشکســالی و عــدم مدیریــت صحیــح ا

ـی کــه در مراســم  ن هنرمنــد از نشــانه هایـ
آ
ســوگواره ای بــه شــمار می رفــت بــرای پرنــدگان زاینــده رود، کــه در ا

عــزاداری اســتفاده می شــود، الهــام گرفتــه بــود. اثــر موردنظــر بــا نــام علم هــای پرنــدگان، شــامل 7 تــا 10 عــدد 
ن هــا پرنــده یــا پرندگانــی در حالت هــای مختلــف، عمومــا تــلاش 

آ
علــم بــا ارتفاعــی نزدیــک بــه 2 متــر بــود کــه بــر ســر ا

ن هــا  هنرمنــد از چــوب، کاغــذ، پارچــه و زنگولــه بهــره بــرده بــود. اگرچــه 
آ
بــرای پــرواز، نصــب شــده  و در ســاخت ا

نوشــین نفیســی ایــن اجــرا را بــه دفعــات در مکان هــای دیگــر نیز)محیط هایــــی در اطــراف شــهر و بــدون حضــور 
ن در ایــن مــکان، کــه یکــی از فضاهــای عمومــی شــهر 

آ
مــردم( ارائــه کــرده اســت، امــا بــه نظــر می-رســد اجــرای ا

ن هــا در 
آ
محســوب می شــود، بــه دلیــل ارتبــاط بی واســطه ای کــه بــا مــردم برقــرار کــرده، موجــب شــرکت و تعامــل ا

رونــد ارائــه اثــر بــوده اســت. بــه ایــن شــکل، هنرمنــد ضمــن بیــان اعتــراض خــود نســبت بــه خشــک شــدن زاینــده 
ثر از پیامدهای 

أ
رود، مخاطبــان بیش تــری را بــا اثــر خــود مواجــه ســاخته اســت. مخاطبانــی کــه خــود به نحــوی متا

خشــک شــدن ایــن رودخانــه هســتند.)تصویر 6(

توســط   ،1۳۹۳ درســال  کــه  کــرد  اشــاره  نمایشــگاهی  بــه  می تــوان  زیســت محیطی،  ثــار 
آ
ا دیگــر  از 

مدیریــت ســازمان تفریحــی فرهنگــی شــهرداری شــهر اصفهــان، بــا هــدف اعتــراض بــه خشــک شــدن رودخانــه ی 
ن در 

آ
ب و جریــان پاینــده ی ا

آ
وری اهمیــت ا

آ
زاینــده رود و تلنگــری بــه مســئولان و مــردم ایــن شــهر در یــادا

ن بــر ادامــه ی حیــات مــردم و محیط زیســت، بــا همــکاری پنــج هنرمنــد، در قالــب 
آ
ثیــر ا

أ
بســتر رودخانــه و تا

هنــر شــهری برگــزار شــد. پــل خواجــو مــکان برگــزاری ایــن نماشــگاه بــود. انتخــاب ایــن پــل بــه عنــوان یکــی از 
ن)از اولیــن 

آ
ثــار، و هم چنیــن زمــان برگــزاری ا

آ
مهم تریــن فضاهــای عمومــی در شــهر اصفهــان بــرای نمایــش ا

روز فروردیــن تــا روز ســیزدهم(، هــر دو بــه خوبــی موجــب شــد کــه مــردم بســیاری، چــه ســاکنان اصفهــان و 

.www.riverart.com ثار هنرمندان در این جشنواره ها نگاه کنید به
آ
7 برای دیدن نمونه ا
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چــه کســانی کــه بــرای گذرانــدن تعطیــلات نــوروز بــه ایــن شــهر ســفر کــرده و بــا خشــکی زاینــده رود مواجــه شــده 
زادمنــش، 

آ
ثیرگــذاری نیــز افزایــش یابــد. مجیــد ا

أ
ثــار باشــند و در ایــن راســتا تعامــل و تا

آ
بودنــد، مخاطــب ایــن ا

ثارشــان در 
آ
مینــو ایرانپــور، فرشــته عالمشــاه، نوشــین نفیســی و رســول معــرک نــژاد، هنرمندانــی بودنــد کــه ا

ثــار در قالــب هنــر ویــدئو، بــه گونــه ای بــود کــه مخاطبــان 
آ
مــد. اگرچــه تمامــی ا

آ
ایــن نمایشــگاه بــه نمایــش در ا

ن دخالتــی نداشــتند، امــا از جهــت برانگیختــن عواطــف و حــواس مخاطبــان، بــه خوبــی بــا 
آ
در رونــد خلــق ا

مــردم تعامــل داشــت. البتــه بــه نظــر می رســد رســول معــرک نــژاد بــه واســطه ی خلــق اثــر خــود در قالــب ویــدئو 
اینستالیشــن، بــا توجــه بــه امکانــی کــه بــرای ورود مخاطبــان بــه رونــد ارائــه ی اثــرش قائــل شــده بــود، بیــش 

ثیرگــذار باشــد.)تصویر7(
أ
از ســایر هنرمنــدان مذکــور توانســته بــود تا

  

-www.nooshinnaficy.com .1۳۹0 ،سمت راست: تصویر6. علم های پرندگان، نوشین نفیسی
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ثــاری بــا رویکــرد 
آ
مرتضــی بصــراوی نیــز یکــی دیگــر از هنرمنــدان اصفهــان اســت کــه در ســال های اخیــر ا

ثــار وی می تــوان بــه پرفورمنس هایــــی 
آ
زیســت محیطی در قالــب هنــر اجــرا در شــهر ارئــه کــرده اســت. از جملــه ا

فرهنگــی  ســازمان  بــا حمایــت  اســفند 1۳۹۳  او در  کــه  کــرد  اشــاره 
تفریحــی شــهرداری و بــه کمــک هنرمنــدان دیگــری، در هفتــه ی منابــع 
لودگــی 

آ
طبیعــی در 6 خیابــان پــر ازدحــام شــهر اصفهــان اجــرا کــرد. ا

ــی کــه توســط انســان در طبیعــت رهــا  ـ هــوا، حجــم بــالای زباله هایـ
می شــوند و بی توجهــی بــه درختــان از جملــه مفاهیمــی بودنــد کــه ایــن 
ثــار خــود را خلــق کــرده بــود. یکــی از ایــن 

آ
ن هــا ا

آ
هنرمنــد بــر مبنــای ا

اجراهــا مــردی را نمایــش مــی داد ایســتاده بــر روی کــره ای از زبالــه، کــه 
وری می کــرد. ایــن مــرد ماســکی بــر صــورت داشــت 

آ
کــره ی زمیــن را یــادا

ایــن مخــزن شــاخه ای  بــود و در  بــه مخزنــی در پشــتش متصــل  کــه 
درخــت بــه چشــم می خــورد. رنــگ خاکســتری  اثــر نیــز دودگرفتگــی 
هشــدار  مخاطــب  بــه  را  شــهرها  هــوای  لودگــی 

آ
ا در  معاصــر  انســان 
)8 می داد.)تصویــر 

 

-تصویر8. از درختان نبریم، مرتضی 
www.imna.ir.1۳۹۳ ،بصراوی
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یافته ها:

ایــران برخــی هنرمنــدان معاصــر  بــا افزایــش نقدهــای زیســت محیطی در  کــه هم زمــان  مشــاهده شــد 
کوشــیده اند تــا بــه بیــان دغدغه-هــای خــود در ایــن رابطــه بپردازنــد. اگرچــه ایــن هنرمنــدان تاکنــون از انــواع 
رســانه های ســنتی و جدیــد بهــره برده انــد، امــا در ســال-های اخیــر گرایــش بــه اســتفاده از رســانه های هنــری 
جدیــد بیش تــر بــوده اســت. از ســوی دیگــر روشــن شــد کــه برخــی از ایــن هنرمنــدان فضاهــای عمومــی شــهر 
ثــار خــود را در قالــب هنــر شــهری ارائــه کرده انــد. بــرای این کــه 

آ
را بــرای ارائــه ی اثــر خــود مناســب دیــده و ا

ثــار خــود را در محیط هــای شــهری خلــق کرده انــد، بایــد علــت توجــه 
آ
مشــخص گــردد چــرا ایــن هنرمنــدان ا

هنرمنــدان معاصــر بــه رســانه های نویــن بــرای بیــان مفاهیــم زیســت محیطی را نیــز مــورد بررســی قــرار داد.

از  بیــش  ن 
آ
ا ثیــر 

أ
تا و  محتــوا  هنــر  ایــن  در  کــه  معنــا  بدیــن  مفهوم گــرا؛  اســت  هنــری  معاصــر  هنــر 

کــه  بــه صورتــی اســت  نهــاده می شــود. در حقیقــت اهمیــت مفهــوم در هنــر معاصــر  ـی شــناختی ارج  زیبایـ
هنرمنــد از هنــر در راســتای اندیشــیدن بــه طبیعــت، تاریــخ و جامعــه بهــره می گیــرد و همــواره دیــدگاه خــود 
را نســبت بــه موضوعــات مهــم جهانــی)از جملــه محیــط زیســت( بیــان می کنــد.  در ایــن راســتا هنرمنــد بــرای 
ن اســت از رســانه های گذشــته فاصلــه می گیــرد و همــگام بــا تغییــرات 

آ
ــی بیــان ا ــی کــه در پـ ـ انتقــال محتوایـ

روز از رســانه های نویــن بــرای بیــان محتــوای خــود اســتفاده می کنــد؛ چــرا کــه هــدف اصلــی ایــن رســانه های 
جدیــد نیــز رســاندن پیــام و مفهــوم مــورد نظــر هنرمنــد اســت تــا زیبایــی شناســی بــه شــیوه ی گذشــته. هم چنیــن 
تعامــل میــان هنرمنــد و مخاطــب یــک اصــل مهــم در هنــر معاصــر اســت و رســانه های هنــری جدیــد بیــش 
از رســانه های هنــری گذشــته زمینــه را بــرای تعامــلات مخاطبــان فراهــم کرده انــد. بدیــن شــکل کــه در ایــن 
ینــد ســاخت اثــر، مشــارکت می نمایــد 

آ
رســانه ها مخاطــب بــا ذهــن، احســاس، حــواس و حــرکات خــود در فرا

ن بــه نوعــی پیونــد می خــورد. ایــن تعامــل 
آ
ینــد ادراک و دریافــت ا

آ
فرینــش اثــر هنــری بــا فرا

آ
ینــد ا

آ
و این گونــه فرا

در نهایــت موجــب درک بهتــر پیــام هنرمنــد از جانــب مخاطبــان اثــر هنــری می شــود. 

ن جــا کــه بحران  هــا و معضــلات زیســت محیطی از مفاهیــم مهمــی هســتند کــه در 
آ
پــس می تــوان گـفــت از ا

ثــاری در ایــن زمینــه ســعی دارنــد ضمــن عمــق 
آ
هنــر معاصــر مطــرح اســت؛ و هنرمنــدان بــه واســطه ی خلــق ا

بخشــیدن بــه ارتبــاط انســان بــا طبیعــت، در خصــوص خطراتــی کــه محیط زیســت را تهدیــد می کنــد هشــدار 
دهنــد، نــوع بیانــی را انتخــاب می کننــد کــه قابلیــت بیش تــری بــرای ارتبــاط بــا مخاطــب دارد. اهمیــت ایــن 
ثیرگــذاری عمیق تــر بــر جامعــه، در هنــر زیســت-

أ
مــورد، یعنــی ارتبــاط بیش تــر بــا مخاطــب و در نهایــت تا

محیطــی بــه انــدازه ای اســت کــه موجــب شــده اســت نــه تنهــا هنرمنــدان از انــواع رســانه های جدیــد بــرای بیــان 
ثــار خــود در گالری هــا و یــا 

آ
دغدغه هــای خــود در ایــن رابطــه بهــره  گیرنــد، بلکــه گاهــی نیــز بــه جــای نمایــش ا

ن هــا را در فضاهــای شــهری ارائــه دهنــد. 
آ
محیط هــای طبیعــی، ا

ایــن هنرمنــدان از رســانه های هنــری جدیــد در شــهر اســتفاده می کننــد چــرا کــه همــه ی ایــن رســانه ها 
مایلنــد بیــن اثــر و عامــه ی مــردم ارتبــاط برقــرار کننــد و فضاهــای عمومــی در شــهر بــه واســطه ی این کــه بخــش 
ن هــا محقــق می شــود، محــل حضــور طیــف وســیعی از 

آ
مهمــی از تعامــلات اجتماعــی و فرهنگــی مــردم در ا

ثــار هنــری توســط رســانه ها 
آ
ثــار هنــری باشــند. در واقــع عرضــه ی ا

آ
شــهروندان اســت کــه می تواننــد مخاطــب ا

ن دســته از افــرادی نیــز کــه 
آ
در شــهر بــه واســطه ی ویژگــی اجتناب ناپذیــری هنرهــای شــهری موجــب می شــود ا
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ثــار مواجــه شــوند. عــلاوه بــر ارتبــاط بــا مخاطبــان بیش تــر، هنــر 
آ
بــه گالری هــا و موزه هــا نمی رونــد، بــا ایــن ا

شــهری نیــز هماننــد رســانه-های جدیــد، همــواره بــر درگیر کــردن بیننــده بــا اثــر هنــری مبتنــی بــوده اســت و 
ن محســوب می گــردد. از ســوی دیگــر گـفتــه شــد 

آ
تعامــل و ارتبــاط بــا شــهروندان از اساســی ترین ویژگی هــای ا

کــه هنرهــای شــهری عــلاوه بــر زیبایــــی کــه بــه محیــط می دهنــد، جنبــه کارکــردی نیــز دارنــد و در پـــی پاســخ گویــی 
ــی هنــر معاصــر و  ـ ن جــا کــه ایــن ویژگــی در راســتای مفهوم گرایـ

آ
بــه نیازهــای جامعــه تعریــف می شــوند. از ا

رســانه های نوینــش قــرار می گیــرد، هنرمنــدان زیســت محیطی اغلــب هنــر شــهری را در ترویــج مفاهیــم مــورد 
نظرشــان مفیــد می یابنــد. بنابرایــن ایــن هنرمنــدان بــا اســتفاده از رســانه های هنــری جدیــد در شــهر، بــا توجــه 
بــه نقــش هنــر در مکان هــای عمومــی شــهری، می تواننــد موجــب تقویــت وجــه اجتماعــی و ســودمندی اثــر 

ثیرگــذاری بیش تــر بــر جامعــه شــوند.
أ
خــود و در نهایــت تا

جمع بندی:

همان طــور کــه گـفتــه شــد مســائل و مشــکلات زیســت محیطی در ایــران، دلیــل توجــه برخــی هنرمنــدان 
معاصــر در دهــه ی اخیــر، بــه هنــر زیســت محیطی بــوده اســت. در ایــن راســتا هنــر جدیــد بــا همــه ی ابزار هــا 
هنــر  بیانــی  ظرفیت هــای  اســت  شــده   باعــث  و  مــده 

آ
ا هنرمنــدان  ایــن  کمــک  بــه  نوینــش،  رســانه های  و 

زیســت محیطی افزایــش یابــد. از ســوی دیگــر ارتبــاط و نســبت ایــن رســانه ها بــا فضاهــای عمومــی شــهری، 
ثــار خــود را در بســتر شــهر اجــرا کننــد. ویژگــی مخاطب  محورانــه ی 

آ
ن داشــته تــا ا

آ
برخــی از ایــن هنرمنــدان را بــر ا

ثــار زیســت محیطی در شــهر 
آ
رســانه های هنــری جدیــد و هنــر شــهری مهم تریــن عاملیســت کــه در ارائــه ی ا

مؤثــر بــوده اســت.

اگرچــه هنرمنــدان زیســت محیطی معاصــر ایــران تاکنــون بــه اســتفاده از انــواع رســانه های هنــری جدیــد 
در فضاهــای شــهری توجــه نشــان داده انــد، امــا بــه نظــر می رســد در بیــن ایــن رســانه ها، هنــر محیطــی بــه 
دلیــل ماهیــت خــود بــه عنــوان هنــری کــه ارتبــاط مســتقیم بــا محیط زیســت را فراهــم می کنــد، بیــش از ســایر 
رســانه ها مــورد توجــه ایــن هنرمنــدان قــرار گرفتــه اســت. بــا وجــود اینکــه هنــر محیطــی بــه واســطه ی خلــق اثــر 
ن هــا را دارد، 

آ
ثیرگــذاری بــر ا

أ
هنــری در فضــای بیــرون از گالری هــا و موزه هــا، قابلیــت جــذب مخاطــب عــام و تا

امــا بــه نظــر می رســد ایــن مهــم زمانــی کــه هنرمنــد اثــر خــود را در طبیعــت کــه بــه طــور معمــول خالــی از حضــور 
ن چنــان کــه بایــد و شــاید اتفــاق نمی افتــد. در حالــی کــه می تــوان گـفــت حضــور ایــن 

آ
فرینــد، ا

آ
مــردم اســت می ا

ــی کــه در دل  ـ ثــار در محیط هــای شــهری، بــه واســطه ی حضــور حداکـثــری شــهروندان، بهتــر از نمونه هایـ
آ
ا

ینــد خلــق اثــر بــه مشــارکت وادارد. 
آ
طبیعــت قــرار دارنــد می توانــد مخاطبــان را جــذب و حتــی گاهــی در فرا

 بــا ایــن وجــود نمونه هــای بــارز هنــر زیســت محیطی در فضاهــای شــهری ایــران بــه نــدرت یافــت می شــود 
ثــار خــود را 

آ
و هم چنــان بــه نظــر می رســد اکـثــر هنرمنــدان معاصــر در ایــن زمینــه هم چنــان تمایــل دارنــد ا

در گالری هــا هنــری و یــا محیط هــای طبیعــی بــه نمایــش بگذارنــد. توجــه ســازمان های دولتــی و غیردولتــی 
ن هــا، می توانــد ایــن امــکان 

آ
بــه ضــرورت پرداختــن بــه هنــر زیســت محیطی در شــهر و حمایت هــای مالــی ا

ثــار خــود را در محیط هــای شــهری ارائــه نماینــد. امیــد اســت 
آ
را بــرای هنرمنــدان بیش تــری فراهــم کنــد کــه ا

ینــده بــا توجــه بــه وجــوه مشــترک رســانه های هنــری جدیــد و هنــر شــهری، شــاهد بهره گیــری 
آ
در ســال های ا
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هرچــه بیش تــر هنرمنــدان از رســانه های جدیــد در بیــان مفاهیــم مهــم زیســت محیطی در شــهرهای مختلــف 
ایــران باشــیم.

منابع:

ــی، تهــران:  ـ -اســماگولا، هــوارد جــی)1۳81(. گرایش هــای معاصــر در هنرهــای بصــری. فرهــاد غبرایـ
دفتــر پژوهش هــای فرهنگــی.

ــی هنــر و فضــای  ـ -اریــس، بهــاره و کریمــی مشــاور، مهــرداد)1۳۹7(. مــدل مفهومــی ارتبــاط معنایـ
تــا 16. بــاغ نظــر. 15)66(. 5  شــهری. 

-پاکباز، رویین)1۳۹۴(. دایره المعارف هنر. جلد دوم. تهران: فرهنگ معاصر.

-رســتمی، مصطفــی و ســروری زرگر، رقیــه و عینــی، حجــت الله)1۳۹6(. تبییــن و ارزیابــی مؤلفه هــای 
هنــر عمومــی) نمونــه مــوردی: پــارک لامپینــی بانکــوک و ایل گلــی تبریــز(. بــاغ نظــر. 1۴)۴۹(. 5۳ تــا 6۴.

بــه  شــهری  هنــر  ســیدامیر)1۳۹5(.  ومنصــوری،  اشرف الســادات  موســوی لر،  و  پدیــده  -عادلونــد، 
تــا ۴۴. بــاغ نظــر. 1۳)۳۹(. ۳۹  مثابــه ی پدیــده ای منظریــن در جامعــه ی امــروز. 

-علی الحســابی، مهــران و مــرادی، ســلمان)1۳88(. بررســی ســیر تحــول و تکامــل هنــر عمومــی. دو 
فصلنامــه ی دانشــگاه هنــر. 2. 5 تــا 18.

http:// شــهری.  فضــای  در  کنشــی(  تعاملی)میــان  عمومــی  هنــر  الهــام)1۳۹6(.  -قاســمی، 
.1۳۹6/8/21.  urbandesign.ir

-قلعه، رضا)1۳88(. هنرهای مرتبط با محیط؛هنر محیطی. تندیس. 151. ۹ تا ۹.

ثــار زیســت محیطــی. نقــد نامــه 
آ
-کامرانــی، بهنــام و حســینی، ســتاره)1۳۹۳(. هنــر معاصــر ایــران و ا

هنــر. 6. 11 تــا 2۴.

-مظفــر، فرهنــگ و حســینی، مهــدی و خــدادادی، رضــا)1۳۹6(. نقــش هنرهــای شــهری در بهبــود 
کیفیــت محیــط زیســت شــهری. پژوهــش هنــر دانشــگاه هنــر اصفهــان. 1۳. 7۳ تــا 8۴.

-وحدت طلــب، مســعود و رحیمیــان، محمــد رامیــن)1۳۹2(. بررســی مفهــوم هنــر عمومــی و کنــش 
ن بــا مــردم در فضاهــای عمومــی و شــهری. اولیــن همایــش ملــی شهرســازی و معمــاری در گــذر زمــان.

آ
متقابــل ا

.http://www.riverart.net/notes/environmental_art/iran/persian/index.htm-



۹5

Ecological Concerns in the form of Environmental and Urban Art

Abstract

Ecological problems are one of the concerns of the contemporary world. In recent 
years some artists in Iran have been using these new media to express and understand 
these problems in order to challenge the audience. Urban art, in addition to providing 
aesthetic aspects, can play a more effective role in raising public awareness of the 
issue of ecology protection through its proximity to interactive art and by considering 
citizen audiences as the primary target of such artwork. In this regard, it seems that 
the many commonalities between the new art media and the urban art have made 
it possible for artists in this city to reach their audiences more and more. Studying 
and recognizing ecological artworks in urban spaces of Iran shows that among the 
new media, environmental art is more aligned with the artist's goals and expressing 
ecological concerns in the city because of its quick and easy communication with the 
environment and the audience. Towards other media have been favored by artists. In 
this descriptive-analytical study with an ecological approach, the reasons for artists' 
attention to new media in Iranian urban spaces are examined to evaluate the extent of 
their presence in the urban context and how they succeed in conveying the ecological 
concepts of their creative artists.

Keywords: Urban Art, New Art Media, Ecological Art, Artwork Audience. 
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چکیده:

پیونــد میــان هنــر و گردشــگری، از گذشــته های دور شــکل گرفتــه و برقــرار شــده اســت. در کشــورهای 
مختلــف وجــود اثــر یــا رویــدادی هنــری می توانــد بــه جــذب گردشــگر کمــک کنــد. علاوه بــر هنــر گذشــته، 
بــه شــکل گیری گردشــگری کمــک کنــد. به واســطه مجموعــه ای از عوامــل، کــه  هنــر جدیــد نیــز می توانــد 
نهــا، ســفر هنرمنــدان بــه مکان هــای مختلــف بــود، رفته رفتــه هنــر و گردشــگری، بــا هــم ترکیــب و 

آ
یکــی از ا

ادبیــات جدیــدی تحــت عنوان هــای گردشــگران هنــری، هنرمنــدان گردشــگر، هنــر توریســتی و گردشــگری 
هنــری پدیــدار شــد. در ایــن ادبیــات، هنرهــای جدیــد و گردشــگری ارتبــاط نزدیکـتــری بــا هــم دارنــد. یکــی از 
دلایــل پیونــد هنرهــای جدیــد و گردشــگری، مکان ویژگــی و رســانه محور بــودن هنرهــای جدیــد اســت. نقــش 
رســانه ها در رشــد گردشــگری ســال های اخیــر را نمی تــوان نادیــده گرفــت. در ایــن میــان ضــرورت مطالعــه 
ارتبــاط هنرهــای جدیــد و رشــد گردشــگری در جوامــع به ویــژه جوامــع محلــی، بیش ازپیــش احســاس می شــود. 
پژوهــش بنیــادی و توصیفــی پیــش رو بــا هــدف مطالعــه نقــش هنرهــای جدیــد در توســعه گردشــگری جوامــع 
محلــی، مطالعــه مــوردی جزیــره هرمــز انجــام شــد. در ایــن پژوهــش، جامعــه نمونــه، هنرهــای جدیــد اجراشــده 
در جزیــره هرمــز طــی ســال های 1۳85 تــا 1۳۹0 بــود، از ایــن میــان تعــداد 11رویــداد کــه بیشــترین بازتــاب 
رســانه ای را داشــتند به عنــوان جامعــه نمونــه انتخــاب شــده اند. بدین ترتیــب روش نمونه گیــری به صــورت 
وری شــده 

آ
هدفمنــد نظــری بــوده اســت. اطلاعــات و داده هــای پژوهــش به صــورت کـتابخانــه ای و میدانــی جمــع ا

ن اســت کــه هنرهــای جدیــد بــا توجــه 
آ
اســت. مهم تریــن یافته هــا و نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش حاکــی از ا

ــی همچــون مکان ویژگــی و رســانه محور بــودن، می تواننــد به طــور مســتقیم و غیرمســتقیم در  ـ بــه ویژگی هایـ
توســعه گردشــگری و توســعه بــه مفهــوم عــام جوامــع محلــی نقــش داشــته باشــند. 

واژگان کلیدی: هنر و گردشگری، گردشگری جوامع محلی، هنرهای جدید، مکان ویژگی، جزیره هرمز

نقش هنرهای جدید در توسعه 
گردشگری جوامع محلی

 )مطالعه موردی: هنرهای جدید در جزیره هرمز(

ساره ملکی| دانشجوی دکـتری پژوهش هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ایران

احمد نادعلیان
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مقدمه:

هنــر و گردشــگری در پیونــد بــا هــم هســتند و می تواننــد بــر یکدیگــر اثرگــذار باشــند. بــر شــدت ایــن 
تــداوم و ارتبــاط در ســال های اخیــر افــزوده شــده اســت. شــواهد و تحقیقــات بســیاری وجــود دارد کــه نشــان 
می دهنــد، هنــر و فعالیت هــای هنــری از راه هــای مختلــف بــه توســعه جوامــع یــاری رســانده اند. همچنیــن 
ــا ایجــاد جاذبه هــای گردشــگری بــه توســعه اقتصــادی در یــک جامعــه کمــک کنــد. علاوه بــر  هنــر می توانــد ب
ثــاری بــا موضوعــات بومــی، علاوه بــر احیــای فرهنــگ بومــی و معرفــی 

آ
ن، هنرمنــدان می تواننــد بــا خلــق ا

آ
ا

ثــار هنــری 
آ
ن بــه گردشــگران، در توســعه فرهنگــی مشــارکت داشــته باشــند. از ســویــی دیگــر، فراینــد خلــق ا

آ
ا

مشــارکـتی، افزون بــر افزایــش حــس اعتمــاد و همدلــی بیــن مشــارکت کننده گان، موجــب تقویــت توســعه 
اجتماعــی در جوامــع خواهــد شــد. بنابرایــن در یــک نــگاه کلــی، می تــوان ادعــا کــرد کــه هنــر و فعالیت هــای 
هنــری از ضروریــات توســعه در شــهرها و روســتاها هســتند. بــا بررســی  شــواهد و اســناد موجــود مبنــی بــر رشــد 
گردشــگری در جزیــره هرمــز طــی ســال های اخیــر، می تــوان دریافــت کــه یکــی از جوامعــی کــه بخــش زیــادی 
ن بــا هنــر و رویدادهــای هنــر جدیــد شــروع شــده، همیــن مــکان اســت. بــا مشــاهده های میدانــی، 

آ
از توســعه ا

بررســی اســناد موجــود و مصاحبــه بــا گرو ه هــای مختلــف ازجملــه اهالــی هنــر، ســاکنان جزیــره، مســؤلان 
گاه،   بــر همــگان محــرز شــده اســت کــه ایــن افزایــش چشــم گیر گردشــگر بی ارتبــاط بــا 

آ
محلــی و ســایر افــراد ا

رویدادهــای هنــری در جزیــره نبــوده اســت. در ایــن پژوهــش، بــا بررســی هنرهــای جدیــد اجــرا شــده در جزیــره 
ن جزیــره پرداختــه 

آ
نهــا در توســعه گردشــگری ا

آ
هرمــز طــی ســال های 1۳85 تــا 1۳۹0، بــه اهمیــت و نقــش ا

شــده اســت. انجــام چنیــن پژوهشــی، می توانــد بــه توســعه ســایر جوامــع بــا شــرایط مشــابه جزیــره هرمــز یــاری 
رســاند.

سؤال و هدف پژوهش:

نهــا بــا توســعه 
آ
باتوجــه بــه مهم تریــن هــدف ایــن پژوهــش، یعنــی مطالعــه نقــش هنرهــای جدیــد و ارتبــاط ا

گردشــگری در جزیــره هرمــز، اصلی تریــن ســؤال در ایــن تحقیــق، چگونگــی ارتبــاط ایــن هنرهــا و توســعه 
گردشــگری در جزیــره هرمــز اســت کــه بــرای رســیدن بــه ایــن پاســخ، ســؤال های فرعــی زیــر مطــرح می شــوند:

• هنرهــای جدیــد چــه زمانــی در جزیــره هرمــز شــکل گرفــت و چگونــه گردشــگری را در جزیــره هرمــز 
ورد؟

آ
بوجــود ا

• رسانه های جدید چگونه به توسعه گردشگری در جزیره هرمز کمک کرد؟ 

پیشینۀ پژوهش:

نهــا 
آ
تحقیقــات داخلــی و خارجــی انجــام شــده در ارتبــاط بــا فعالیت هــای فرهنگــی و هنــری و ارتبــاط ا

نهــا بــه ارتبــاط میــان صنایــع دســتی و گردشــگری 
آ
بــا توســعه گردشــگری بــه نســبت زیــاد اســت. امــا بیشــتر ا

ــی مــورد نظــر بــوده کــه بیشــتر بــه ارتبــاط هنرهــای زیبــا و  ـ ن دســته از پژوهش هایـ
آ
پرداخته انــد. در اینجــا ا

پژوهــش  نزدیک تریــن  داخلــی  پژوهش هــای  میــان  در  داشــته اند.  توجــه  گردشــگری  بــا  تجســمی  هنرهــای 
نمادیــن  برنامه ریــزی و تحلیــل ظرفیت هــای ســرمایه  بــا عنــوان  پایان نامــه درویشــی )1۳۹6(  بــه  مربــوط 
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کیــد بــر هنرخــاک، اســت. در ایــن پژوهــش ضمــن تعریــف هنــر خــاک و 
أ
جزیــره هرمــز در گردشــگری بــا تا

ــی  ـ الگویـ نهایــت  در  و  گرفتنــد  قــرار  بررســی  مــورد  هرمــز  جزیــره  در  ســرمایه ها  انــواع  محیطــی،  هنرهــای 
مناســب بــا ایــن ظرفیت هــا بــرای توســعه گردشــگری در جزیــره هرمــز پیشــنهاد شــده اســت. درویشــی در 
نهــا در توســعه 

آ
ایــن تحقیــق بیشــتر از هــر چیــزی بــه بحــث ســرمایه های نمادیــن موجــود در جزیــره و نقــش ا

گردشــگری پرداختــه اســت.  بهمن ســیاهمرد )1۳۹۳(، در مقالــه هنــر و گردشــگری در کانســپت معاصــر، 
ضمــن ارائــه تعاریفــی از واژه هــای هنــر عــام، هنــر خــاص و گردشــگری، بــه ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه 
صنعــت گردشــگری در دنیــای امــروز بــرای موفقیــت بیشــتر خــود، بایــد تبدیــل بــه ابــزار گردشــگری شــود و 
اینکــه توجهــات بایــد بــه ســمت هنــر در گردشــگری باشــد نــه هنــر بــرای گردشــگری )منظــور انــواع هنرهــای 
فرمایشــی و پررنــگ و لعــاب اســت(. کاظمــی )1۳۹۳(، در نوشــتاری بــا عنــوان هنــر و گردشــگری، بــه بررســی 
انــواع رابطــه هنــر و گردشــگری پرداختــه و واژه گردشــگری هنــری را تشــریح کــرده اســت. همچنیــن بــرای 
ــی ارائــه کــرده اســت. در پژوهش هــای خارجــی نیــز می تــوان بــه پژوهــش  ـ توســعه گردشــگری هنــری راه کارهایـ
)Bhatta, 2016( اشــاره داشــت کــه در مقالــه خــود، کــه در ارتبــاط بــا نقــش هنــر در جــذب گردشــگر بــه 
منطقــه ای بــه نــام تامــل، از شــهرهای نپــال، اســت، ورود هیپـی هــای اهــل هنــر بــه ایــن منطقــه را عامــل 
جــذب گردشــگر و در نهایــت توریســتی شــدن ایــن منطقــه دانســته اســت. از نظــر او، گردشــگری کــردک 
داب و رســوم و فرهنــگ بومــی می کنــد و ایــن نیــاز گردشــگران بــه صــورت 

آ
را ترغیــب بــه دانســتن بیشــتر ا

ـی رو بوم هــا در 50 گالــری در سراســر شــهر تامــل وجــود دارد کــه گردشــگران می تواننــد علاوه بــر  نقاشــی هایـ
صنایع دســتی ایــن بوم هــا را نیــز خریــداری کننــد. یکــی از مهم تریــن دســتاوردهای ایــن پژوهــش ایــن اســت 
ثــار هنــری، مــردم و هنرمنــدان را در حفــظ تاریــخ و میــراث خــود یــاری 

آ
کــه گردشــگران بــا خریــدن این گونــه ا

 ,Quinn( می رســانند. در مقالــه جشــنواره های هنــری، گردشــگری شــهری و سیاســت های فرهنگــی1  نوشــته
پایه هــای اصلــی گردشــگری شــهر پرداختــه  بــه اهمیــت برگــزاری جشــنواره های هنــری به عنــوان    )2010
شــده اســت. مهم تریــن پیشــنهاد ایــن پژوهــش، همــکاری و برنامه ریزی هــای مشــترک میــان سیاســت گذاران 
و برنامه ریــزان گردشــگری شــهری و برگزارکننــدگان ایــن رویدادهــای هنــری اســت البتــه ایــن امــر را مســتلزم 
ســرمایه گذاری بخش هــای دولتــی و خصوصــی می دانــد. باتوجــه بــه مــرور پیشــینه، ضــرورت انجــام پژوهــش 
حاضــر بــرای کشــف و چگونگــی ایــن ارتبــاط )هنرهــای جدیــد و توســعه گردشــگری( بیــش از پیــش دیــده 
می شــود چــرا کــه می توانــد مــورد اســتفاده برنامه ریــزان، سیاســت گذاران و مســئولان مربوطــه جهــت توســعه 

گردشــگری در ســایر جوامــع شــود.

روش شناسی پژوهش:

پژوهــش حاضــر از نظــر ماهیــت، بنیــادی و بــا روش توصیفــی- تحلیــل انجــام شــده اســت. هــدف از ایــن 
پژوهــش نقــش هنرهــای جدیــد در توســعه گردشــگری جوامــع محلــی، مطالعــه مــوردی جزیــره هرمــز اســت. 
جامعــه نمونــه مــورد نظــر، هنرهــای جدیــد اجــرا شــده در جزیــره هرمــز در بــازه زمانــی ســال های 1۳85 تــا 
1۳۹0 بــود کــه از ایــن میــان تعــداد 11رویــداد کــه بیشــترین بازتــاب رســانه ای را داشــتند، به عنــوان جامعــه 
نمونــه انتخــاب شــده اند. منظــور از بازتــاب رســانه ای، تکــرار خبرهــا و عکس هایــــی از ایــن رویدادهاســت. در 
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ثار انجام شــده در این رویدادها، تعداد 1۴ اثر به صورت هدفمند انتخاب شــدند. بدین ترتیب روش 
آ
میان ا

نمونه گیــری به صــورت هدفمنــد نظــری بــوده اســت. اطلاعــات و داده هــای پژوهــش به صــورت کـتابخانــه ای 
وری شــده اســت. در پایــان یافته هــای پژوهــش در 2 جــدول بــا توضیحــات قــرار گرفته انــد. 

آ
و میدانــی جمــع ا

ادبیات نظری و تعریف مفاهیم:

جزیره هرمز:

قشــم،  از  کیلومتــری  و 18  بندرعبــاس  از  کیلومتــری  پنج ونیــم  حــدودا  فاصلــه ای  در  هرمــز  جزیــره 
ــی ایــن جزیــره، یــک فصــل طولانــی گــرم  ـ ب و هوایـ

آ
مســاحتی در حــدود ۴2 کیلومتــر دارد. از ویژگی هــای ا

و یــک فصــل کوتــاه خنــک اســت. فصــل گــرم همــراه بــا هــوای شــرجی، نــه مــاه طــول کشــیده، از اوایــل 
ن نیــز همــراه بــا خشــکی 

آ
اســفند شــروع شــده و در تیــر و مــرداد بــه اوج گرمــای خــود می رســد. فصــل خنــک ا

ذر شــروع می شــود. دمــای هــوا در ایــن فصــل بــه زیــر ده 
آ
نســبی هــوا، حــدود ســه مــاه اســت و از اوایــل ا

تش فشــانی اســت کــه 
آ
ذریــن و ا

آ
درجــه ســانتی گراد نمی رســد. جزیــره هرمــز یــک گنبــد نمکیــن بــا ســازندهای ا

ن لقــب بهشــت 
آ
ـی کــه بــه ا ن یکــی از شــگـفتیهای زمینشناســی ایــران و جهــان بــه شــمار مــی رود تاجایـ

آ
خــاک ا

زمین شناســان را داده انــد. کوههــا و غارهــای نمکــی متعــددی در جزیــره هرمــز بــا تنــوع رنگــی بــالا وجــود دارنــد. 
دلیــل ایــن تنــوع رنــگ بــه میلیونهــا ســال قبــل بــاز می گــردد. زمانی کــه تودههــای نمکــی اعمــاق زمیــن چــون 
ســبک بودنــد، از گســلها عبــور کردنــد و کم کــم کانیهــا و ســنگهای موجــود لایههــای زیریــن زمیــن را بــا خــود 
هــن 

آ
شــکار شــدند. اکســیدهای ا

آ
وردنــد. رفته رفتــه میــزان زیــادی از نمکهــا شســته و رنــگ کوههــا ا

آ
ن ا

آ
بــه بســتر ا

در جزیــره هرمــز بــه رنگهــای مختلــف دیــده میشــوند. معروفتریــن خــاک جزیــره در گذشــته، خــاک ســرخ یــا 
بــه گویــش محلــی گلــک، بــوده اســت. 

جزیــره هرمــز به دلیــل دارابــودن بیشــترین تنــوع رنــگ و بافــت طبیعــی در کم ترین مقیاس جغرافیایــی، 
از منظر زیبایــی شناسی در میان هنرمندان جایگاه ویژه ای پیدا کرده است )نادعلیان، 1۳۹7، 5-۴(. 

فرهنگ، هنر و گردشگری:

گردشــگری هنــری، خــود یکــی از بخش هــای گردشــگری فرهنگــی اســت. گردشــگری فرهنگــی چیســت؟ 
پاســخ بــه ایــن ســؤال به دلیــل وجــود تعاریــف متنــوع از واژه "فرهنــگ" دشــوار اســت. ازایــن رو صاحب نظران 
در تعریــف گردشــگری فرهنگــی هــم ازدیــاد نظــر دارنــد. گردشــگری فرهنگــی دارای پیشــینه ای طولانــی اســت. 
ینــده ای درخشــان اســت به طــوری کــه ســازمان 

آ
همچنیــن نوعــی از گردشــگری بــه شــمار مــی رود کــه دارای ا

جهانــی گردشــگری اعــلام کــرد كــه گردشــگری فرهنگــی ۳7٪ از گردشــگری جهانــی را بــه خــود اختصــاص 
داده و پیش بینــی كــرده اســت كــه ایــن میــزان  15٪ در ســال رشــد می كنــد )Bywater, 1۹۹۳(. به طــور 
کلــی گردشــگری فرهنگــی یکــی از زیــر مجموعه هــای گردشــگری اســت کــه بــه اشــکال مختلــف فرهنــگ و هنــر 
در حــوزه شــهری و روســتایــی یــک منطقــه یــا کشــور مربــوط می شــود. در گردشــگری فرهنگــی گردشــگران بــه 
دیــدار اشــکال محتلــف فرهنــگ و هنــر مــردم یــک منطقــه می رونــد. ایــن شــکل از گردشــگری از دهــه 80 
 ,.Petroman, et al( ســده بیســتم شــروع شــد و تــا بــه امــروز از محبوبیــت روزافــزون برخــوردار شــده اســت
مــل می تــوان دریافــت کــه گردشــگری فرهنگــی بــا گردشــگری ماجراجویــــی و اکوتوریســم 

أ
201۳(. بــا اندکــی تا
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شــکل گرفــت. در واقــع هدفــی جدیــد بــرای کســانی بــود کــه تصمیــم گرفتنــد مطابــق بــا ســلیقه و ســبک 
گاهانــه نوعــی از گردشــگری اســت 

آ
گاهانــه2  ســفر کننــد. گردشــگری ا

آ
زندگــی خــود یــا بــا هــدف گردشــگری ا

مــد. گردشــگری 
آ
کــه بــا افزایــش تمایــل گردشــگران بــه یادگیــری چیزهــای جدیــد بــه هنــگام مســافرت به وجــود ا

فرهنگــی یــک مبحــث میان رشــته ای از تاریــخ، جامعــه شناســی، جغرافیــای فرهنگــی و مطالعــات مربــوط بــه 
تغییــرات فرهنگــی، هویت هــای فرهنگــی و ارتبــاط بیــن جوامــع در ســطوح مختلــف توســعه اســت. باتوجــه 
بــه اینکــه گردشــگری هنــری از اقســام گردشــگری فرهنگــی اســت. ازایــن رو بــرای درک بیشــتر موضــوع بایــد 
انــواع رابطــه هنــر و گردشــگری را در نظــر گرفــت. همان طــور کــه بیــان شــد، رابطــه بیــن هنــر و گردشــگری، از 
گذشــته پـی ریــزی شــده و ارتبــاط مــداوم ایــن دو از قرن هــا پیــش و در کشــورهای مختلــف شــکل گرفتــه اســت. 
یکــی از مصادیــق ایــن ارتبــاط، ســفر هنرمنــدان بــه مناطــق مختلــف و بــا اهــداف گوناگــون اســت. در تاریــخ 
هنــر همــواره بــا تغییــر مــکان هنرمنــدان از زادگاه و محــل اصلــی زندگــی خــود بــه ســایر نقــاط مواجــه بودیــم کــه 
نچــه تــا کنــون انجــام می داده انــد بــوده اســت. 

آ
ثــاری متفــاوت از ا

آ
بســیاری از ایــن مهاجرت هــا بــه جهــت خلــق ا

گاهــی نیــز هنرمنــدان بــرای شــرکت در نمایشــگاه های ســالانه، رقابت هــای هنــری یــا ســایر هم اندیشــی های 
مدنــد. از دیگــر مصادیــق ارتبــاط هنــر و گردشــگری، 

آ
مربــوط بــه هنــر در مــکان یــا شــهری خــاص گــرد هــم می ا

بازدیــد از نمایشــگاه های خــاص و ادواری یــا حتــی حراجی هــای هنــری اســت کــه همــواره علاقه منــدان زیــادی 
مــد و 

آ
را بــه منطقــه اجــرا کشــانده اســت. بــا ایــن تفاســیر از ترکیــب هنــر و گردشــگری، ادبیــات جدیــدی پدیــد ا

واژگانــی چــون گردشــگران هنــری۳ ، هنرمنــدان گردشــگر۴ ، هنــر توریســتی5  و هنــر گردشــگر محــور اســت را 
 .)Buczkowska & Banaszkiewicz, 2015( وردنــد

آ
بــه وجــود ا

گردشــگران هنــری، به عنــوان دریافت کننــده یــا مخاطبــان انــواع محصــولات مرتبــط بــا هنــر، در هنــر 
توریســتی 6شــرکت می کننــد کــه ایــن پدیــده توســط گراتــون7  و تیلــور8  به عنــوان »مصــرف فرهنــگ معاصــر 
۹« تعریــف شــده اســت. ایــن نــوع گردشــگران، همــراه بــا گردشــگرانی کــه به قصــد دیــدن میــراث تاریخــی و 

 
ً
فرهنگی ســفر می کنند، باهم گردشــگری فرهنگی را تشــکیل می دهند. گردشــگران فرهنگی- هنری، معمولا
مــد بالاتــری نســبت بــه ســایر گردشــگران دارنــد. بــا توجــه بــه نــوع و میــزان مشــارکت در 

آ
ســطح فرهنگــی و درا

فرینــش یــک اثــر هنــری، گردشــگران در دو دســته قــرار می گیرنــد؛ یکــی گردشــگران هنــری مرکــزی10  
آ
خلــق و ا

یــا مشــارکت در  فرینــش 
آ
ا و دیگــری گردشــگران هنــری پیرامونــی . گــروه اول کســانی هســتند کــه باهــدف 

2  intelligent tourism

3 arts tourists 

4 artists-tourists 

5 tourist art

6 Chris Gratton

7 Peter Taylor

8 consumption of contemporary culture

9 arts-core tourists

10 arts-peripheral tourists
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یــک اثــر هنــری بــه ســفر می رونــد و گــروه دوم، شــامل کســانی اســت کــه بــا اهــداف دیگــری غیــر از اهــداف 
ن مشــارکت 

آ
فرینــش ا

آ
هنــری عــازم ســفر شــده اند ولــی به صــورت اتفاقــی از یــک اثــر هنــری دیــدن کــرده یــا در ا

 کســانی هســتند کــه یــا به منظــور خلــق اثــر 
ً
داشــته اند )Hughes, 2003(. هنرمنــدان گردشــگر، معمــولا

هنــری بــه مکانــی ســفر می کننــد یــا بــرای تماشــای یــک رویــداد هنــری عــازم ســفر بــه یــک منطقــه می شــوند. 
ثــار خــود هســتند کــه بیشــتر 

آ
هنرمنــدان گردشــگر، همــواره بــه دنبــال مکان هــای الهام بخــش بــرای خلــق ا

ن هــا می تــوان ملاحظــه کــرد. برخــی از هنرمنــدان گردشــگر 
آ
ثــار هنــری ا

آ
مواقــع، بازتــاب ایــن نــوع ســفر را در ا

ثــار هنــری بــه ســفر می رونــد، حاصــل ســفر خــود را بــه معــرض نمایــش و فــروش می گذارنــد و 
آ
کــه بــرای خلــق ا

ثــار مهــم تلقــی می شــود، دیــدن رگه هایــــی از عناصــر بومــی منطقــه 
آ
نچــه بــرای ســایر گردشــگران خریــدار ایــن ا

آ
ا

ثــار، بــه دنبــال مشــخصه های منطقــه ای در اثــر هنــری 
آ
ثــار ارائــه شــده اســت. درواقــع مخاطبــان ایــن ا

آ
در ا

ن را نوعــی هنــر مطابــق بــا 
آ
هســتند. در تعریــف هنــر توریســتی یــا هنــر مطابــق بــا ســلیقه گردشــگر هــم می تــوان ا

تقاضــای گردشــگران دانســت. بــه عبــارت دیگــر »هنــر توریســتی، نوعــی هنــر معاصــر تولیدشــده محلــی بــرای 
افــراد خارجــی اســت« )Jules-Rosette, 1984(.   برخــی از هنرمنــدان نیــز، موضــوع گردشــگری را به عنــوان 
ن را از طریــق اشــکال و نمادهــای مختلــف نشــان می دهنــد کــه 

آ
منبــع الهــام خلــق اثــر خــود انتخــاب کــرده و ا

ایــن خــود می توانــد تفکــر مخاطــب را بــه چالــش بکشــاند و برخــی از جنبه هــای نادیــده گردشــگری را نمایــان 
ســازد )Tribe, 2008(. حتــی گاهــی ورود گردشــگران، بــه نوبــه خــود، منبــع الهامــی بــرای هنرمنــدان بومــی 
می شــود، در ایــن مواقــع هنرمنــدان بومــی ســعی دارنــد تــا از عناصــر و مــواد جدیــد در ارائــه اثــر خــود اســتفاده 
کننــد. ایــن نــوع هنــر را هنــر گردشــگر محــور یــا هنــر بــا موضــوع گردشــگر و گردشــگری، مــی تــوان اطــلاق کــرد. 
بــا توجــه بــه طبقه بنــدی ارائــه شــده، هــر نــوع ارتبــاط میــان هنــر و گردشــگری را می تــوان در یکــی از چهــار 

دســته مــورد نظــر گنجانــد )شــکل 1(.

شکل 1- انواع رابطه هنر و گردشگری )منبع: یافته های پژوهش(
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هنر جدید و شاخصه ها

»هنــر جدیــد گونــه ای از هنــر معاصــر اســت کــه هنرمنــد بــا اســتفاده از رســانه های جدیــد در تــلاش بــرای 
ــی و نادعلیــان، 1۳88، ۹6(. البتــه هنــر  ـ یافتــن مفاهیــم تــازه ای از موضوع هــای گوناگــون اســت« )میرزایـ
جدیــد در ایــران، تعریفــی قــراردادی دارد کــه ممکــن اســت در جغرافیــای خــارج از ایــن مــرز و بــوم، تعاریــف 
نچــه کــه هنــر جدیــد قلمــداد می شــود، در واقــع هنــری اســت کــه بــا نحله هــای 

آ
خــاص خــودش را داشــته باشــد. ا

پســامینیمال در غــرب همراهــی دارد. هنــر جدیــد از دو نظــر بــا هنــر مفهومــی متفــاوت اســت؛ یکــی اینکــه بــا بعــد 
ثار خود به دنبال نوعی 

آ
زیبایــی شناســی همراه شــده اســت و از ســویــی دیگر، بیشــتر هنرمندان هنر جدید در ا

ــی  پیــام و ســودمندی اخلاقــی، اجتماعــی، محیط زیســتی، سیاســی و غیــره هســتند. هنرمنــد هنــر جدیــد در پـ
ثــار گذشــتگان دســت بــه 

آ
 بــا نیم نگاهــی بــه ا

ً
فرینــی معانــی و پیام هــا در بســتری جدیــد اســت از ایــن رو معمــولا

آ
بازا

فرینــش اثــر هنــری خــود می زنــد. موضــوع دیگــری کــه در هنــر جدیــد به صــورت جــدی تعریــف می شــود، 
آ
خلــق و ا

فضــای پیرامونــی اســت. در ایــن نــوع هنــر، هنرمنــد، خــود مــکان خلــق اثــر هنــری را انتخــاب می کنــد، ایــن 
مبیانــس هــم می شــود. بنابرایــن مکان ویژگــی  از خصوصیــات ذاتــی هنــر جدیــد بــه 

آ
پیرامــون شــامل صــدا و نــور ا

شــمار مــی رود. خاصیــت مکان ویژگــی11 باعــث تغییــر در چینــش نمایشــگاه های هنــری و حتــی مــوزه داری شــده 
اســت12 . هنــر جدیــد، هنــری تعامل گراســت و واهمــه از دســت دادن مخاطــب را نــدارد. در هنــر جدیــد مــاده 
خلــق اثــر هنــری تغییــر و از رســانه ها عبــور کــرده اســت. هنــر جدیــد نوعــی هنر cross-media محســوب می شــود. 
رت1۳ ، هنــر بدنــی1۴ ، هنــر صــدا15 ، هنــر زمینــی16 ، هنــر اجــرا17 

آ
بــا توجــه بــه ویژگی هــای یــاد شــده، انــواع ویــدئوا

، هنــر چیدمــان18  و انــواع هنرهــای محیطــی1۹  در زمــره هنرهــای جدیــد قــرار می گیرنــد. در یــک دســته بندی 
ثــار میــرا ارتبــاط تنگاتگــی بــا مســائل 

آ
ثــار هنــر جدیــد بــه دو دســته مانــا و میــرا تقســیم می شــوند. اغلــب ا

آ
دیگــر، ا

ثــار هنــر جدیــد یــا اجــرا شــدن در مکانــی دور از دســترس، اســتفاده از 
آ
محیط زیســتی دارنــد. بــه دلیــل میــرا بــودن ا

رســانه ها، در هنــر جدیــد از اهمیــت زیــادی برخوردارنــد. در ایــن میــان، ویــدئو و عکاســی از اثــر هنــری جایــگاه 
ویــژه ای دارنــد. ایــن مهــم در انعــکاس خبــری هنرهــای جدیــد اجــرا شــده در جزیــره هرمــز کــه اغلــب میــرا هســتند 
ـی  ثــار اجــرا شــده در جزیــره هرمــز، از طریــق رســانه هایـ

آ
نمــود بیشــتری پیــدا کــرده اســت )شــکل 2(. بیشــتر ا

همچــون عکاســی و ویــدئو و از طریــق اینترنــت در شــبکه های اجتماعــی، صفحــات شــخصی هنرمنــدان، 
خبرگزاری هــا و غیــره، بــه دیگــران معرفــی شــده اند. 

11 site-specific

12برای مطالعه بیشتر نگاه کنید به: )میرزایــی، نادعلیان، 1۳88( 

13 Video art 

14 Body art

15 Sound art

16 Land art

17 Performance

18 Instalition

19  Enviromental art
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شکل 2- مهم ترین ویژگی های هنر جدید )منبع: یافته های پژوهش(

نگاه خیره گردشگر 

یکــی از مفاهیــم تقریبــا جدیــد و مرتبــط کــه می توانــد بــه هنرهــای جدیــد اجــرا شــده در جزیــره هرمــز و 
نهــا بــا افزایــش گردشــگری اشــاره کنــد، مفهــوم »نــگاه خیــره گردشــگر20«  کــه توســط 

آ
رابطــه رســانه ای شــدن ا

اری در ســال 1۹۹0 مطــرح شــد. او معتقــد اســت کــه در جوامــع امــروزی کــه از نظــر رســانه ای بــه اشــباع 
ن مناطــق 

آ
رســیده اند درک و تصــور مــردم از ســایر مناطــق و کشــورها بیــش از هــر چیــزی بــر مبنــای تصاویــر ا

شــکل می گیــرد. افــراد بعــد از دیــدن تصاویــر مناطــق مختلــف، در صــدد عملــی کــردن احســاس ناشــی از 
لنــگ نیــز بــر ایــن بــاور اســت کــه رویابافــی و تخیــل دربــاره 

آ
ینــد )Urry, 1990(. ا

آ
ن تصاویــر بــر می ا

آ
دیــدن ا

 .)Alneng, 2002( نجــا وجــود دارد محصــول مناظــر رســانه ای اســت
آ
ــی کــه امــکان رفتــن بــه ا ـ مکان هایـ

ثیرگــذار بــوده اســت تــا بدانجــا کــه امــروزه 
أ
بنابرایــن مفهــوم نــگاه خیــره گردشــگر بــر صنایــع گردشــگری محلــی تا

ــازار  ــا همــان روش هــای بازاریابــی کالاهــای مصرفــی بــه ب تصاویــر روســتاها و مناطــق بکــر و دســت نخــورده ب
عرضــه می شــوند )Bennett, 2005(. گرایــش همــراه بــا تناقــض بــه شــگـفتی ها، ماهیــت اصلــی نــگاه خیــره 
گردشــگر اســت. برخــی از نظریه پــردازان بــر ایــن باورنــد کــه نــگاه خیــره گردشــگر، مــکان را تبدیــل بــه اســطوره 
مناطــق  رمانتیزه کــردن  دربــاره  اســپرینگ وود  مطالعــه  زمینــه،  ایــن  در  گویــا  مثال هــای  از  یکــی  می کنــد. 

.)Fruehling Springwood, 2002( مریــکا توســط گردشــگران ژاپنــی اســت
آ
ـی غــرب ا روســتایـ

یافته های پژوهش

هنرهای جدید در جزیره هرمز

چگونگــی شــکل گیری هنرهــای جدیــد در جزیــره هرمــز کــه اغلــب شــکل هایــی از هنــر محیطــی هســتند، 

20 tourist  gaze
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بــه دنبــال  تــا 1۳۹0 نیــز حائــز اهمیــت اســت. اگــر  بــازه مشــخص، یعنــی در ســال های 1۳85  ایــن  در 
را در رویــداد در  ن 

آ
ا ریشــه  بایــد  بی گمــان  باشــیم،  غاز شــکل گیری هنرهــای جدیــد در جزیــره هرمــز 

آ
ســرا

ن درجزیــره هرمــز برگــزار شــد. ابتــدا انجمــن هنرهــای 
آ
دی مــاه ســال 1۳85 جشــتجو نماییــم عمــده فعالیــت ا

تجســمی هرمــزگان پیش بینــی کــرده بــود کــه بــا دعــوت از احمــد نادعلیــان یــک کارگاه مجســمه شــنی ســه روزه 
مــدن او بــه 

آ
برگــزار شــود. بــه دلیــل تخصــص او در زمینــه هنــر محیطــی و کنده نــگاری روی ســنگ، قبــل از ا

برگزارکننــدگان پیشــنهاد داد کــه عنــوان کارگاه، هنــر محیطــی باشــد کــه شــامل مجســمه های شــنی و صخــره ای 
هــم می شــد )شــکل  ۳(. 

شکل ۳- سمت راست، فراخوان نخستین کارگاه هنر محیطی )مجسمه های شنی و صخره ای( به ادارات کل استان 
هرمزگان سمت چپ، بنر نصب شده عنوان کارگاه در مجل برگزاری

ن انجــام شــد. 
آ
غــاز شــد و زمینه هــای مختلــف هنــر محیطــی و کار بــا شــن در ا

آ
کارگاه در بندرعبــاس ا

زمانی کــه هنرمنــدان بــه جزیــره هرمــز رفتنــد، به دلیــل محدودیت هــای موجــود در محــل پیش بینــی شــده، 
ســاخت مجســمه های شــنی و صخــره ای امــکان نداشــت. کارهــای محــدودی بــه صــورت چیدمــان بــا ســنگ 
انجــام شــد، امــا نادعلیــان بــه دلیــل قابلیت هایــــی کــه در خاک هــای رنگــی دیــد، مســیر کارگاه را عــوض کــرد و 
گاهانــه بــرای کارکــرد 

آ
نچــه کــه نادعلیــان ا

آ
کار بــا خــاک رنگــی را پیشــنهاد داد. مهم تــر از پیشــنهاد خــاک رنگــی ا

ن اقــدام کــرد، ایــن بــود کــه کارگاه را در ســایتش جشــنواره نامیــد و نهمیــن جشــنواره 
آ
و بازتــاب رســانه ای ا

ن جشــنواره بــا خلیــج فــارس گــره بخــورد تــا 
آ
هنــر محیطــی نــام گرفــت. او همچنیــن پیشــنهاد داد کــه نــام ا

ن شــود و ایــن موضــوع چاشــنی ایــن رویــداد شــد. اســتفاده از نــام خلیــج فــارش 
آ
توجــه رســانه ای بیشــتری بــه ا

بــه زبــان انگلیســی کــه در مقیــاس بــزرگ اجــرا شــد، بازتــاب وســیعی در رســانه ها داشــت.  و خط نوشــته 
ن ســال ها ارتبــاط تنگاتنگــی 

آ
نادعلیــان به دلیــل حضــور در دوســالانه ونیــز و ســفر بــه کشــورهای مختلــف در ا

بــا رســانه های جمعــی داشــت و مجلــه الکـترونیــک بــه دو زبــان منتشــر می کــرد. تنظیــم خبــر می دانســت 
و توانســت به خوبــی از رســانه بهــره ببــرد. یــک مــاه بعــد در بهمــن مــاه همــان ســال او ضمــن هماهنگــی بــا 
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ورد و وعــده 
آ
هنرمنــدان بومــی انجمــن هنرهــای تجســمی، جمعــی از دانشــجویانش را از تهــران بــه جزیــره هرمــز ا

داد جزیــره هرمــز پایــگاه زمســتانی هنرهــای محیطــی می شــود. در ســال 1۳86 ایــن رونــد ادامــه پیــدا کــرد. دو 
ن زمــان تــا کنــون جزیــره هرمــز همــواره مکانــی بــرای برگــزاری 

آ
رویــداد در دی مــاه و بهمــن مــاه برگــزار شــد. از ا

رویدادهــای هنــری بــوده اســت. امــا چگونگــی برگــزاری رویدادهــا تغییــر کــرده اســت. )جــدول  1(.

1- رویدادهــای هنرهــای جدیــد در جزیره هرمز جــدول 

ف
برگزارکننده/گانشرکت کنندگانموضوعزمانعنوانردی

نحوه بازتاب 
رسانه ای

1

اولین کارگاه 
موزشی هنر 

آ
ا

محیطی، 
مجسمه های 

شنی و صخره ای/ 
اولین جشنواره 

هنر محیطی 
خلیج فارس/ 

نهمین جشنواره 
هنرهای محیطی 

پردیس

دی/ 
1۳85

موزش هنر 
آ
هدف:ا

محیطی

ساخت مجسمه های 
شنی و حکاکی 

موزش 
آ
صخره  ها/ ا

اجرای چیدمان و 
هنر اجرا و بدن با 
استفاده از خاک 
های رنگی جزیره 

هرمز

احمد نادعلیان/ 
هنرمندان 

استان هرمزگان 

انجمن هنرهای 
تجسمی و اداره 
ارشاد استان 

هرمزگان/ مرکز 
هنر پردیس

سایت شخصی 
احمد نادعلیان/ 
خبرگذاری های 

رسمی/ فیسبوک/ 
ایمیل

2

بخش دوم 
اولین جشنواره 

هنر محیطی 
خلیج فارس/ 

دهمین جشنواره 
هنرهای محیطی 

پردیس

بهمن/ 
1۳85

موزش هنر 
آ
هدف:ا

محیطی، اجرای 
چیدمان، هنر اجرا 
و بدن با استفاده 
از خاک های رنگی 

جزیره هرمز / 
اجرای هنر صدا

احمد نادعلیان/  
دانشجویان 

هنر از تهران/ 
هنرمندان 

استان هرمزگان

مرکز هنر 
پردیس /

انجمن هنرهای 
تجسمی و اداره 
ارشاد استان 

هرمزگان

سایت شخصی 
احمد نادعلیان/ 
خبرگذاری های 

رسمی/ فیسبوک/ 
ایمیل

۳

دومین جشنواره 
بین المللی 

هنر محیطی 
خلیج فارس / 
چهاردهمین 

جشنواره 
هنرهای محیطی 

پردیس 

دی/ 
1۳86

موزش هنر 
آ
هدف:ا

محیطی، اجرای 
چیدمان و هنر اجرا 
و بدن با استفاده 

از خاک های رنگی 
جزیره هرمز / 
اجرای هنر صدا

احمد 
نادعلیان، 
گزیلا وارگا 

سینایــی، سمیرا 
سینایــی، 
مرتضی 

محلاتی، برنارد 
بوب، پانیس 

ماتویس و 
هشتاد هنرمند 

از ایران

انجمن هنرهای 
تجسمی و اداره 
ارشاد استان 

هرمزگان/ مرکز 
هنر پردیس 

سایت شخصی 
احمد نادعلیان 

و سایر 
شرکت کنندگان/ 
خبرگزاری  های 

رسمی/ شبکه های 
اجتماعی/ ایمیل
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ف
برگزارکننده/گانشرکت کنندگانموضوعزمانعنوانردی

نحوه بازتاب 
رسانه ای

۴

پانزدهمین 
جشنواره 

هنرهای محیطی 
پردیس

بهمن/ 
1۳86

مخالفت با جنگ 
و نظامی گری 

در خلیج فارس/ 
رویای صلح در 

خلیج فارس/ اجرای 
چیدمان، هنر اجرا 
و بدن با استفاده 
از خاک های رنگی 

جزیره هرمز / 
اجرای هنر صدا

احمد نادعلیان 
و دانشجویان 

هنرهای 
تجسمی/ 
هنرمندان 

استان هرمزگان

مرکز هنر پردیس

سایت شخصی 
احمد نادعلیان 

و سایر 
شرکت کنندگان/ 
خبرگزاری  های 

رسمی/ شبکه های 
اجتماعی/ ایمیل

5
اولین فرش 

خاکی 
ذر/ 

آ
ا

1۳87

افسانه ملمداس

زادسازی جزیره 
آ
 ا

هرمز

هنرمندان 
استان هرمزگان 

انجمن هنرهای 
تجسمی

 و اداره ارشاد 
استان هرمزگان

خبرگزاری  های 
رسمی/ شبکه های 
خبری تلویزیونی/ 

شبکه های 
اجتماعی 
هنرمندان 
و عوامل 

شرکت کننده

6

بیستمین 
جشنواره 

هنرهای محیطی 
پردیس

بهمن/ 
1۳87

لودگی های محیطی
آ
ا

احمد نادعلیان 
و دانشجویان 

هنرهای تجسمی
مرکز هنر پردیس

سایت شخصی 
احمد نادعلیان 

و سایر 
شرکت کنندگان/ 
خبرگزاری  های 

رسمی/ شبکه های 
اجتماعی/ایمیل

7

سومین جشنواره 
بین المللی 

هنر محیطی 
خلیج فارس

بهمن/ 
1۳87

-

تعدادی از 
هنرمندان 

مطرح مثل 
سیف الله 

صمدیان، رویا 
نونهالی، هدیه 

تهرانی و ...

انجمن هنرهای 
تجسمی 

و اداره ارشاد 
استان هرمزگان

خبرگزاری  های 
استانی/ 

شبکه های 
اجتماعی 
هنرمندان 
و عوامل 

شرکت کننده
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ف
برگزارکننده/گانشرکت کنندگانموضوعزمانعنوانردی

نحوه بازتاب 
رسانه ای

8
دومین فرش 

خاکی )به صورت 
مشارکـتی(

پاییز/ 
1۳88

جشن خاک هرمز

هنرمندان 
استان 

هرمزگان و 
ساکنان 

بومی جزیره

انجمن هنرهای 
تجسمی

 و اداره ارشاد 
استان هرمزگان

خبرگزاری  های 
رسمی/ شبکه های 
خبری تلویزیونی/

شبکه های 
اجتماعی 
هنرمندان 
و عوامل 

شرکت کننده /
ایمیل

۹

بیست و پنجمین

جشنواره 
هنرهای 

محیطی پردیس

بهمن/ 
1۳88

خاطرات اشیا و 
جادوی رنگ ها

احمد نادعلیان 
و دانشجویان 

هنرهای تجسمی
مرکز هنر پردیس

سایت شخصی 
احمد نادعلیان 

و سایر 
شرکت کنندگان/ 
خبرگزاری  های 

رسمی/ شبکه های 
اجتماعی/ایمیل

10

سی ویکمین 
جشنواره 

هنرهای محیطی 
پردیس

بهمن/ 
1۳8۹

-
احمد نادعلیان 
و دانشجویان 

هنرهای تجسمی
مرکز هنر پردیس

سایت شخصی 
احمد نادعلیان 

و سایر 
شرکت کنندگان/ 
خبرگزاری  های 

رسمی/ شبکه های 
اجتماعی/ایمیل

11
سومین فرش 

خاکی
پاییز/ 
1۳۹0

افسانه بومی 
ملمداس- نمادها و 
نشانه های فناوری و 

ارتباطات

هنرمندان 
استان

 هرمزگان و 
ساکنان

 بومی جزیره

انجمن هنرهای 
تجسمی 

و اداره ارشاد 
استان هرمزگان

خبرگزاری  های 
رسمی/ شبکه های 
خبری تلویزیونی/ 

وبلاگ های 
هنرمندان و 

عوامل شرکت 
کننده

هــش پژو ی  فته هــا یا  : منبــع

یکــی دیگــر از مهم تریــن دســتاوردهای رویدادهــای هنــر محیطــی در ســال 1۳85، توجــه ویــژه بــه 
ن تنــوع رنــگ بــود. هنرمنــدان در ایــن رویدادهــا، از خــاک بــه عنــوان مــاده خلــق 

آ
خــاک رنگیــن جزیــره بــا ا

ثــار خــود اســتفاده کردنــد. از ایــن دوره بــود کــه هنرمنــدان اســتان همــواره در کارهــای خودشــان از خــاک 
آ
ا

فرینــش هنــری اســتفاده کردنــد. ایــن جذابیــت و تنــوع رنگیــن خاک هــا تــا جایــــی اهمیــت پیــدا کــرد 
آ
رنگــی بــرای ا
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 کــه انجمــن هنرهــای تجســمی هرمــزگان بــا همــکاری اداره ارشــاد اســلامی در ســال 1۳87 موفــق بــه اجــرای 
رت همســو بــود تــا 7 ســال 

آ
بزرگ تریــن فــرش خاکــی دنیــا شــدند. اجــرای فــرش خاکــی کــه بــا ویژگی هــای لنــدا

ادامــه داشــت و طــی ایــن ســال ها علاوه بــر جــذب گردشــگران ســالانه، بــا انتقادهــای جــدی اقشــار مختلــف 
از جملــه فعــالان محیط زیســت همــراه بــود. بــا رســانه ای شــدن اجــرای بزرگ تریــن فــرش خاکــی رنگیــن در 
جزیــره هرمــز، هــر ســاله تعــداد زیــادی گردشــگر بــا هــدف بازدیــد یــا شــرکت در ایــن رویــداد بــه جزیــره هرمــز 

روانــه شــدند )شــکل ۴(.

شکل ۴- اعلام خبر بازدید گردشگران از نخستین فرش خاکی 1۳87.

HTTPS://WWW.MAGIRAN.COM/ARTICLE/1774744 :منبع 

نقش رسانه ها در معرفی جزیره هرمز به گردشگران

 به طــور کلــی ارتبــاط میــان هنرهــای جدیــد و گردشــگری در جزیــره هرمــز از چنــد وجــه قابــل بحــث 
اســت. یکــی از ایــن وجــوه، بحــث رســانه ای شــدن ایــن رویدادهــا اســت. همانطــور کــه در ویژگی هــای هنــر 
جدیــد، ذکــر شــد، نقــش رســانه ها در هنرهــای جدیــد بســیار اساســی اســت. هنرهــای جدیــد اجــرا شــده در 
جزیــره هرمــز نیــز از ایــن قاعــده مســتثنی نیســتند. بــا بررســی اســناد و مــدارک و مصاحبــه بــا افــراد بومــی و 
صاحب نظــران متخصــص، تــا قبــل از برگــزاری رویدادهــای هنــر محیطــی در جزیــره هرمــز، اگــر واژه جزیــره 
هرمــز در ســایت های جســت وجو مثــل گــوگل، تایــپ می شــد، بیشــتر ســایت ها و خبرگزاری هایــــی در نتایــج 
ــی در مــورد تنگــه هرمــز داشــتند، امــا رفته رفتــه بعــد از برگــزاری  ـ جســت وجو ظاهــر می شــدند کــه محتوایـ
اولیــن رویــداد، ســایت هایــی بــا مضامیــن جزیــره هرمــز نیــز در صفحــات نخســتین جســت وجو ظاهــر شــدند. 
ازجملــه ایــن ســایت ها می تــوان بــه ســایت شــخصی احمــد نادعلیــان21  اشــاره داشــت. مخاطبــان در ایــن 
ســایت، علاوه بــر اخبــار رویدادهــای هنــر محیطــی جزیــره هرمــز، بــا مطالبــی چــون طبیعــت، فرهنــگ و 
داب و رســوم مــردم جزیــره نیــز مواجــه می شــدند. بــا رســانه ای شــدن اخبــار هنرهــای محیطــی اجــرا شــده در 

آ
ا

21 http://www.riverart.net



10۹

جزیــره هرمــز و انتشــار تصاویــر ایــن رویدادهــا بــه همــراه تصاویــری از طبیعــت بکــر جزیــره هرمــز، رفته رفتــه 
ایــن جزیــره رنگیــن  بــه  ژانس هــای مســافرتی و ســایر علاقه منــدان 

آ
ا توجــه هنرمنــدان، طبیعت دوســتان، 

جلــب شــد. درواقــع رســانه ای شــدن اخبــار مربــوط بــه جشــنواره  هنــر محیطــی خلیــج فــارس، روحــی دوبــاره 
در کلیدواژه هــای هرمــز، جزیــره هرمــز و خلیــج فــارس دمیــد. البتــه در ایــن تحقیــق رســانه ای کــه بیشــتر از 
کیــد قــرار گرفتــه، ســایت های خبــری، روزنامه هــای رســمی و شــبکه هــای اجتماعــی هنرمنــدان 

أ
همــه مــورد تا

اســت )شــکل های 5 و6(.

شکل 5- اعلام خبرهایــی از جشنواره هنرهای محیطی خلیج فارس در پایگاه های خبری داخلی و خارجی 1۳85

شکل 6- اعلام خبرهایــی از رویدادهای هنر محیطی جزیره هرمز در پایگاه های خبری داخلی 1۳86 و 1۳87
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بــا نامیــدن ایــن جزیــره باعناوینــی چــون جزیــره رنگیــن، جزیــره هنرمنــدان یــا بهشــت هنرمنــدان و 
ثــار هنــری خــود 

آ
غیــره، در ســال های اخیــر هنرمنــدان زیــادی جزیــره هرمــز را یــا به عنــوان محلــی بــرای خلــق ا

ثــار هنــری خــود مــورد توجــه قــرار داده انــد. هنرمنــدان زیــادی کــه در ایــن ســال ها 
آ
یــا بــه عنــوان موضــوع ا

جزیــره هرمــز را به عنــوان مــکان خلــق اثــر هنــری خویــش انتخــاب می کردنــد و به صــورت شــرکت کننده در 
ــی از طبیعــت  ـ ثــار هنــری خــود و عکس هایـ

آ
ا انتشــار  بــه  اقــدام  ایــن رویدادهــا شــرکت می کردنــد، هریــک 

زیبــای جزیــره هرمــز کردنــد. ایــن انتشــار به صورت هــای مختلفــی انجــام شــده اســت. برخــی از هنرمنــدان، 
تصاویــر را در ســایت ها و وبلاگ هــای شــخصی خــود بارگــذاری کردنــد. برخــی اقــدام بــه انتشــار محتــوا در 
شــبکه های اجتماعــی و اشــتراک بــا دوســتان واقعــی و مجــازی کردنــد. در ایــن میــان برخــی از هنرمنــدان اقــدام 
بــه انتشــار اخبــار هنــری مربــوط بــه جزیــره  به صــورت ایمیــل بــه صدهــا خبرگــزاری و بــه دوزبــان انگلیســی 
ـی کلیــدواژه جزیــره هرمــز در میــان مخاطبــان هنــر دوســت،  و فارســی کردنــد. ایــن موضــوع باعــث شناســایـ
شــنایــی بــا کلیــدواژه جزیــره هرمــز، افزایــش شــمار 

آ
طبیعت گــردان و ســایر علاقمنــدان شــد. یکــی از پیامدهــای ا

ـی هرچــه  شــنایـ
آ
گردشــگران بــه ایــن جزیــره بــود. پــس از ایــن منظــر، می تــوان هنرهــای جدیــد را بابــی بــرای ا

بیشــتر مــردم به ویــژه هنرمنــدان و طبیعت دوســتان چــه در ایــران چــه در کشــورهای دیگــر بــا جزیــره هرمــز 
قلمــداد کــرد )شــکل 7(.

شنایــی گردشگران با جزیره هرمز )منبع: یافته های پژوهش(
آ
شکل 7- روند ا

رونــد بازتــاب خبــری اولیــن فــرش خاکــی از قبــل از اجــرای پــروژه شــروع شــد. تعــدادی از مجریــان اولیــن 
فــرش خاکــی در نمایشــگاه مطبوعــات ســال 1۳87، اقــدام بــه اجــرای ایــن فــرش در ابعــادی کوچک تــر در 
محیــط نمایشــگاه مطبوعــات کردنــد و همانجــا، اعــلام کردنــد کــه ایــن اثــر در ابعــادی بزرگ تــر در مجــل 
ذر 1۳87 رخ داد و رســانه های 

آ
ــی از اولیــن فــرش خاکــی در 1۹ ا ـ جزیــره هرمــز ســاخته خواهــد شــد. رونمایـ

ن را بازتــاب دادنــد )شــکل های 8، ۹ و 10(.
آ
زیــادی خبــر ا
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شکل 8- اعلام خبر ساخت اولین فرش خاکی در نمایشگاه مطبوعات                    شکل ۹- اولین فرش خاکی جزیره هرمز، 1۳87

شکل -10 بازتاب رسانه ای اولین فرش خاکی جزیره هرمز، 1387

جمع بندی و نتیجه گیری:

هنرهای جدید در جزیره هرمز از چند نظر موجب رشــد و توســعه گردشــگری در این جزیره شــده اند. 
به طــور کلــی، می تــوان اذعــان داشــت کــه بیشــتر هنرهــای جدیــد اجــرا شــده در بــازه زمانــی 1۳85 تــا 1۳۹0، 
غاز ایــن نــوع هنرهــا بــه نخســتین رویــداد هنــر محیطــی برگــزار شــده 

آ
از نــوع هنرهــای محیطــی بوده انــد و ســرا

شــنایــی هنرمنــدان بــا خاک هــای رنگیــن 
آ
در ســال 1۳85 بــوده اســت. از مهم تریــن پیامدهــای ایــن رویــداد، ا

فرینش  هــای هنــری بــا خاک هــای 
آ
جزیــره به عنــوان متریــال خلــق اثــر هنــری بــود کــه ایــن مهــم خــود منجــر بــه ا

نهــا می تــوان بــه بزرگ تریــن فــرش خاکــی اشــاره داشــت. از دیگــر دســتاوردهای 
آ
رنگیــن شــد کــه از بارزتریــن ا

نهــا 
آ
بــا ارزش ایــن کارگاه یــا جشــنواره هنــر محیطــی، اســتفاده از رســانه هایــی چــون عکــس و ویــدئو و انتشــار ا

در فضاهــای مجــازی بــود. تولیــد محتــوا بــا عکس هــای رویدادهــای هنرهــای جدیــد در جزیــره هرمــز، طبیعــت 
بکــر جزیــره، انتشــار و رســانه ای کــردن تصاویــر و متــون مربــوط بــه جزیــره هرمــز، همگــی از عواملــی هســتند 
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کــه موجــب جلــب توجــه انــواع گردشــگران بــه ایــن جزیــره شــده اند. در همــه ایــن رویدادهــا ارتبــاط بیــن 
گردشــگری و هنرهــای جدیــد را می تــوان به خوبــی مشــاهده کــرد، البتــه بایــد در نظــر داشــت کــه هــر یــک از 
نهــا بیشــترین مخاطــب 

آ
ایــن رویدادهــا، نقــش ویــژه بــا ابعــاد رســانه ای خــاص خــود را داشــتند. تعــدادی از ا

خــود را از میــان هنرمنــدان برگزیدنــد و در تعــدادی نیــز بیشــترین مخاطــب از میــان افــراد و گردشــگران 
عــادی و غیــر هنرمنــد بــود. رویدادهــای فــرش خاکــی بــه خوبــی گویــای نمونــه دوم هســتند. رویدادهــای هنــر 
محیطــی مرکــز پردیــس بــا ابعــاد رســانه ای خــود در ســطح بین المللــی، موجــب افزایــش هنرمنــدان گردشــگر و 
گردشــگری هنــری در جزیــره شــد. بنابرایــن در کنــار انــدک افــرادی کــه در ســال های پــس از انقــلاب بــه جزیــره 
هرمــز ســفر می کردنــد، نخســتین گردشــگران بعــد از ســال های 1۳85 بــه جزیــره هرمــز را هنرمنــدان گردشــگر 
تشــکیل دادنــد. بــا رســانه ای شــدن خبــر اجــرای بزرگ تریــن فــرش خاکــی علاوه بــر هنرمنــدان گردشــگر، بــر 
ـی دیگــر، طبیعت دوســتان زیــادی بــا  تعــداد گردشــگران هنــری نیــز بــه ایــن جزیــره افــزوده شــد. از ســویـ
مشــاهده تصاویــر هنرمندانــه در ســایت های هنــری و شــخصی هنرمنــدان، ایــن جزیــره را به عنــوان مقصــدی 
بکــر بــرای ســفرهای خــود انتخــاب کردنــد. افزایــش روزبــه روز گردشــگر در جزیــره هرمــز، موجــب تغییــرات 
ن از عهــده ایــن پژوهــش خــارج اســت امــا 

آ
اساســی در ایــن جزیــره شــده اســت کــه پیامدهــای مثبــت و منفــی ا

نچــه به عنــوان اصــل در توســعه گردشــگری جزیــره هرمــز مهــم و اساســی و قابــل توجــه می باشــد ایــن اســت 
آ
ا

کــه توســعه گردشــگری در جزیــره هرمــز، پیامــد مســتقیم رویدادهــای هنــری به ویــژه هنرهــای جدیــد در ایــن 
جزیــره بــوده اســت. 

منابع:

بهمن سیاهمرد، ف. )1۳۹۳(. هنر و گردشگری در کانسپت معاصر. پژوهش هنر، 8)2(: ۳0-25.

درویشــی، ا. بیــدرام. ر. و نادعلیــان. ا. )1۳۹6(. برنامه ریــزی و تحلیــل ظرفیت هــای ســرمایه نمادیــن 
کیــد بــر هنرخــاک. پایان نامــه منتشرنشــده، دانشــکده پژوهش هــای عالــی هنــر 

أ
جزیــره هرمــزدر گردشــگری بــا تا

فرینــی، دانشــگاه هنــر اصفهــان.
آ
و کارا

میرزایــــی، ک. و نادعلیــان، ا. )1۳88(. شــش اثــر هنــر جدیــد در مــوزه هنرهــای معاصــر تهــران. نگــره، 
.105-۹۳ :)1۳(۴

نادعلیان، ا. )1۳۹7(. جزیره هرمز به روایت احمد نادعلیان. تهران: احمد نادعلیان.

وفاداری، ک. )1۳۹۳(. هنر و گردشگری. پژوهش هنر, 2)8(: 5-۴.

Alneng, V. )2002(. What the Fuck is a Vietnam? Touristic Phantasms and 
Popcolonization of )the( Vietnasm )war(. Critique of Anthropology, 22)4(: 461-489. 
doi:https://doi.org/10.1177/0308275X020220040501

Bennett, A. )2005(. Culture and everyday life. London: Sage.



11۳

Bhatta, C. )2016(. The Role of Arts in Promoting Tourism: A Case of tourism 
Development in Thamel Area. Jornal of Advanced academic research, 3)1(: 
177-184. Retrieved from https://www.nepjol.info/index.php/JAAR/article/
view/16627/13476

Buczkowska, K., & Banaszkiewicz, M. )2015(. Art, tourism. In N. name, J. Jafari, 
& H. Xiao )Eds.(, Encyclopedia of Tourism )pp. 52-52(. Switzerland: Springer 
International Publishing. doi:10.1007/978-3-319-01669-6_236-1

Bywater, M. )1993(. The market for cultural tourism in Europe. Travel and Tourism 
Analyst, 6: 30-46.

Fruehling Springwood, C. )2002(. Farming, Dreaming, and Playing in Iowa:Japanese 
Mythopoetics and Agrarian Utopia. In S. Colman, & M. Crang, Tourism : between 
place and performance )pp. 176-192(. New York: Berghahn Books.

Fruehling Springwood, C. )2002(. Farming, Dreaming, and Playing in Iowa:Japanese 
Mythopoetics and Agrarian Utopia. In S. Colman, & M. Crang, Tourism : between 
place and performance )pp. 176-192(. New York: Berghahn Books.

Greg, R. )2003(. What is Cultural Tourism? Erfgoed voor Toerisme.

Hughes, H. )2003(. Arts, Entertainment and Tourism. Burlington: Buttleworth-
Heinemann.

Jules-Rosette, B. )1984(. The Messages of Tourist Art: An African Semiotic System in 
Comparative Perspective. New York, USA: Plenum Press.

Petroman, I., Petroman, C., Marin, D., Ciolac, D., Vduva, L., & Pandur, I. )2013(. 
Types of Cultural Tourism. Animal Science and Biotechnologies, 46)1(: 385-388.

Quinn, B. )2010(. Arts festivals, urban tourism and cultural policy. Journal of Policy 
Research in Tourism, Leisure & Events, 1)3(: 264-279. doi:10.1080/19407963.2010.5
12207

Tribe, J. )2008(. The Art of Tourism. Annals of Tourism Research, 35: 924-944. 
Retrieved May 8, 2019, from https://doi.org/10.1016/j.annals.2008.07.003

Urry, J. )1990(. The tourist Gaze: Liesure and Travel in Contemporary Societies. 
London: Sage.



11۴

چكیده:

 دیوارنگاره های معماری سنتی ایران بر پایه نظمی خلاقانه، متشکل از مواد و متریال هایــی است 
با رشد  این مهم در حالی است که  ن دارند. 

آ
ا بوم  زیستی و حیاتی مصالح و مکان اجرای  که ریشه در 

دیوارنگاره ها  حاصل  پیشرفتی در عرصه  و ساز،  وری های ساخت 
آ
نوا و  تكنولوژی، ورود مصالح جدید 

نشده و به علت عدم شناخت قابلیت های مصالح و عدم بکارگیری تکنیک های خلاقانه در دیوارنگاره های 
ن فاصله گرفته شده است. 

آ
شهری، هر روز بیشتر از ا

لذا هدف از پژوهش پیش رو، بازشناسی شیوه های کاربردی و رویکردهای تزیینی در دیوارنگاره های 
در  امروزی  متریال های  جدیدِ  تکنولوژی های  به  توجه  با  نها 

آ
ا بازیابی  چگونگی  و  ایران  سنتی  معماری 

و  مواد  بندی  دسته  و  وری 
آ
گردا به  کـتابخانه ای  مطالعات  با  بدین لحاظ  است.  شهری  دیوارنگاری های 

نها در دیوارنگاره های تزیینی 
آ
مصالح و با رویکردهای توصیفی و تحلیلی به بازشناسی شیوه های اجرایــی ا

پرداخته شده است. سپس تر با روش توصیفی و تحلیلی به بررسی مواد و تکنولوژی های جدید پرداخته 
و قابلیت های این دست از فناوری ها در عرصه دیوارنگاری فضای  عمومی مورد بررسی قرار گرفته است.  

و  پیوسته  مجموعه ای  ایرانی  شهرهای  سنت  در  معماری  و  دیوارنگاری  انجام شده،  پژوهش  بنابر 
دارای انسجام کارکردی و ماهوی است. ضرورت امر زیباشناسانه در فضای  دیواری همراه با ساخت بنا، 
تمهیدی خلاقانه بود که همراهی معمار و هنرمند را در ایجاد بستری  هماهنگ، غیر منفعل و یکنواخت 
ن در اجرای دیوارنگاره ها ضرورتی است 

آ
طلب می نمود. شناخت مواد و مصالح و چگونگی کارکردهای ا

ن دست  یازیدند و به نظر شناخت مواد و مصالح 
آ
که معمار و هنرمند ایرانی در سنتی نه چندان دور به ا

مدرن در شهرهای  امروز و همراهی معمار و هنرمند، قادر خواهند بود فضای دیواری را چون بستری فعال 
و هماهنگ، متناسب با دیگر اجزاء بنا در اجرای دیوارنگاره به کار گیرند.  

واژگان كلیدی : دیوارنگاری، تزئینات معماری، شهر، مصالح سنتی، مصالح نوین

بازیابی رویکردهای نوین در 

دیوارنگاره های شهری
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مقدمه:

ویژگی های  از  یکی  و  بنا  ساخت  تحقق  جهت  است،  ابزاری  تزئین  ایران  سنتی  معماری  در 
ن است. 

آ
ا بازنمودی  تزیینی بودن و رویکردهای غیر  از ورود اسلام(  ایران )پیش و پس  دیوارنگاره های 

اشیاء  مادی  واقعیت  به  غیربازنمودی،  و  بازنمودی  رویکردهای  از  اعم  دیواری،  فضای  بودنِ  تزیینی 
تکرار  از  فضایــی  در  را  مخاطب  و  می دهد  نامتناهی  و  منظم  ریتمیک،  غیرمادی،  خصلتی  عناصر،  و 
و  عناصر  همگامی  میان،   این  در  توجه  جالب  نکـته  می دهد.  قرار  بی مانند  نقشی  و  طرح  در  و  عناصر 
اجزاء دیوارنگاره های تزیینی با مواد و مصالحی است که در بنای معماری به کار گرفته می شد. همگامی 
و تناسب مصالح میان بنا و دیوارنگاره های تزیینی هنرمند و معمار را به شناخت جامعی از مصالح وا 
ورد. شاید پاسخ 

آ
می داشت و شیوه های خلاقانه به کارگیری این مواد، رویکردهای تزیین گرا را به وجود ا

وردند یا تزیین جزئی ماهوی از هنر ایران 
آ
به این پرسش که مصالح معماری رویکردهای تزیینی را به وجود ا

به کارگیری  این پژوهش چگونگی  اما سوال اصلی  است، فرصت و مقال دیگری جهت بحث بطلبد؛ 
با مواد و مصالح جدید است. این مهم بدان علت صورت  این رویکردها و شیوه های خلاقانه تزیینات 
می پذیرد که غالب رویکردهای مدرن در دیوارنگاره های تزیینی، اضافه کردن نقوش با رنگ و ابزاری است 
که هماهنگ با فضای شهر و معماری و محیط عمل نمی کند، در صورتی که در معماری سنتی، مصالح 
دیوارنگاره ها و بنا هماهنگ با هم عمل نموده و هنرمند دیوارنگار و معمار ابزار و مصالح را متناسب با 

ساختار، بستر، فرم و فضای دیوار به کار می  گرفتند. 

هدف از این پژوهش بازشناسی شیوه های کاربردی و رویکردهای تزیینی در دیوارنگاره های معماری 
نها با توجه به تکنولوژی های جدیدِ متریال های امروزی در دیوارنگاره های 

آ
سنتی ایران و چگونگی بازیابی ا

وری و دسته بندی مواد و مصالح و با رویکردهای 
آ
شهری است. بدین لحاظ با مطالعات کـتابخانه ای به گردا

نها در دیوارنگاره های تزیینی پرداخته می شود. سپس تر 
آ
توصیفی و تحلیلی به بازشناسی شیوه های اجرایــی ا

از  این دست  قابلیت های  و  پرداخته  تکنولوژی های جدید  و  بررسی مواد  به  تحلیلی  و  با روش توصیفی 
فناوری ها در عرصه دیوارنگاری فضای عمومی مورد بررسی قرارمی گیرد.

از وجود  نشان  ایران،  بناهای سنتی  با معماری در  دیوارنگاری  پیوند  و  زیبایــی  به هویت،  توجه 
موضوعات  از  یکی  که  تزیینی  رویکردهای  می گرفتند.  کار  به  هنرمند  و  معمار  که  است  رویکردهایــی 
محوری دیوارنگاره های معماری سنتی است، در دوران مدرن سعی در الحاق به فضاهای شهری جهت 
نچه در عمل مشاهده می شود، وصله های تکه تکه شده تزیینی است که 

آ
هویت مندی محیط دارند؛ اما ا

نه با فضا و نه با شهرسازی مدرن هماهنگ است. این مهم در حالی است که بسیاری از مصالح معماری 
و  دارند  دیوارنگاره های سنتی  تزیینی  رویکردهای  با  تلفیق  بسزایــی در  کارکرد های  و  قابلیت ها  معاصر، 
نها شناخته شود، قادر خواهند بود هماهنگ با منظر 

آ
چنانچه کارکرد و قابلیت های فیزیکی و شیمیایــی ا

شهری معاصر و در امتداد رویکردهای دیوارنگاره های معماری سنتی عمل کنند. به همین جهت ضروری 
متریال های مورد  و  تزیینات دیوارنگاره ها  استادکاران سنتی در  به نظر می رسد، رویکردها و شیوه های 
با رویکردهای سنتی،  نها مطالعه و قابلیت مواد و متریال های جدید در اجرای دیوارنگاره ها 

آ
ا استفاده 

مورد بررسی قرارگیرند.
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پیشینه تحقیق: پیش از این محققانی به تزیینات، نه به عنوان تزیین، بل به عنوان دیوارنگاره 
ن میان می توان به پايان نامه »بررسي تزيينات معماري سنتي ايران از منظر ديوارنگاري« 

آ
پرداخته اند که از ا

روح اله شمسي زاده ملـــکي، به راهنمايــي: اصغرکـفــــشچيان مقدم، در دانشکده هنرهاي تجسمي دانشگاه 
تهران،1۳8۹ و »مطالعه تطبیقی در کاربرد دو اصطلاح»تزیینات معماری« و »دیوارنگاری«در منابع هنر 
اسلامی، سیدمحسن علوی نژاد، اصغر کـفشچیان مقدم و علی اصغر شیرازی که در مجله نگره، شماره 
15، 1۳8۹ چاپ شد را را نام برد. همچنین پژوهش هایــی با موضوع »روش ها و مصالح سنتی پیاده سازی 
نقاشی دیواری و نقش برجسته در ایران« نوشته بهاره وفایــی در مجله پژوهش هنر، 1۳۹2، شماره 1، 
فرینی مواد و مصالح سازگار با اقلیم، در مدیریت فناوری، صنعت و هنر دیوارنگاری« نوشته 

آ
و »نقش ا

رضا فلسفی و بدرالدین احمدی در مجله پژوهش هنر، 1۳۹2، شماره 1، موضوع دیوارنگاری با مصالح 
سنتی و سازگار با اقلیم را بررسی نموده اند؛ اما احیاء رویکرد های تزیینی معماری ایران با مصالح نوین، 
تا کنون موضوع پرسش مقالاتی از این دست نبوده اند و به نظر سوال و مورد هدف پژوهش، رویکرد های 

نوینی از احیاء شیوه های سنتی با مصالح مدرن را بررسی می نماید. 

به  کـتابخانه ای  مطالعات  با  و  است  کاربردی  بنیادین  هدف  لحاظ  به  تحقیق  این  تحقیق:  روش 
تحلیلی،  و  توصیفی  رویکردهای  با  و  پرداخته  و مصالح  مواد  مورد  در  اطلاعات  و دسته بندی  وری 

آ
گردا

تحلیلی  روش  با  سپس تر  می کند.  بررسی  را  دیوارنگاره های تزیینی  در  نها 
آ
ا اجرایــی  شیوه های  بازشناسی 

دیوارنگاری  عرصه  در  فناوری ها  از  دست  این  قابلیت های  و  جدید  تکنولوژی های  و  مواد  بررسی  به 
رویکرد  علت  به  می دهد.  قرار  بررسی  مورد  عرصه  این  در  را  نوین  رویکردهای  و  پرداخته  فضای عمومی 
انتخاب شده  این مصالح  از کاربرد  تاکید بر مصالح کاربردی، مصداق های تصویری  تاریخی پژوهش و 
نها مورد بررسی 

آ
است و با مقایسه تطبیقی و تحلیلی مصالح مدرن و سنتی، رویکردهای نوین در کاربرد ا

قرار گرفته است. 

تزیین و دیوارنگاری در معماری سنتی ایران 

معنای  می رسد،  نظر  به  ضروری  سنتی  معماری  دیوارنگاره های  در  تزیین  مبحث  به  ورود  جهت 
از  یكی  معین شود.  تحقیق  این  در  ن 

آ
ا كاربرد  از  نگارنده  منظور  و  مفهوم  تا  معین شوند  واژه ها  برخی 

فارسي  به  عربي  فرهنگ  در  و  است  عربي  تزیین،  واژه  ريشه  است.  تزئین  تحقیق  این  کلیدی  كلمات 
مده است:» تزيين: ]ع[ از زينَ، زانَ است به معنای: زينت داد، زيبايــي داد«.)فرهنگ عربي 

آ
چنين ا

رايش«)دهخدا(، »زينت دادن، زيورکردن، 
آ
راستن، ا

آ
به فارسي.( در زبان فارسي مترادف و هممعنا با»ا

در  چيزي(  بر  چيزي  افزايش)افزودن  با  دادن  زينت  معني  به  راستن 
آ
»ا نيز  و  )معين(  نمودن«  راسته 

آ
ا

راستن معاني بسياري از قبيل نظم دادن، 
آ
مده است. البته براي ا

آ
مقابل پيراستن )کم کردن از چيزي( ا

ن جا که اين واژه 
آ
وردهاند.« )انصاري،1۳81، 6۳( بنابراين از ا

آ
بادکردن، برپاکردن و ... ا

آ
مادهکردن، ا

آ
ا

راستن ظاهر و هم باطن دلالت دارد. از اين نظر 
آ
راستن است، هم بر زيبايــي و ا

آ
مترادف با زيبايــي و ا

جايگاه و کاربرد »تزيين« در فرهنگ ايران-اسلامي بسيار وسيع و قابل توجه است.)علوی نژاد، 1۳۹0: 
۴-17( در حکمت و هنر اسلامي براي تزيين مقام و حقيقتي متعالي قایل شده اند، »در زبان عربي ماده 
)زين( در مقابل ماده )شين( است؛ به معناي کارها و چيزهايــي است که عيب و نقص را از بين ببرد، 
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)شين( به معناي هر چيزي است که مايه رسوايــي، نقص انسان و نفرت اشخاص از او بوده باشد.«) 
انصاري،1۳81 ،6۳( همچنین از دیگر واژگان تزیین، Decoration  که واژه ای فرانسوی به معنای 
ذین بندی و به صورت ظاهر گـقته شده« )فرهنگ معاصر هزاره و فرهنگ عمید( 

آ
ذین، ا

آ
»زینت، زیور، ا

مده 
آ
ن.«)معين( ا

آ
و » مجموعه ساختمان، اشيا، اثاثه و عوامل ديگر تزييني در صحنه نمايش و مانند ا

است. واژه های Ornament و Embllishment نیز به معنای تزیین تعریف می شود. )مرزبان، فرهنگ 
مصور هنرهای تجسمی( همچنین به »شيوهاي در ترکيب بندي که لذت بصري صرف ايجاد کند نیز تزیین 
گـفته می شود.« )پاکباز،1۳8۳، 16۴( واژه و مفهوم تزیین در فرهنگ ایرانی مرتبه ای متعالی دارد که 
ن 

آ
هم به ظاهر و هم به زینت حقیقی اشاره دارد هرچند در فرهنگ غربی بیشتر به جنبه های دیداری ا

اشاره  شده است. تزیین در فرهنگ ایرانی، حکایت از نگاه بصری ناب، متعالی و دارای جایگاهی ویژه 
در فرهنگ تصویری ایرانیان است. هنر ایران )پیش و پس از اسلام( سرشار از نگاره های تزیینی است که 
راستن و زینت دادن سطوح استفاده  می شدند. نگاه تزیین گرایانه و رویکرد های چکیده نگارانه 

آ
به جهت ا

ن با اندیشه و فرهنگ بومی و منطقه ای دارد که با وجود 
آ
در اسناد تصویری هنر ایران حکایت از پیوند ا

دوره های متناوب تصویری و ورود فرهنگ های بیگانه راه تعالی پیموده و در هر دوره با منظومه معرفتی 
سنتی  امتداد  از  نشان  که  است  فریده 

آ
ا ناب  هنری  گونه ای  فرینش 

آ
ا بسترهای  و  ابزار  با  متناسب  و  ن 

آ
ا

هنگ در هنر تصویری ایران دارد. 
آ
دیرا

از  واژگان  این  دارد.  دیواری«  »نقاشی  و  »دیوارنگاره«  با  مترادف  مفهومی  »دیوارنگاری«  واژه 
اصطلاحات تخصصی و رایج در حوزه هنرمعاصرند و مدت زیادی نیست که به جمع واژگان و اصطلاحات 
معادل لاتین   دیوارنگاره  و  دیواری  نقاشی  دیوارنگاری،    1 نژاد، 1۳87: 58(  علوی  اند.)  پیوسته  هنر 
)mural, wall painting, mural painting( تعریف شـده اند. دردایره المعارف بریتانیا در خصوص 
مده است: »نوعی از نقاشی است که برای تزیینات روی دیوارها و سقف 

آ
ویژگی های دیوارنگاری )mural(ا

بنا به کار می رود. عناصر اثر دیواری اغلب فرم هایــی هستند که با معماری هماهنگی و پیوستگی داشته و 
ن به طور خاص همانند موضوع، رابطه ای پنهان و حسی با تناسبات معماری دارد.« بدین ترتیب 

آ
رنگ درا

ن است. ) کـفشچیان مقدم، 
آ
ن غیر از رابطه تنگاتنگ با معماری، ارتباط وسیع و همگانی ا

آ
ویژگی عمده ا

ن با نقاشی سه پایه ای و تناسب و رابطه نقاشی 
آ
1۳8۳: 20( درلغت نامه فرانسوی روبرت، به تفاوت ا

ن را در زمره هنر همگانی 
آ
ن اشاره می شود. )همان( سیکه ایروس ا

آ
دیواری با معماری و فضای اطراف ا

مانند مجسمه های میدان ها و یا بناهای تاریخی که در فضاهای عمومی قرار دارند و مورد استفاده عموم 
است، می داند و معتقد است: دیوارنگاری نیاز به طرح هایــی دارد که وحدت دیوارها و کل ساختمان را از 
بین نبرد. )سیکه ایروس،1۳62: ۴۴( بنابراین به نظر می رسد، نقاشی دیواری به عنوان بستری منفک 
ورد 

آ
ن کل واحدی به وجود می ا

آ
از دیوار تعریف نمی شود،  بلکه در ماهیت کلی بنا ادغام می شود و با ا

که غیر قابل تفکیک است. اصالت دیوارنگاره در انحصار تکنیک، موضوع یا کارکرد اثر نیسـت؛ بلکه 

1 جهــت مطالعــه بیشــتر بــه مقالــه: علــوی نــژاد، سیدمحســن)1387( "بررســی مفهــوم دیوارنــگاری در منابــع اســلامی"، فصلنامــه 
تحلیلی پژوهشی نگره، شماره 7 ،صفحات 17-29 و یا کـتاب:  کـفشچیان مقدم، اصغر )1393( "مجموعه مقالات دیوارنگاری 

شــهری"، ســازمان زیباســازی، تهران، مراجعه شــود.
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رابطه ها هستند که جایگاه، موقعیت و ارزش های تجسمی یک اثر را مشخص می سازند و این رابطه ها 
رابطه سه سویه مخاطب، دیوارنگاره و دیوار)محیط دیوار( است.

همچنین مقصود از معماری سنتی ایران، نه پرداختن به رویکردهای معماری، بل مجموعه عوامل، 
ن 

آ
اعم از رویکردهای فنی، تکنیکی و تکنولوژی مصالحی است که بستری جهت دیوارنگاره های تزیینی ا

ید، هدف مقایسه تطبیقی و تحلیلی در کاربرد 
آ
ورده است. چنانکه از موضوع پژوهش نیز بر می ا

آ
بوجود ا

مصالح دیوارنگاره های معماری سنتی ایران و چگونگی بسط و امتداد این رویکردهای خلاقانه در مواد و 
مصالح دیوارنگاره هایِ معماری نوین است. بنابراین به جهت دست یازیدن به هدف تحقیق، ضروری به 
نظر می رسد، رویکردهای تزئینی که بیشتر رویکردهای خلاقانه در بکارگیری مصالح بستر دیوار است، 
ن به دوره )پیش از 

آ
در دیوارنگاره های معماری سنتی هنر ایران در دو دوره تاریخی 1- دوره باستانی كه از ا

اسلام( یاد می شود و 2-دوره اسلامی که نقوش و مصالح كاركردی به لحاظ منع شمایل نگاری، رویکردی 
متفاوت با دوره پیش از اسلام پیدا می كنند2،مورد بررسی قرار گیرند.

رویکردهای تزیینی در دیوارنگاره های دوره باستانی

نگاره ها  سنگ   اغلب  ید، 
آ
می ا میان  به  سخن  باستانی  دوره های  در  دیوارنگاری  از  که  هنگامی   

رنگی،  دیوارنگاره های  انسانی،  و  گیاهی  حیوانی،  نقوش  هخامنشیان،با  مینایــی  جرنگاره های 
آ
ا و 

موزاییک کاری ها  و  سنگ نگاری ها  و  سیاه  دورگیری های  با  پارتیان  گچ نگاری های  و  موزاییک کاری 
جرهای مینایــی و پخته که بعدها 

آ
ساسانیان در خاطر مخاطبان و محققان این دوره ها بازنمایــی می شود. ا

کاشی نگاری های رنگین و عنصر تزیینی اغلب بناهای اسلامی شد، برای اولین بار در بناها و دیوارنگاره های 
جری، گچی و 

آ
باستانی مورد استفاده قرار گرفت۳.  در ایران باستان، نقوش دیوارنگاره ها در بسترهای ا

میزی های تمپرا و 
آ
سنگی و متناسب با بستر دیوار، گاه با لعابکاری روی قطعات مکعبی و گاه با رنگ ا

استفاده از ملات  های رنگین و اکسیدهای معدنی که باعث جذب عمیق رنگ می شوند، چنان ماهرانه 
نها بزداید. موزاییک  نگاری های باستان، در دیواره ها 

آ
ترسیم شده است که گذشت زمان نتوانسته رنگ از ا

و كـف، با مهارت در بکارگیری سنگ ریزه های رنگین و گچ نگاری های ماهرانه از عناصر اصلی تزیینات 
ن چه در بکارگیری این مصالح و نقوش 

آ
دوره باستان است که در دوره ساسانی رشد چشمگیری می یابند. ا

ن جالب توجه است، بکارگیری مواد و مصالح بستر دیوار به عنوان مواد طرح نگاری روی دیوار است، 
آ
ا

2    هرچنــد در دوره اســلامی نــوع مصالــح و شــیوه کارکردی شــان تفــاوت چندانــی بــا دوره پیــش از ورود اســلام نــدارد؛ امــا بــا 
ن 

آ
منــع شــمایل نگاری در نقاشــی و دیوارنــگاری نقــوش مجــرد گســتردگی بیشــتر و مصالــح مــورد اســتفاده جهــت تزیینــات بــا ا

ن 
آ
هماهنگ تــر می شــود. بــه نظــر در دوره اســلامی مصالــح دیوارنــگاری بــا رویکردهــای متنــوع گســترش مــی یابنــد و كاركردهــای ا

افزایــش چشــمگیری پیــدا می یابــد. 

حبیـب  صادقـی  علـی  حسـین،  زمرشـیدی،  مقالـه:  بـه  اسـلام  از  پـس  و  پیـش  بناهـای  در  جرنگاری هـا 
آ
ا در  مطالعـه  جهـت    ۳

جـرکاری از دوران باسـتان تـا امـروز، شـهر ایرانـی اسـلامی، شـماره ۳۳، سـال نهـم، صفحـات 5-17 و 
آ
جـر و هنـر ا

آ
بـاد،)1۳۹7( ا

آ
ا

جر 
آ
هنگی، مینا، )1۳۹6( چگونگی های شکل گیری و تکامل ا

آ
همچنین: خواجه نوری، الهام، فلامکی، محمدمنصور، کبودرا

جرهـا( نخبـگان علـوم و مهندسـی، شـماره 5، صفحـات 208-2۳5 مراجعـه شـود. 
آ
در معمـاری ایرانی)سـاختار فیزیکـی- شـیمیایــی ا
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سنتی که که حتی پس از ورود اسلام با شگردهای ماهرانه معماران و دیوارنگاران دنبال می شود. نکـته 
جالب توجه دیگر تنوع نقوشی است كه توسط این مصالح در تزیینات دیوارنگاره های باستانی ایجاد 

می شود. در یک دسته بندی کلی این نقوش را میتوان شامل: 

ترکیبی ساده روی دیوارهای گچی،  با  انسانی و حیوانی  پیکره های  نقوش سربازان و شاه،   -
جری و سنگی كه به صورت نقش برجسته ها،  موزاییک نگاری و حجاری ها درتزیینات سنگی مورد استفاده 

آ
ا

قرار می گرفت.

تزیینات ساختمانی و گچ بری های تزیینی در )ستون ها، مقرنس ها، طاق ها(.   -

ن به عنوان یک نقش نمادین به منظور تزیین بنا.
آ
نقش گل ها و تکرار ا  -

نقوش هندسی)مشبک ها، لوزی ها و مربع ها(.  -

خط نگاری ها و نمادهایــی از عناصر گیاهی.  -

رویکردهای تزیینی در دیوارنگاره های دوره اسلامی

ن به عنوان مذهب، رویکردهای دیوارنگاری با تغییراتی 
آ
با ورود اسلام به ایران و پذیرفته شدن ا

همراه شد که هم مصالح مورد استفاده را تحت تاثیر قرار داد و هم نوع نقوش را دستخوش تحول نمود. 
تکرار  و  گذشته  دوران  موتیف های  از  هوشمندانه  بکارگیری  با  دیوارنگار  هنرمندان  و  معماران  چند  هر 
نها طرح و نقشی نو در انداختند، اما منع تصویرنگاری ها و حرمت تصویر،  تا سده های نزدیک، 

آ
ریتم وار ا

قرارداد.  تاثیر  و مقدس، تحت  اماکن عمومی  در  بالاخص  را  ایران  دیوارنگاره های  رویکردهای تصویری 
استفاده از رویکردهای تزیینی به عنوان یکی از گونه های تصویرنگاری که هنرمندان با ترکیب نقوش به 
ن دست یافتند، همان شکل تجریدی نقوش گیاهی و جانوری است که ریشه در تاریخ ایران باستان 

آ
ا

ذین گری از کهن ترین روزگار در هنر تصویری این 
آ
دارد. »چکیده نگاری )استیلیزاسیون(، نمادپردازی و ا

نچه تصور می شود، رویکردهای تجریدی 
آ
ا سرزمین معمول بود.«)پاکباز، 1۳7۹: ۹( بنابراین، خلاف 

نچه در 
آ
هنگی است که بسیار پیش از این در هنر ایران معمول بوده است. ا

آ
در نقوش، ادامه سنت دیرا

این میان از تغییر نقوش و جایگاه تزیین در دیوارنگاری اسلامی پر رنگ تر می شود، رویکرد غالب نقوش 
رامگاه و 

آ
است که بیشتر به لحاظ تغییر کاربری اماکن و بیشتر شدن مکان هایــی چون مدرسه، مسجد، ا

نچه در امتداد سنت های پیشین باقی می ماند و راه پیشرفت 
آ
به ندرت برج ها شکل می گیرد۴.  هرچند، ا

ثار 
آ
ا می پیماید، ارتباط ذاتی دیوارنگاره های تزیینی با بنا است. » در بیشتر موارد، تزیین معماری این 

ارتباط ذاتی را با خود بنا داشت.« )اتینگهاوزن، 1۳۹۳: ۳05( رویکردی که بر اصالت بستر به عنوان 
می افزاید.  ن 

آ
ا دوام  و  کیفیت  بر  افزوده شود،  بدان  و چنانچه عنصری  می کند  تاکید  نقش  شکل دهنده 

رایش های معماری و رابطه ساختمان 
آ
غاز عصر اسلامی در تاریخ ا

آ
رتور پوپ نیز معتقد است: »با ا

آ
چنانکه ا

رامی به حد رشد می رسید و در 
آ
غاز شد. در سنت طرح و رنگ که به ا

آ
ن فصل تازه ای ا

آ
رایش و تزیین ا

آ
با ا

۴  جهت مطالعه بیشتر به اتینگهاوزن، ریچارد، الگ گرابر)1۳۹۳( هنر و معماری اسلامی، 650-1250، جلد اول، ترجمه 
ژند، تهران، سمت. مراجعه شود.

آ
یعقوب ا
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مقام بخشی اساسی از هنر ساختمان، مایه های قدیمی دوباره پدیدار گشت، مایه هایــی که از تماس های 
قدیم با هند، چین و غرب هلنی پیدا کرده بود. کشف و به کارگیری مصالح و فنون تازه در هیچ جای 
گاهی همراه نبود.« )پوپ،1۳7۳: 1۳2( »بنابراین مثلث مصالح، فنون و 

آ
ا دیگر با یك چنین ذوق و 

طرح و نقش، از یك طرف و ارتباطات و یا تلاقی های تمدنی و فرهنگی از سوی دیگر، مجموعه ای از 
ارزشمندترین و متنوع ترین هنرهای تزیینی را در طی زمانی طولانی در گستره این سرزمین ایجاد کرد. در 
این مسیر، اشکال گوناگون تزیینات اسلامی، بیشتر کاربردی: گل و گیاهی، هندسی و کـتیبه ای، ابعاد 
عمیق تری داشتند. تنوع بی پایانی که استادکاران معماری اسلامی توانستند در نگاره های گل و گیاهی به 
نها را محصور کرده است و این در هر 

آ
کار گیرند و در لایه های مختلف به نمایش گذارند، قالبی است که ا

شکار به بی کرانگی است.« )هیلن براند، 1۳7۹، 168(
آ
دو صورت اشاره ای ا

ن رفت با ورود اسلام علاوه بر رویکردهای تصویری، مصالح کاربردی بنا 
آ
همانگونه که پیش تر ذکر ا

نیز با تغییرات اندکی رو به رو شد. به طور کلی نقوش و تکنیک های دیوارنگاره ها پس از اسلام، در چند 
ن میان می توان به:

آ
رویکرد تصویری و تکنیکی دنبال می شود که از ا

- شیوه های تزیینی، با نقوش هندسی و انتزاعی و اشکال مجرد در تزیینات دیواری بعد از اسلام.

ن. 
آ
ن در دیوارنگاری بنا و تزیینات ا

آ
- خوشنویسی انواع خطوط اسلامی و استفاده از ا

اسلیمی های  و  نباتی  تزیینات   -
گیاهی و ختایــی به عنوان عناصر اصلی تزیین. 

سنگ نگاری های تزیینی با نقشهای   -
پایه  ستون ها،  محور  فرم  تزیینات  در  انتزاعی 
اصلی  موضوعات  از  که  محراب ها  و  ستونها 

تزیین بنا بودند.

مشبّک،  منبّت،  تکنیک های   -
معرّق، کنده کاری و خاتم سازى روى چوب که 
بیشتر در محراب ها، درها و پنجره ها و بیشتر 

با نقوش اسلیمی گیاهی و هندسی دنبال شد.

معقلی،  معرق،  کاشی نگاری های   -
مشبک، خشت، گره و هفت رنگ که در دوره 

تیموری و صفوی به اوج رسید.

چیدمان های متنوع مواد و مصالح   -
تکرار یك  با  كه  کاشی  و  جر 

آ
ا گاه  و  جر 

آ
ا چون 

نقش و در انواع گره سازی های معقلی، بنایــی، 
راسته  و  خفته  بازوبندی،  چلیپایــی،  مهری، 

تصویر 1- الگوی تراش سنگ در صفه هخامنشی/ تل تخت
)Ghirshman 1964; Stronach 1978(
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مد و در دوره سامانی و سلجوقی به اوج خود رسید، اشاره نمود. 
آ
و... بوجودا

مصالح کاربردی در تزیینات دیوارنگاری سنتی ایران)پیش و پس از اسلام(

سنگ: سنت سنگ نگاری در ایران به نخستین نقش برجسته های صخره ای لولوبیان در کوه های 
زاگرس، گوردخمه های مادها و عیلامیان و سپس تر حجاری های هخامنشیان و ساسانیان می رسد. سنگها 
سنتی  تزئینات  در  كه  سنگهایــی  می شوند.  تقسیم  دگرگونی  و  رسوبی  ذرین، 

آ
ا دسته  سه  به  كلی  نظر  از 

تقسیم  مختلفی  انواع  به  و درجه سختی  نظر شكل ظاهری  از  و  داشتند  مختلفی  انواع  می شد  استفاده 
تراورتن،  برد. سنگ  نام  را  تراورتن ها  انواع  و  گچ  گوگرد،  هك، 

آ
ا می توان سنگ  ن 

آ
ا انواع  از  می شدند. 

مرمریت، مهره، جگری، مرمر، خاكستری و سیاه، جزء سنگ هایــی است كه منشاء بومی دارند و در 
نها استفاده شده است. )زمرشیدی،1۳81 :88-100( استفاده از سنگ در 

آ
تزیینات سنتی به وفور از ا

جر بوده است و دیوارنگاره های بناهای بجا مانده چون، تخت جمشید، 
آ
ادوار باستان به مراتب بیش از ا

نجاست 
آ
ن هستند. نکـته جالب توجه ا

آ
ناهیتا و سنگ نگاری های ساسانیان از نمونه های بارز ا

آ
نیایشگاه ا

تزیینی  عناصر  از  استفاده  هخامنشی،  دوران  در  خصوص  به  باستان  ایران  ساختمانی  فرهنگ  در  که 
معماری، عموما در راستای بهبود عملکرد بنا بوده و معمار دوران باستان دریافته بود که ارزش یک المان 
ن نیست. برای مثال الگوی تراش سنگ در صفه تل تخت 

آ
تزیینی در بنا، تنها در ایفای نقش تزیینی ا

ایستاده اند )تصویر  از قسمت تراش نخورده میانی، داخل تر  اندکی  )حاشیه صاف و صیقل خورده که 
1( که در تمدن های میانرودان هم رواج داشت، در اصل روشی بود که بدان طریق فرایند روی هم قرار 
سان شده و به ویژه برای ایجاد اطمینان از مستقیم ماندن اجرای 

آ
نها ا

آ
دادن سنگ ها و نیز اتصالات میان ا

خطوط افقی کاربرد داشت. )Reisner, Fisher and Lyon, 1۹2۴: 10۳-10۹( در مجموع محوریت 
سنگ در دوره باستان برحجاری های نقش برجسته، نیمه برجسته و مجسمه است؛ رویکردی که در دوره 
اسلامی با نقوش تزیینی جایگزین شد. در دوره هاى اسلامی نیز از سنگ در ساختن بناها استفاده فراوان 
ن در دیوارنگاره های مساجد، ازاره های حجاری شده با خطوط و نقوش 

آ
شد؛ اما عمده رویکرد تزیینی ا

تزیینی و ستون های تزیینی شبستان هاست. 

ن به اولین بناهای ایرانی چون زیگورات ها می رسد.» 
آ
جرنگاری در هنر ایران و پیشینه ا

آ
جر: سنت ا

آ
 ا

جری از دوران »ســارگن« مؤســس امپراتوری »اکاد«  مربــوط به 2۴00 ســال قبل از 
آ
قدیمی تریــن لوح ا

شــور و میان رودان}...{ اســتفاده فراوان شده 
آ
ا بناهــای کلده و بابل و  جر در 

آ
ا میلاد مســیح اســت.}...{ 

جر ساخته شده اســت اشــاره کرد و نیز 
آ
بود. از میــان بناهای به جــای مانده می توان به بــرج بابل که با ا

جرنگاری در هنر ایران جزء رویکردهای خلاقانه ای 
آ
جرکاری و ا

آ
بنای »چغازنبیل« )مصطفوی، 1۳5۹( ا

است که با ساده ترین مصالح، بالاترین کیفیت دیوارنگاره ها را که هم متناسب با ساختار کلی بنا و هم 
ن به شش ضلعی،  تراش)كه 

آ
جرها که انواع ا

آ
ورده است. ا

آ
متناسب ترین فرم های تزیینی است، به اجرا درا

خود انواع مختلفی دارند(، دندان موشی، نیم لایــی، قلمی و دو نبش پخ و... تقسیم می شوند، اغلب 
ن 

آ
ورند و تزیینات متنوعی ایجاد می کنند كه تنها عنصر ا

آ
فرم ها را با تیشه كاری و سمباده زدن بدست می ا

ید.
آ
ن به حدی است كه هر بیننده ای از تكرار این همه نقش متنوع به وجد می ا

آ
ا جر است؛ اما تنوع 

آ
ا

جر هم به عنوان ساختار کلی 
آ
جری معماری ایرانی، ا

آ
)زمرشیدی،1۳81 :۴5-5۹ ( در دیوارنگاره های ا
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بنا و هم به عنوان عنصری ریتمیک، میان دیوارنگاری و معماری عمل می کند و ساختاری یکپارچه از 
جــر را در بناها، بــه منظور عرضة نماهــای تزیینی 

آ
معماری و دیوارنگاری می سازد5.  به قولی» هنــر چیدن ا

جرکاری می نامند.)کیانی، 1۳76: 57( هنرمند معمار و استادکار دیوارنگار 
آ
متناســب با شــکل کلی بنا، ا

ایرانى از ابتدای بکارگیرى این عنصر به عنوان جزء مصالح اولیه بنا، سعی در ایجاد نقش و بافت همراه 
با ساخت بنا دارد و با ایجاد دیوارها و پوشش گنبدها و ایجاد گوشواره  ها، مقرنس ها و طاق نماها روند 
جرنگاران با گره چینی، گل اندازی و گره سازى، نقوش 

آ
ن پیش می برد. ا

آ
تکاملى سطح بنا را با ساختار کلی ا

اما  یکپارچه  نماهای چند وجهی، سطحی  ایجاد  با  و  می کنند  ایجاد  معقلی  گره های  در  برجسته  و  گود 
جرکاری در نما بسیار متنوع بود و به دلیل فرم و اندازه های متفاوت 

آ
متنوع خلق می کنند. روش ها و فنون ا

جر در یک سطح به شکل خفته و راسته یا 
آ
جر، ترکیبات متفاوتی ایجاد می نمود. در مجموع چیدمان ا

آ
ا

جری برای ایجاد حجم-های 
آ
جر برای ایجاد سایه روشن و حجم و یا قطاربندی ا

آ
ا با پس و پیش نهادن 

جرنگاری 
آ
جر با دیگر مصالح، طرح های متفاوت و زیبایــی را خلق می نمود. ا

آ
برجسته و در نهایت ترکیب ا

تزیینی به عنوان یکی از فنون رایج در دوره اسلامی در دوره سامانیان، سلجوقیان، ایلخانی و تیموری 
به حدی از ظرافت و تکنیک می رسد که دیوار هم به عنوان سطحی تزیین شده و هم به عنوان بخشی 
جر از جمله عناصری است که همگام با دیگر عناصر 

آ
از حجم معماری مطرح می شود.)تصویر شماره 2( ا

ن به جا مانده است که هر یک 
آ
چون کاشی و گچ، سطوح دیوارنگاری تزیینی بی شماری در هنر ایران از ا

خود دیوارنگاره ای در خور توجه است.      

                                                                                        

جری مسجد 
آ
تصویر شماره 2- مناره ا

جری(
آ
تاریخانه دامغان)گره سازی ا

منبع: نگارندگان

5  جهت مطالعه بیشتر به فلامکی، محمدمنصور،)1۳۹1( شکل گیری معماری در تجارب ایران و غرب، چاپ سوم، 
جرکاری سلجوقی و تداوم 

آ
تهران، فضا. همچنین، شکـفته، عاطفه، حسین احمدی و امید عودباشی، )1۳۹۴( تزیینات ا

ن در تزیینات دوران خوارزمشاهی و ایلخانی، فصلنامه پژوهش های معماری اسلامی، صفحات 105-8۴.
آ
ا
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گچ از جمله موادی است که در معماری پیش از اسلام نیز رونق داشته است. گچ ماده ای  گچ: 
ن، طیف گسترده ای از خواص مکانیکی 

آ
ماده سازی و مواد افزوده به ا

آ
است که بسته به اوضاع و احوال ا

ن را 
آ
و شیمیایــی را از خود نشان می دهد. همین امر سبب شده تا در طول حیات معماری این سرزمین، ا

رایش منفرد، یا بستری برای سایر تزیینات به کار برند.)اصلانی، 1۳85: 
آ
به منزله ملاط اندود، در قالب ا

12۳( در ایران اصطلاح گچ بری، سبکی جهت پوشاندن دیوار وگاه با طرحهای تزیینی است. قدیمى ترین 
ن مادها، هخامنشیان و اشکانیان 

آ
اثر گچى در هفت تپه خوزستان و متعلق به تمدن عیلامى است. پس از ا

ن استفاده كردند؛ اما در دوران ساسانى تکنیک و روش هاى 
آ
نیز به طور ساده و گاه به شکل ترکیبى از ا

خاصى به همراه نقوش و موتیف هاى مختلف حیوانی، گیاهی، انسانى و نیز فرم هاى هندسى در این هنر 
بکار گرفته شد و باعث پیشرفت چشمگیر این هنر در ایران شد.)سجادی، 1۳67: 1۹5( با ورود اسلام 
تکنیک ها و روش های گچ بری به عنوان یکی از مواد با قابلیت بالای انعطاف مورد توجه قرار گرفت و 
ثار مورد استفاده واقع شد 

آ
کم کم موتیف هاى سیمرغ، برگ مو و گل و بوته و نقوش اسلیمى و ختایــى در ا

ن را در کاخ های اموی و عباسی می توان مشاهده نمود6.  هنرمندان ایرانی در استفاده از گچ، 
آ
که نمونه ا

هم به عنوان پوشش بنا و هم به منظور تزیین، گچ را به سادگی روی دیوار مورد استفاده قرار نمی دادند؛ 
جرنگاری، کاشی نگاری، 

آ
بلکه این کار بر اساس خطوط عمده بنا انجام می شد. اغلب گچ بری همراه با ا

ئینه کاری و هماهنگ با عناصر اصلی بنا، گاه به صورت ساده و گاهی با تزیینات فراوان انجام می شد. 
آ
ا

استفاده از نقاشی در گچ بری، تنها به منظور تاکید روی برخی جزئیات تزیینات مورد استفاده قرارمی گرفت 
و كمتر می توان سطح نقاشی شده مستقلی را در تزیینات مشاهده كرد. 

تصویر شماره۳- نبش ایوان مسجد کبود تبریز با تزیینات کاشی 
معرق و پیچ معرق  منبع:نگارندگان

کاشی: کاشی شامل قطعات سفالین است که به طرز خاص شکل داده و سوار می شود. »کاشی 
ن با 

آ
ن به کمک حرارت درکوره، تزیین ا

آ
عبارت است از »هنر– صنعت« شکل بخشیدن به گل، پختن ا

ن در کوره، که همواره جزیــی از معماری سنتی ایران را تشکیل 
آ
طرح، نقش، لعاب و رنگ و پختن مجدد ا

6  جهت مطالعه بیشتر به اتینگهاوزن، ریچارد، الگ گرابر)1۳۹۳( هنر و معماری اسلامی، 650-1250، جلد اول، 
ژند، تهران، سمت. قسمت هنر امویان و عباسیان مراجعه شود. 

آ
ترجمه یعقوب ا
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داده است. )یاوری، 1۳۹0: 6۴( سابقه این هنر، به گذشته بسیار دور باز مى گردد؛ در اواخر هزاره دوم 
ن براى تزیین بنا استفاده می کردند. هنر 

آ
جرهاى لعابدار بوده و از ا

آ
شنا به ساخت خشت و ا

آ
ق.م ایرانیان ا

غاز گردید و هنرمندان از ترکیب سنگ هاى 
آ
موزاییک سازى نیز به موازات هنر ساخت خشت هاى رنگین ا

بوجود  هندسی،  نقوش  مانند  زیبایــى  بسیار  نقوش  و  طرح ها  هم،  کنار  در  ن 
آ
ا دادن  قرار  و  ریز  الوان 

وردند.)کیانی و دیگران، 1۳62: 10( تکنیک استفاده از رنگ جهت برجسته  نمودن عناصر ساختمانی 
آ
ا

رنگ،  از  استفاده  و  استفاده شد  معماری  و  قسمت های ساختمان  برخی  بر  تاکید  منظور  به  تزیینی  یا 
باد و بیشابور نمونه هاى جالبى از کاربرد 

آ
خود را در کاشی نگاری های متنوع نشان داد. کاوش هاى فیروزا

موزاییک سازى و کاشى  نگاری در هنر ایران پیش از اسلام را معرفى مى نمایند. در دوره اسلامى بتدریج 
جرنگارى و گچ  نگارى با شیوه های متنوع گسترش یافت و در تمام ادوار اسلامى 

آ
هنر کاشى نگارى همانند ا

کاربرد ویژه اى یافت. بناهاى بسیارى چون مساجد، مدارس، مقابر، کاخ ها، حمام ها و حتى پل ها به 
انواع کاشى نگارى مزین شدند و از اواخر قرن چهارم هجرى به بعد، کمتر بنایــى می توان یافت که با کاشى 
جر- کاشى رویکرد 

آ
تزیین نشده باشد. انواع کاشى تک رنگ، خشت، معرق، هفت رنگ و زرین فام و گاه ا

غالب تزیینی بناهای اسلامی را تشکیل دادند و در هر دوره بنا به اقتضاء و نیاز دوران شیوه های بدیع 
ن به کار گرفته شد. »شاید بتوان بزرگـترین قدرت کاشی تزیینی الوان را تغییر شکل 

آ
در خلق و کاربرد ا

ن توده های معماری، طرح های تزیینی 
آ
یک ترکیب کاملا ساختمانی به ترکیبی درخشان دانست که در ا

میزد، در عین اینکه هر یک اصول و ویژگی های خاص خود را دارد.« )هیل، 
آ
و رنگ با یکدیگر در می ا

نجاست که در معماری ایرانی، به عنوان مثال در استفاده از کاشی 
آ
1۳75 :106 ( نکـته جالب توجه در ا

در دوران تیموری، چه از نظر فنی و چه از نظر تنوع با درخشان ترین دوران استفاده از کاشی مواجه 
ن بی حساب نیست. غالب 

آ
نکه رنگ قسمت بیرونی و درونی بنا را پوشش می دهد »کاربرد ا

آ
هستیم؛ اما با ا

بناهای تیموری به گونه ای محسوس بر اسکلت سازه مبتنی است و کاربرد رنگ فقط موجب جلوه گری 
ن شده اما مستغرقش نمی کند. )هیلن براند، 1۳87، 1۴۴( )تصویر شماره ۳( در مجموع برای 

آ
بیشتر ا

هنرمند کاشی نگار، قطعات کاشی ابزاری است جهت پیاده سازی ایده تزیین؛ خواه نقش خط کوفى و 
ن را ضروری می نماید، تاکید بر خط و رنگی است که علاوه 

آ
نچه کاربرد ا

آ
شکسته باشد و خواه اسلیمی، ا

بر استحکام شیوه قالب زده کاشى هاى گوناگون مانند: کاشى هاى مربع، مستطیل کوکبی و ستاره اى و ... 
این گونه کاشى ها با نوشته همراه هستند. 

خرین ابتکارات هنرمندان ایرانى 
آ
ینه کارى و شیشه های رنگین به نظر جزء ا

آ
ینه  : ا

آ
شیشه های رنگی و ا

در معمارى داخلى و تزیین درون بنا به شمار مى رود. طى کاوش هاى باستان شناسى، استفاده از شیشه  
در زیگورات چغازنبیل و دیوارنگاره های هخامنشیان ثابت شده است. »این هنر در دوره صفوی با نصب 
غاز و نه تنها در درون بنا استفاده شد، بلکه دیوارهای ایوان ستون ها 

آ
جام های یک پارچه بر بدنه بنا ا

اشکال  ایجاد  با  ینه کار 
آ
ا استادکاران   )72  :1۳87 پوربیژنی،  )مقیم  شد.«  تزیین  بزرگ  ینه های 

آ
ا با  نیز 

بنا، فضایــى درخشان  ینه در سطوح داخلى 
آ
ا بزرگ  و  از قطعات کوچک  تزیینى  و  و طرح هاى هندسى 

با  فضایــى  ایجاد  و  ینه 
آ
ا بى شمار  قطعات  در  نور  پـى درپـى  بازتاب  ن 

آ
ا که حاصل  ورند 

آ
مى ا پدید  لو 

أ
پرتلا و 

توردار)مسلح(،  تار، شیشه جام  به شیشه جام  می توان  ن 
آ
ا انواع  »از  است.  نوری  و  فرمی  بازتاب های 

ینه(، شیشه جام رنگی، شیشه الوان، شیشه جام اره ای )منشوری( اشاره نمود.« 
آ
ینه ای )ا

آ
شیشه جام ا
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ینه کاری در هنر گره سازى اسلامى به شکل تازه اى نمود یافت. این 
آ
)زمرشیدی،1۳81: 17۴-176( هنر ا

هنر به همراه استفاده از شیشه های رنگی در ارسی منازل، در دوران قاجار به حدکمال رسید و بسیارى 
ن 

آ
ا ن توجه نمود 

آ
ا ن تزیین شدند. نکـته ای که باید به 

آ
ا با  از رواق ها و بقعه هاى اماکن متبرکه و کاخ ها 

است که استفاده از ارسی ها با شیشه های رنگی تنها کاربردی تزیینی نداشت بلکه در گذشته »به منظور 
جلوگیری از عبور برخی از رنگ های موجود در نور سفید از شیشه های رنگی استفاده می کردند. )امرایــی، 
1۳۹1: 100( در واقع استفاده از شیشه رنگی راهکاری برای کنترل نور طبیعی خورشید به فضای داخلی 

ساختمان بود. )تصویر شماره ۴(

 تصویر شماره ۴- خانه امینی ها در قزوی| منبع: نگارندگان   

ثار چوبی كه از دوران های باستان بر 
آ
چوب: متاسفانه به علت خاصیت خورده شوندگی چوب، ا

جای مانده باشد، بسیار محدود است؛ اما چوب به لحاظ خواص فیزیکی از عناصر اصلی بنا و دیوارنگاری 
هنر ایران بوده است. در دوره اسلامی کاربرد چوب در عناصر معماری رواج بیشتری یافت و در بیشتر 
منبرها، درها، پنجره ها، صندوق هاى ضریح، ستون ها و تیر سقف، چارچوب و ... از شیوه هایــی نظیر 
منبّت، مشبّک، معرّق، کنده کاری، خاتم سازى و نقاشى روى چوب، استفاده شد.)تصویر شماره 5( 
ن در بناهاى صد سال اخیر به عنوان مصالحى مؤثر بکار گرفته می شود؛ پنجره های 

آ
ورده هاى ا

آ
چوب و فرا

مشبک و معرق به عنوان جداره هایــی برای جداسازی با شیشه های رنگین، تلفیقی از سطوح با کیفیت 
زیباشناسانه است.  از مولفه های  نمایش می گذارد که هم کاربردی و هم برخوردار  به  را  معماری سنتی 
برخی از فواید استفاده از چوب در سازه های معماری در نقش تزیینی یا کاربردی شامل موارد زیر است: 
با  و سازه ای، سازگاری  فضایــی  انعطاف پذیری  از مصالح،  موثر  استفاده  زمینه،  به شرایط  پاسخگویــی 
سبک زندگی محلی و شرایط فرهنگی، سادگی اجرا و عناصر اقتصادی و دوستدار طبیعت، واقعگرایــی 

مد خانوار و ساختار اجتماعی خانواده. )کارامان و زرن، 2015: 86(
آ
سازه و مصالح بر اساس سطح درا
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 تصویر شماره5- قاببندی معرق چوب،
 عمارت چهل ستون، صفویان،اصفهان منبع:

زمرشیدی، 1۳81، 10۹

رنگ: رنگ یکی از مصالح تزیینی است که در معماری سنتی ایران بیشتر در جهت تقویت دیگر 
غاز شد و تا 

آ
مصالح به کار برده می شد. ورود رنگ به عنوان یکی از عناصر اصلی تزیین بنا از صفویه ا

جرنگاری وكاشی نگاری مورد 
آ
ن بیشتر در جهت تزیین همراه با دیگر تكنیك ها چون گچ نگاری، ا

آ
قبل از ا

استفاده قرار می گرفت. شاید به جرات بتوان گـفت: ورود رنگ به طور مستقل به حوزه دیوارنگاری تزیینی 
از غنای مصالح به  كار برده شده كاست. در نقاشی سنتی ایران بیشتر از رنگ های معدنی استفاده می شد؛ 
زیرا نسبت به رنگ های شیمیایــی مقاوم تر و دارای شفافیت بیشتری بود. از نمونه این رنگ ها می توان 
ب سرب )نخودی مایل به زرد( گل اخرا )نارنجی( و 

آ
بی و نیلی( سفیدا

آ
ب قلع)سفید( لاجورد )ا

آ
از سفیدا

از تمام شدن طرح، از روغن جلا برای پوشش دهی رنگ ها استفاده  اكـثرا بعد  دوده )سیاه( را نام برد. 
می شد. در مواردی استادکاران جهت برجسته سازی از مخلوط نوعی گِل به نام )مل( با سریشم جهت 
بیفزایند. )زمرشیدی،1۳81 :162- به غنای طرح و رنگ  تا  استفاده می کردند  و برگ  نقش اندازی گل 

نجاست که یکی از مهمترین ویژگی های فرهنگ ایران، نمادین بودن رنگ ها و 
آ
167( نکـته جالب توجه ا

بی و نیلی 
آ
ن است. به عنوان مثال برخی معتقدند علت استفاده زیاد از رنگ ا

آ
انتساب معنایــی معنوی به ا

بی کم رنگ به کار 
آ
وردن لعاب ا

آ
ن است که »ترکیب مس که برای به وجود ا

آ
بر کاشی و سفال، به دلیل ا

سانی می شد ماده لعاب را از سنگ معدن جدا کرد )هنگامی 
آ
می رفت، در اغلب نقاط وجود داشت و به ا

بی متمایل به سبز 
آ
ا ید که به رنگ 

آ
هن مخلوط می شود لعابی به دست می ا

آ
که در سنگ معدن مس و ا

بی خاصیت جلوگیری از فساد را دارد. در 
آ
ن این مهم باشد که رنگ ا

آ
است( شاید علت دیگر استفاده از ا

بی کم رنگ به کار می-بردند و معتقد بودند که این رنگ 
آ
خاورمیانه هزاران سال مردم دستبند و تسبیح ا

از بدی و ناخوشی جلوگیری می کند. )دونالدون، 1۳۴6: 71(

مصالح کاربردی جدید در تزیینات دیوارنگاری معاصر 

ن، دیوارنگاری و معماری مفهومی تازه یافت. 
آ
با پیدایش مواد و مصالح جدید در معماری و توسعه ا
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فضاهای  برای  و  جدید  پیشرفت های  بر  بنا  سنتی،  مصالح  با  متفاوت  قابلیت  با  جدید  مصالح  و  مواد 
شهری معاصر طراحی شده بود. مصالح نو با صرفه اقتصادی بیشتر و با ماندگاری طولانی تری نسبت به 
نها با پیشرفت جوامع هر روزه گسترش پیدا كرده  است؛ 

آ
گذشته، طراحی شدند و قابلیت های استفاده از ا

هرچند نحوه استفاده از این قابلیت ها تاکنون به درستی شناخته نشده است. عدم شناخت قابلیت های 
نها موجبات بروز فضاهای وسیع 

آ
مواد و مصالح مدرن و عدم بکارگیری تکنیک های خلاقانه در کاربرد ا

ورد که منظر 
آ
و بلاتکلیف دیواره ها در معماری شد و سطوح غیرکاربردی و غیر زیباشناسانه ای را بوجود ا

شهر را هر روز بیشتر تحت تاثیر قرار داد. در این میان مصالح سنتی، قابلیت رشد و همجواری با معماری 
مدرن را پیدا نکردند و یا اگر به کار برده شدند تکنیک های کاربردی شان به فراموشی سپرده شد. مصالح 
و  گذاشت  شهرها  جری 

آ
ا بناهای  بر  پوشالی  رویه ای  ور، 

آ
حیرت ا سرعتی  با  اقتصادی،  اهداف  با  جدید 

ورد و به نوعی 
آ
جداره های سیمانی و بتنی با کاربست های غیراصولی، محیطی بیگانه و بی هویت به وجود ا

ور در شهرها بدل گشت. نماهای شهری که پیش تر به عنوان عنصری خلاقانه در تار و پود 
آ
همسانی رعب ا

شهر جلوه می کرد، امروز به معضلی بی هویت و غیرزیباشناسانه در شهر بدل گشته است. بنابراین در 
اولین گام اگر بخواهیم تزیینات را در دیوارنگاری شهری معاصر بررسی كنیم، باید نمای ساختمان های 
شهر را مورد بررسی قراردهیم؛ زیرا در گذشته این نماهای ساختمانی بودند كه با تزیینات هماهنگ با 
معماری كاركردی زیباشناسانه ارایه می کردند. امروزه در نماسازی شهرها شاهد سه سبک 1- قدیمی )ساده 
)فلز و سیمان  میانی  پنجره های چوبی( 2-  و  و كاهگِل و سقف های شیروانی  جر 

آ
ا با دیوارهای  جری 

آ
ا و 

تنوع  مرتفع،  )ساختمان های  جدید   -۳ ساده(  تزیینات  با  مصالح  تنوع  متنوع،  و  گسترده  گونه ای  به 
مصالح، سبک های كلاسیك اروپایــی، بی هویتی فضای شهری( مواجه هستیم. این نماسازی سه بافت 
ورده است كه با توجه به نوع مواد و مصالح، رنگ، بافت 

آ
قدیمی، میانه و مدرن را در شهرها به وجود ا

و فرم مصالح با یكدیگر متفاوتند. در این میان نوسازی، ایجاد اتوبان ها و عدم همجواری ساختمان ها، 
ورده که در بهترین شکل با رنگ های ساختمانی پوشانده و 

آ
جداره های غیرکاربردی برای معماری به وجود ا

گاه با سیمان کاری یکدست خاکستری و سفید رها می شوند. این مهم در حالی است که این جداره ها زاویه 
ورد و چنانچه هوشمندانه در فضاسازی 

آ
و گستره دید گسترده در سطح دیوار و فضای شهر به وجود می ا

جدید به كار گرفته شود، خود تبدیل به سطحی زیباشناسانه در بستر شهر می شود. تاکید بر ارزش های 
زیبا شناختی دیوار در همبستگی و هماهنگی با فضای اطراف و کاربرد خلاقانه متریال های معاصر، قادر 
ن 

آ
به فعال سازی بسترهای جدید و ادامه راهی می شود که دیوارنگاران سنتی با رویکردهای خلاقانه به ا

شنایــی با چگونگی کاربرد مصالح مدرن با رویکرد های 
آ
دست یازیدند. بنابراین به نظر می رسد، به جهت ا

شنا شد. برخی از این مصالح چون 
آ
ن در فضای جدید ا

آ
تزیینی باید با نوع مصالح جدید و چگونگی کاربرد ا

ینه و شیشه ها با مصالح سنتی مشترکند، هرچند فرم و نحوه بکارگیری متفاوتی 
آ
ا جر، سنگ، چوب، 

آ
ا

هن، سنگدانه ها و رنگ های صنعتی، جدید هستند و 
آ
سفالت ها، بتن، ا

آ
دارند؛ اما دیگر مصالح چون ا

ضروری به نظر می رسد تا به بررسی مواد و مصالح نوین پرداخته شود.

سفالت )بتن قیری، مخلوط شن و ماسه، سنگ ریزه+ چسباننده های نفتی و قیری( جزء 
آ
سفالت: ا

آ
ا

ن بیشتر در فرش كردن خیابان ها و بزرگراه ها است و از 
آ
اصلی ترین مصالح معماری امروز است. كاربرد ا

ن و نحوه استفاده از 
آ
شنایــی و شناخت از مواد ترکیبی ا

آ
لحاظ بصری دارای كیفیتی نازل است. هرچند با ا
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ن با كیفیت 
آ
ن را ارتقاء بخشید. از نمونه های امروزی ا

آ
ن در تركیب با مصالح دیگر می توان كیفیت بصری ا

آ
ا

این نوع  برد که فقدان جذابیت و غنای بصری در  نام  تزیینی  سفالت های 
آ
ا از  بصری مطلوب، میتوان 

سفالت های تزیینی را با رنگ ها و طرح ها و بافت های متفاوت و نقوشی كه معمولا 
آ
سفالت را حل می کند. ا

آ
ا

ن دارای ضریب انعكاسی 
آ
سفالت داغ وابسته نیستند، در اختیار طراحان قرار می گیرند. رنگ ها در ا

آ
به ا

خورشید هستند تا در كاهش اثرحرارتی در محیط شهری اثر بخش باشند.)ساونیسكس، 1۳88 :۳۹-27 
سفالت دارای 

آ
سفالت سبز است. این نوع از ا

آ
ید، ا

آ
سفالت به دست می ا

آ
( از دیگر مصالح مطلوبی كه از ا

لاینده هایــی را 
آ
نكه حرارت و ا

آ
رنگ های روشن است و عملكرد بهتری در انعكاس خورشید دارند؛ ضمن ا

سفالت از جمله مصالحی است که دارای قابلیت بازیافت 
آ
كه از طریق هوا انتقال می یابند را دور می كنند. ا

سفالت های رنگی، با ایجاد رنگ و بافت متنوع در محیط قادر خواهد 
آ
است، مقاوم است وکـف سازی با ا

بود سطوح خاکستری و یکدست شهرهای امروز را تبدیل به عنصری زیباشناسانه کند. 

ب 
آ
ا از سیمان، ماسه، سنگدانه و  بادوام، كم هزینه، شكل پذیر و مخلوطی  بتن: بتن مصالحی 

ترك  ن، 
آ
ا تنها مشکل  نظر  به  و  كاربرد دارد  و رنگی  پیش ساخته، چاپـی  به صورت درجا،  بتن  است. 

دیوارسازی  در  و  دارد  شهرسازی  در  وسیع  کاربرد  امروزه  که  است  مصالحی  جزء  بتن  است.  خوردن 
استفاده  مورد  موزاییک  و  دیوارسازی  کـف سازی،  شهری،  مبلمان  گلدان ها،  پله ها،  افقی،  و  عمودی 
ن به صورت تخته کشی و تخته ماله ای، پرداخت 

آ
قرار می گیرد. پرداخت کاری بتن و نقش اندازی روی ا

جارویــی، پرداخت سنگدانه ای نمایان، پرداخت كاری قالبی )با استفاده از نقوش هندسی(، سندبلاست 
ستردار، كه نقش و بافت هندسی 

آ
یا شن زنی، پرداخت كاری تیشه ای )توسط چکش بادی( و قالب های ا

و غیر هندسی را به بتن می دهد، انجام می شود. جهت رنگ دادن به بتن، رنگ را با بتن مخلوط می كنند 
تا در اثر گذر زمان و شرایط جوی از بین نرود. در روش استفاده از بتن چاپـی نیز هنگام خیس بودن 
ن چاپ می-شود. )ساونیسكس، 1۳88 

آ
ن را درون قالب طرح دار ریخته و الگوی دلخواه روی ا

آ
بتن، ا

فاقد  و  امروز داریم، سطوح یکدست  بتن در فضاهای شهری  کاربرد  از  نچه 
آ
ا این همه  با   )110-75 :

ن 
آ
تزیینی است که بعدها در راستای زیباسازی با کاشی های شکسته که خود تبدیل به معزلی دیگر برای ا

می شود، پوشانده می شوند. به نظر بتن از جمله مواد شکل پذیر و مقاومی است که چنانچه قابلیت  های 
ورد. )تصویر 

آ
ن در فضاهای شهری درک شود، قادر خواهد بود تا به بیشترین تنوع تزیینی را به وجود ا

آ
ا

شماره 6(
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تصویر شماره 6- استفاده از بتن در جداره های شهری با نقوش قالب 
https://customrock.com/ :زده شده و هماهنگ با متریال. منبع

/gallery/precast

فراوان  كاربرد  نیز در معماری  امروزه  و دیوارنگاری است كه  از مصالح سنتی معماری  جر 
آ
ا  : جر 

آ
ا

جر در معماری و دیوارنگاری امروز مهجور مانده و با وجود قابلیت های فراوان در اجرا 
آ
دارد. متاسفانه ا

جر هم جزئی از شالوده بنا بود و 
آ
و علی رغم تکنیک های جدید، مورد استفاده قرار نمی گیرد. در گذشته ا

جر ماده ای 
آ
ن را در بنا به كار می بردند. ا

آ
هم عنصری در جهت تزیین و معمار و دیوارنگار با هوشمندی ا

بافت، سایه و  الگو، فرم،  انعطاف پذیری شگرفی در خلق  ن 
آ
ا بادوام و جذاب است. قطعات  مقاوم، 

ن از طبیعت به 
آ
جزییات دارد و جذابیت های بصری فراوانی در اختیار طراحان قرار می دهد. مواد خام ا

ید، در منطقه رنگ های متفاوت دارد، نوعی از حس مكان به بیننده منتقل می كند و چیدمان 
آ
دست می ا

جر دارای شش وجه 
آ
ورد. )تصویر شماره 7( ا

آ
ن بافت های متفاوتی را در تزیینات به وجود می ا

آ
متفاوت ا

جر به صورت راسته، كله، نره خفته، 
آ
است و شش جهت گیری در دیوارنگاره های تزیینی ایجاد می کند؛ ا

جر 
آ
ورد. از ا

آ
هره، نره راسته و... چیده می شود و با هر ترکیب فرم ها و بافت های بی شماری به وجود می ا

ن در دیوارهای مشبك )با 
آ
در سنگـفرش خیابان های پیاده رو نیز استفاده می شود؛ ا ما بیشترین كاربرد ا

قابلیت زیبایــی و استحكام و عبور نور و جریان هوا( لوزی كاری )كه دارای اثر بصری جذابی است و معرف 
ن استفاده می شود.( دیوارهای مارپیچ، دندانه اره ای)كه به 

آ
جر كله در ا

آ
جر است و از ا

آ
الگوی قطری ا

جركاری مجسمه ای است. )ساونیسكس، 1۳88 :7۴-۴1( 
آ
شكل دندان موشی است.( و ا

است  ایران  امروز  و  گذشته  در  معماری  اصلی  عناصر  از  گردید،  بیان  چنانچه  سنگ ها  سنگ: 
در  را  متفاوتی  متفاوت سنگ های  زمین شناسی های  دارد.  پرداخت  و  بافت  رنگ،  از  عظیمی  گستره  و 
نها می تواند قابلیت های بسیاری را 

آ
ورده اند و جاگذاری مناسب سنگ ها و دسته بندی ا

آ
طبیعت به وجود ا

در اختیار طراحان قرار دهد. هركدام از انواع سنگ ها دارای بافت، رنگ و پرداختی متفاوت از دیگری 
نها و خلاقیت در استفاده از سنگ در معماری و دیوارنگاری می توان تنوعی 

آ
است و با شناخت انواع ا

نیز سنگریزه هایــی  نمود.)ساونیسكس، 1۳88 :1۳۳-158( سنگدانه ها  ایجاد  بافت  و  فرم  از  بی مانند 
از  نها را 

آ
ا تنهایــی در تزیینات ساختمان مورد استفاده قرار می گیرند و  یا به  با بتن و  هستند كه مخلوط 

نها، می توان از نقاشی 
آ
لحاظ دانه بندی و رنگ بندی از هم تفكیك می كنند. از موارد استفاده گسترده از ا

درکـف، بصورت سنگـفرش شنی و مخلوط با بتن در دیوارنگاری نام برد. سنگدانه ها به صورت شن و ماسة 
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دانه بندی شده امروزه در طراحی فضا كاربرد فراوان دارند. )ساونیسكس، 1۳88 :17-26( با شناخت 
ورد.

آ
نها در طراحی و تزیینات می توان گستره بی مانندی از فرم ها به وجود ا

آ
قابلیت های بی شمار ا

تصویر شماره 7- استفاده از قابلیت های سنگ در دیوارنگاره های شهری
https://www.archdaily.com/868122/experience-renzo- :منبع

pianos-valletta

فلزات: فلزات از عناصر اصلی معماری مدرن است كه به طور گسترده مورد استفاده قرار می گیرند. 
از  یا عناصر فلزی هستند كه خاصیت مهركوبی، چكش خواری و قالب زنی دارند. هركدام  لیاژها 

آ
ا فلزات 

لومینیوم: 
آ
هن و مس: خاصیت اكسیداسیون، ا

آ
ن دارد؛ ا

آ
فلزات خاصیتی منحصر به فرد با انواع دیگر ا

درخشندگی، صیقلی، انعكاسی و در برابر خوردگی مقاوم است. فلزات را در قالب های كلی، به سنگین 
و  خصوصیات  شناخت  با  می کنند.  تقسیم  مسطح  یا  مشبک  ورق  و  مفتول  شفاف،  و  مات  سبک،  و 
ن در معماری و تزیینات به شكل هایــی ناب 

آ
ویژگی های هر كدام از این عناصر فلزی می توان با كاربرد ا

مکان  ن 
آ
ا پیشینه  و  شهری  هویت  با  متناسب  عناصر  این  از  هریك  كاربرد  با  متناسب  طرحی  و  رسید 

مبلمان شهری، گل جای ها،  براه ها، 
آ
ا امروزه در  فلزات  نمونه های خلاقانه طراحی جدید  ورد. 

آ
ا به وجود 

حفاظ ها و دیگر عناصر مرتبط با مبلمان شهری نشان از انعطاف پذیری این ماده جدید در کاربرد دارد و 
ن متناسب با رویکردهای طراحانه محیط به کار گرفته شود، جزء عناصر ارزشمند 

آ
چنانچه قابلیت های ا

ید. )تصویرشماره 8(
آ
در طراحی دیوارنگاره های امروز به شمار می ا
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تصویر شماره 8-
استفاده از قابلیت های فلز در دیوارنگاره های شهری

https://www.pinterest.com/ :منبع
/7587862۳71۹857۳655/pin

انواع  و ساختن  تكنولوژی  با رشد  امروزه  و  است  و مدرن  معماری سنتی  از مصالح  چوب  چوب: 
و  نئوپان  ن 

آ
ا امروزی  مدل های  از  هستیم.  رنگ چوب  و  فرم  در  زیادی  تنوع  شاهد  كارخانه ها،  در  ن 

آ
ا

ام دی اف سبک و سنگین است كه در درها و پنچره ها، دیوارهای کاذب و دکوراسیون داخلی كاربرد 
کاربرد  ن، 

آ
ا کمبود  و  جغرافیایــی  و  جوی  شرایط  با  ن 

آ
ا هماهنگی  عدم  دلیل  به  متاسفانه  دارد.  فراوان 

چوب امروزه بالاخص در تزیینات دیوارنگاره ها به شدت کاهش یافته است؛ در صورتی که با تمهیدات 
مناسب و روکش سازی های متناسب با محیط، یکی از عناصری است که به لحاظ ساختار بافتی و هویتی، 
قابلیت های بالایــی در ساخت جداره های محیطی دارد. امروزه معماران در جهت احیاء تزیینات سنتی 
نها با مصالح مدرن اقدامات خلاقانه ای در جداره های محیطی نما و نمای ساختمان 

آ
معماری و در تلفیق ا

انجام می دهند که به نوعی رویکرد نوین دیوارنگارانه دارد و به نظر چنانچه تمهیدات بصری از این دست 
حوزه ای مشترک در دیوارنگاره های جداری اعم از اتوبان ها و منازل باز کند، قادر خواهد بود راه کارهای 

ارزشمندی در احیاء نقوش سنتی ارایه دهند.

قابلیت های  و  است  مدرن  معماری  در  حیاتی  و  مهم  عناصر  از  یکی  شیشه  ها:  ینه 
آ
ا و  ها  شیشه 

و  معماران  هنرمندان،  توجه  مورد  هر مصالحی  از  بیش  را  ن 
آ
ا نور،  عبور  علت  به  ن 

آ
ا فیزیکی  کارکردی 

یکم  و  بیست  و  بیستم  قرن  معماری  در  مهمی  تاثیر  شفافیت  مفهوم  واقع  در  است.  قرارداده  طراحان 
ن را حرکت همیشگی و تکامل هستی 

آ
دارد. میرمیران شفافیت را یکی از اصول حاکم بر هستی و معنای ا

با اصل شفافیت  از کیفیت مادی به کیفیت روحی می داند. به عقیده وی معماری جهان نیز هماهنگ 
پیشرفت کرده است و معتقد است که در سیر تکامل معماری جهان همواره از ضخامت سازه و توده بنا 
ن گسترش فضایــی در داخل و افزایش امکان دید صورت گرفته است. )میرمیران، 

آ
کاسته شده و به طبع ا

ارایه داده  ن 
آ
ا از  بافت، رنگ و طرح های متنوعی  1۳77: 67(گستردگی تحولات صنعت شیشه سازی 

جرهای 
آ
ن این تنوع كاربری ها و فرم های متفاوتی در فضای شهری مدرن ایجاد نموده است. ا

آ
و به تبع ا

الیاف های  مشبك،  سکوریت،  تریپلکس،كاتاترمیك،  ترمولكس،  منشوری،  شیشه های  شیشه ای، 
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استفاده معماران و  و  توجه  امروزه مورد  كه  انواع شیشه هایــی است  از  و هنری جزء كوچكی  شیشه ای 
ن ها، ایده ها و رویکردهای خلاقانه 

آ
شنایــی با كاربرد ا

آ
ن و ا

آ
طراحان قرار می گیرد. بی شک شناخت انواع ا

نورهای  و  انعکاسی  سطوح  ایجاد  جهت  طراحان  به  و  می دهد  قرار  شهری  طراحان  اختیار  در  بسیاری 
ینه 

آ
رنگی با نقوش مورد نظر و هماهنگ با دیوار و معماری ایده های بسیاری می دهد. امروزه استفاده از ا

به عنوان یک رکن اساسی در تزیینات معماری رونق یافته است. طراحان می توانند با شناخت خواص 
گاهی از نقوش تزیینی سنتی 

آ
فیزیکی، واقف بودن به اصول فرم در فضا، شناخت نور و پرسپکـتیو و ا

ثابت در فضای معماری  یا  به شکل متحرک  ینه ها و شیشه ها 
آ
ا از  و غیره  و مدرن، روانشناسی رنگ ها 

بهره ببرند. همچنین امروزه استفاده از شیشه های هوشمند در فضای داخلی و خارجی ساختمان، سبب 
زیباشناسانه،  و مباحث  انرژی  انرژی ساختمان گردیده و جهت صرفه جویــی  برون رفت ذخیره  کاهش 

ابزاری مناسب در اختیار طراحان و معماران قرار می دهد7 .

نتیجه:

تمهیدات  و  بودند  یكدیگر  و همبسته  پیوسته  ایران دو جزء  هنر سنتی  در  دیوارنگاری  و  معماری 
دیوارنگارانه، همراه با ساخت بنا و متناسب با مصالح بستر دیوار انتخاب می شد. معمار و دیوارنگار سنتی 
جهت اجرای دیوارنگاره ها تمهیدات و پیش فرض های معین داشت و غالبا سطوح تزیینی دیوارنگاره ها 
ورد، توجه به قابلیت مواد و متریال، توجه به 

آ
همراه با ساخت بنا انجام می گرفت. شناخت مصالح بوم ا

سطوح کاربردی و غیرکاربردی در طراحی دیوارنگاره ها، همکاری معمار با دیوارنگار و همپوشانی مصالح 
بنا با مصالح دیوارنگاره ها از جمله عواملی است که دیوارنگاره های تزیینی معماری سنتی ایران را این-

چنین برجسته نشان می دهد. 

در این میان شناخت قابلیت های مواد و مصالح این امکان را برای دیوارنگاران مهیا نمود تا با تمهیدات 
بصری و رویکرد های هوشمندانه از قابلیت های متریال های مورد استفاده، هم جهت با بستر دیوار استفاده 
از مواد و متریال شد،  مساله ای که دیوارنگار را  کنند. همین امر باعث کاربرد شیوه های نو در استفاده 
و  کاربردی  بروز و ظهور شیوه های  باعث  قابلیت های مصالح بستر دیوار می کرد،  از  استفاده  به  محدود 
جرنگاری های تزیینی، اسلیمی ها و 

آ
نقوشی شد که ماهیتی وابسته به این مصالح دارند. نقش های هندسی ا

کادربندی ها و یزدی بندی های گچ نگاری ها، نقوش چکیده نگارانه سنگ نگاره ها، خط نگاری های معرق و 
ینه ها و شیشه های انعکاسی، 

آ
مشبک با اسلیمی های دوار و هندسی  کاشی نگاری ها و شکل بُری های فُرمیک ا

ن مصالح ایجاد می کنند. این مهم تنها با شناخت 
آ
نشان از هماهنگی مواد و مصالح با نقش و فرمی است که ا

ید؛ مساله ای که در دیوارنگاری 
آ
نها با فرم مطلوب شان به دست می ا

آ
قابلیت های این مواد و رابطه سودمند ا

معاصر با وجود پیشرفت در شناخت مواد، مورد اغفال قرار گرفته است.   

از هر تمهید معمارانه و دیوارنگارانه،  از دیوارهای مرتفع خالی  در معماری امروز سطوحی وسیع 

7  استفاده از شیشه های فتوکرومیک که با قرارگیری در برابر نور با تغییر رنگ از خود واکنش نشان میدهند و همچنین 
شیشه های ساطع کننده نور مجهز به سیستم لامپهای LED به افت گرما و سرمای ساختمان در فصول مختلف سال 

کمک می نماید.
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سرنوشت خود را به دست رنگ و قلم موی نقاش می سپارد كه نه مصالحی هماهنگ با معماری و نه سعی 
جرنگاری های تزیینی، طاقها 

آ
در هماهنگی با محیط دیوار دارد. عناصری چون پنجره های مشبك چوبی، ا

و نیم طاق ها با رنگ بر دیوارنگاره ها افزوده می شوند تا احساسی از فضای گذشته در شهر ایجاد شود؛ 
غافل از این مسئله که این شیوه اجرا جز ایجاد فاصله میان دیوار و اثر، محصولی دیگر برای شهر ندارد و 
رنگ ها به سرعت رنگ می بازند و دیوار به بستر رنگی پوسته  شده بدل می گردد. بنابراین به نظر می رسد، 
جهت ایجاد تعامل با دیوار؛ به عنوان بستر، مواد و مصالح جدید؛ به عنوان متریال های هماهنگ با 
فضای شهری جدید و هنرمند دیوارنگار و معمار امروز باید: 1- به نحوه استفاده از مصالح جدید و کاربرد 
نها در جهت تزیین و هماهنگی با بنا و فضای دیوارنگاره توجه و هماهنگ با هم عمل کنند.2-  

آ
خلاقانه ا

در طرح و نقشه های اولیه، تمهیدات بصری برای سطوح جانبی دیواره ها در نظر گرفته شود. ۳- از مواد 
و متریال هایــی هماهنگ با مصالح معماری در تزیینی بنا و هماهنگ با اقلیم منطقه استفاده کنند و  ۴- از 

قابلیت تکـثیر مینیمال در تزیینات اسلامی در بناهای جدید استفاده کنند.
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abstract

 The traditional murals of Iranian architecture are based on a creative order, 
consisting of materials and materials that are rooted in the ecological and vital materials 
and locations of their execution. This is important as technology, new materials and 
advanced construction innovations in the field of wall paintings have not been achieved, 
and due to lack of knowledge of materials capabilities and lack of ethical techniques 
used in urban wall paintings, it has become increasingly commonplace.

Therefore, the purpose of this research is to recognize the applied methods and 
decorative approaches in traditional murals of Iranian architecture and how they 
can be retrieved with the modern technologies of modern materials in urban murals. 
For this purpose, library studies have collected and categorized materials and with a 
descriptive and analytical approach to identifying their practices in decorative murals. 
Then, with a descriptive and analytical approach, new materials and technologies are 
explored and the capabilities of such technologies in the field of public space mural are 
examined.

According to the research done, masonry and architecture in the tradition of 
Iranian cities are a continuous and functional set. The present-day anthropological 
necessity in the wall space coupled with the construction of the building was a creative 
undertaking that required the accompaniment of the architect and artist in creating 
a harmonious, passive and uniform context. Understanding the materials and how 
they work is essential in the design of wall paintings that the Iranian architect and 
artist have achieved in a not too long tradition, and in view of modern materials in 
modern cities and the presence of architects and artists, they will be able to provide 
wall space as an active venue. And work in harmony with other components of the 
wall painting.

Keywords: Mural, Architectural Decoration, City, Traditional Materials, Modern 
Materials
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چکیده:

هنراست.  فرینندگان 
آ
ا های  هدف  از  یکی  روحی،  و  عاطفی  فضای  نوعی  ایجاد  هنرها  تمامی  در    

نها در بعضی از زمینه ها دارای اشتراکاتی 
آ
شنایــی با هنرهای هفتگانه می توان دریافت که تمامی ا

آ
1ضمن ا

می باشند و نگرش یک هنر از زاویه دید یک هنردیگر می تواند راهی برای پیمودن این مسیر باشد. با توجه 
به اینکه موسیقی یک هنر محض و زیبا و معماری هنری کاربردی به نظر می رسد، استفاده از امکانات 
ن را بیش از پیش 

آ
و ویژگی های موسیقی در خلق زیبایــی و بیان احساسات در حیطه معماری، می تواند ا

دست کم از بابت مسایل زیبایــی شناختی در معماری غنی تر سازد و معماری مکانی باشد برای ظهور 
موسیقی و زمان را برای مخاطبان خود لذت بخش تر کند.

ن می 
آ
شنایــی بیشتر با رابطه میان موسیقی و معماری شهری و مردمی نمودن ا

آ
در این مقاله هدف، ا

باشد و  همچنین استفاده از این ایده در قالب فضاهای شهری مورد توجه قرارگرفته است .

به  یا  و  موسیقی  برای  ها  پارک  در  فضاهایــی  میتوان  شهری  فضاهای  در  موسیقی  نیاز  به  باتوجه 
تا کیفیت های  استفاده عموم مردم جامعه در نظر داشت  برای  پارک موسیقی  صورت اختصاصی یک 
ن احساس میشود را جبران کنیم و با توجه به تاریخ یزد میتوان فضاهای شهری 

آ
خاص شهری که فقدان ا

یزد را با هدف ایجاد فضایــی برای اجرای فعالیتعای هنری همچون نقالی، تاتر خیابانی، موسیقی و ... 
،برای بهبود بخشی کیفیت به فضاهای شهری متناسب با معماری ایرانی و سنتی یزد در بافت تاریخی 
ن از مصالح بومی یزد 

آ
داب و رسوم ایران دارد  و مصالح ا

آ
شهر اصلاح و طراحی نمود ،که پیوند زیادی با ا

و مصالح بازیافتی استفاده می گردد.

مساله اساسی این مقاله ، تامل در فضاها شهری در رابطه با موسیقی و معماری می باشد تا کیفیت 
های فضای شهری را بهبود بخشد و جلوه های روانی و زیبای بیشتری را در شهر فراهم نماید.

ترخیابانی، معماری ایرانی و سنتی
أ
کلید واژه: موسیقی و معماری، پارک موسیقی، تا

نگرشی نو در اجرای محیطی و شهری بر 
اساس مفهوم موسیقی و معماری

ثاری یزدی| دانشکده ریاضی، دانشگاه علوم و تحقیقات تهران
آ
شکوه سادات ا

parissaasary@aol.com

فاطمه میرزایــی پورمیبدی| دانشکده هنرومعماری، دانشگاه یزد
fatemeh137723@gmail.com
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مقدمه:

از ارکان اصلی فرهنگ و تمدن بشر در  ابعاد علمی و به ویژه هنریشان،    معماری و موسیقی در 
هر گستره ی زمانی،  و بیانگر رشد و تعالی روحی و معنوی افراد نسل خود بوده و نیز نمایانگر نحوه ی 
نان به جهان پیرامون و درون خود است. انسان در حیات معنوی خود و در گستره ی 

آ
نگرش و بینش ا

فعالیت های خویش، به شیوه های مختلف به دنبال کمال بوده و از هنر، به عنوان ابزاری برای تجلی روح 
در جستجوی »کمال و جمال مطلق« استفاده کرده است.]1[

   هنر زمانی تعالی پیدا می کند که خود را به مردم نزدیک تر کند. با توجه به اینکه موسیقی یک هنر 
محض و زیبا و معماری هنری کاربردی به نظر می رسد، استفاده از امکانات و ویژگی های موسیقی در 
ن را بیش از پیش دست کم از بابت مسایل 

آ
خلق زیبایــی و بیان احساسات در حیطه معماری می تواند ا

برای  را  زمان  و  برای ظهور موسیقی  باشد  مکانی  و معماری،  تر سازد  زیبایــی شناختی در معماری غنی 
مخاطبان خود لذت بخش تر کند . 

فریدن اثری که بخواهد و بتواند دارای موجودیت معنوی باشد و برای 
آ
معمار و موسیقیدان برای ا

متعالی کردن انسان ها کارایــی داشته باشد، ناچار باید دو وجه »مطلق« و »ملموس« را در فضا در نظر 
بگیرند و با این دو کار کنند ]1[.

جبریت محیط بر این باور است که تغییر در محیط های جغرافیایــی،اجتماعی، فرهنگی و محیط 
ساخته شده موجب تغییر در رفتار می شود . ]۳[معماری و موسیقی هرکدام به نوبه خود میتوانند فضایــی 
 متکی به شیوه های سنتی است 

ً
را تعریف کنند. معماری مردمی )معماری مورد پسند عامه مردم ( ظاهرا

، موسیقی عامیانه که به یک جامعه گسترده تعلق دارد و دارای شاخصه های گونه گونی است . معماری 
بومی که گویا برخاسته از معماری مردمی است و مانند موسیقی محلی یا موسیقی بومی ، به صورت کلی 
میتوان گـفت که توجه به نمادها و سمبل ها وسیله ای است برای برقرار کردن رابطه میان بنا و مردم ، 
همچنان که در موسیقی علمی نیز استفاده از تم های محلی و نواهای فولکوریک وسیله ای جهت برقراری 

همین نوع ارتباط عاطفی و ذهنی با مردم است . ]2[

   با در نظر گرفتن اشتراکات و ویژگی های معماری و موسیقی و مقایسه ی فضاهای خلق شده در 
شرایط  مخاطب،  نیاز  خالق،  ذهن  محصول  هنرها  این  دوی  هر  که  می کنیم  مشاهده  حیطه  دو  این 
فرهنگی، سیاسی و اقلیمی بوده و متجلی روح زمان و مکان هستند. شاید هزاران سال پیش فقط نیازهای 
مادی بشر برای داشتن سرپناه و برقراری ارتباط کلامی، کم کم باعث پیدایش هنرهایــی چون معماری، 
نقاشی، رقص و موسیقی به تقلید از فرم و اصوات موجود در طبیعت شد، اما به مرور الهامات درونی 
ثیرپذیری از شرایط بومی در ابعاد مختلف موجب گسترش 

أ
خالق این هنرها و اختراع ابزارهای جدید و تا

فرینندگان این دو هنر 
آ
این هنرها و به چالش  کشیدن ذهن، احساسات و رفتارهای مخاطبین توسط ا

شد؛ یعنی زمانی این مقولات تنها معلول شرایط و نیازهای بشری بوده اند، اما رفته رفته در دورِ تسلسل 
قرار گرفته و همزمان معلول شرایط زمان و مکان شده اند. تبدیل سوژه به معماری و موسیقی فاکـتورهای 
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این دو  قیاس  با  و  ایجاد می شود  از طریق گوش سالم  تنها  احساس  این  دارند. در موسیقی،  مشترکی 
مده 

آ
نوع فضای مادی )در معماری( و معنوی )در موسیقی( و با در نظر گرفتن پیشرفت های به عمل ا

در طول تاریخ، شاید بتوان گـفت که معماری با دارا بودن ابعاد مختلف جوابگوی معلولان ناشنوا و 
ثیرات 

أ
نابینا هم می باشد، لکن موسیقی نه تنها برای ناشنوایان ناشناخته است، حتی برای نابینایان نیز تا

واز 
آ
ا با  همراه  موسیقی  وقتی   

ً
ندارند، خصوصا بیرون  دنیای  از  کاملی  تصور  دارد، چراکه  کمتری  روانی 

باشد. اما می توان با خلاقیت و کاربرد ابزارِ جدید فضاهایــی نو و قابل درک در هر دو هنر برای تمامی 
اقشار جامعه ی بشری خلق کرد: همانند خلق فضایــی معمارانه، چون ساختمان اپرای سیدنی که تداعی 
ینده ی نزدیک شاهد این خواهیم بود که اگر چه 

آ
کننده ی ریتم در موسیقی است. به این ترتیب، در ا

فضای معماری گاه یک موسیقی منجمد است، لکن در نگاهی دیگر معماری، خودِ موسیقی است. ]1[

بیان مساله:

   مساله اساسی این مقاله ، تامل در فضاها شهری در رابطه با موسیقی و معماری می باشد تا کیفیت 
های فضای شهری را بهبود بخشد و جلوه های روانی و زیبایــی بیشتری را در شهر فراهم نماید.

   » با توجه به موسیقی های شهر یزد و سرگرمی های مردم یزد به وسیله بازی های محلی که به 
فتاب این نقاره چی ها در محلی معین بنام نقاره خانه 

آ
وسیله نقاره چی صورت میگرفت . هنگام غروب ا

)در بالا خانه ای واقع در میدان قلعه که همان خیابان استانداری فعلی در یزد می  باشد ( با سرنا و تنبک 
فتاب را اعلام دارند .اغلب نقاره چی ها بدون دعوت به 

آ
هنگ هایــی را بنوازند و غروب ا

آ
و دایره )اربونه( ا

خانه های عروس و داماد یا زاِیو میرفتند و ترانه هایــی را می خواندند و بازی های مختلفی را به معرض 
مد که در این 

آ
تماشا قرار میدادند .گاهی هم از طرف صاحب خانه قبلا نقاره چی ها دعوت به عمل می ا

صورت اکـثرا روی حوض خانه تختی می گذاشتند و یا در تالار خانه جای مناسبی قلا برای اجرای بازی در 
نظر گرفته بودند .« ]۴[

نچه در بالا گـفته شد، میتوان فضاهایــی در پارک ها 
آ
و با توجه به نیاز موسیقی در فضای شهری و ا

تا  داشت  نظر  در  عموم  استفاده  برای  موسیقی  پارک  یک  اختصاصی  صورت  یا  به  و  موسیقی  برای 
ن احساس می شود را جیران کنیم و با توجه به تاریخ یزد می توان 

آ
کیفیت های خاص شهری که فقدان ا

فضاهای شهری را با هدف فضایــی به منظور نقالی ،تیاتر خیابانی و اجرا موسیقی و... برای بهبود بخشی 
کیفیت به فضای شهری اصلاح و طراحی نمود و این فضاها متناسب با معماری ایرانی و سنتی یزد در 
راب و رسوم ایران دارد میتواند یاشد تا پیوند مار ا با گذشته این 

آ
بافت تاریخی شهر که پیوند زیادی با ا

مرز و بوم پررنگ تر کند. با توجه به اهمیت این موضوع میتوان ضرورت بررسی کیفیت بهره گیری معماری 
شنایــی بیشتر با رابطه موسیقی و 

آ
از قابلیت های موسیقی را به خوبی احساس نمود در این مقاله هدف ا

ن و استفاده از این ایده در قالب فضاهای شهری اتخاذ شده است. . که در 
آ
معماری ، مردمی نمودن ا

ن خواهیم پرداخت .
آ
بخش های بعدی مقاله به جزییات ا
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پیشینه تحقیق:   .1

   مقالات متعددی در راستا بررسی معماری و موسیقی نوشته شده است و به بررسی رابطه بین و 
ثار 

آ
ا برای خلق  مناسب  ابزاری  موسیقی،  و  معماری  اشتراکات  "مقاله  مانند  پرداخته-است  نها 

آ
ا مقایسه 

سنتی  بافت  موسیقیایــی  مفاهیم  "تبیین  راستا  در  مقالاتی  حتی  و   ]5[ یکدیگر"  از  موسیقی  و  معماری 
بازشناساندن  و  هنری  مقوله  دو  این  اشتراکات  به  تبریز"]6[  شهر  سنتی  بافت  با  مقایسه  در  یزد  شهر 
مفاهیم معماری ایرانی توسط مفاهیم موسیقی ایرانی می پردازد و این اساس وجوه اشتراکات هنر معماری 
و موسیقی سنتی ایران را در هشت بند در بافت سنتی شهر یزد و تبریز مورد مقایسه قرار می دهد اما در 

این مقاله معماری و موسیقی باتوجه به نیازهای شهری یزد نمود ظاهری پیدا می کند . 

در این مقاله دو نظریه  مرتبط با معماری شهری)جایگاه های اجرا هنری و پارک موسیقی( را مورد 
بررسی قرار می دهیم. 

2-1  جایگاه اجراء هنری:

با توجه به تحقیقات صورت گرفته ،به صورت دقیق مشخص نمی باشد برای اولین بار طرح ایجاد 
ن را می توان نام برد که 

آ
بناهای شهری برای اجراهای هنری به کدام کشور باز میگردد. اما نمونه هایــی از ا

دانشگاه  مانند سکوی  اجرا ،طراحی شده است  کاربرد جایگاه  و  ن کشور طراحی 
آ
ا فرهنگ  با  متناسب 

و  ،سکو  یزد  استان  بومی  معماری  به  باتوجه  مقاله  دراین  ما   ]7[ استرالیا.  در  واقع  بول  رد  موسیقی 
داده- توضیحات طرح ، شرح  که در بخش  نموده ایم  اجرا در سطح شهر طراحی  برای  را  جایگاه هایــی 

شده است.

سکوی موسیقی رد بول –مکان :استرالیا

2-2. پارک موسیقی:

اینکه اولین پارک موسیقی در چه زمانی و به چه  یا  با تاریخچه و نحوه شکل گیری و   در رابطه 
صورتی بوده متاسفانه در بررسی هایــی که در این مقاله صورت گرفت اطلاعاتی یافته نشد. اما همانطور 
که می دانیم موسیقی مدتهای زیادی است که وارد زندگی روزمره انسان ها گردیده و با توجه به ارتباط 
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عمیقی که این هنر با روح و روان انسان برقرار کرده در معماری و شکل گیری فضاهای معماری نیز مورد 
توجه قرار گرفته است. پارک موسیقی باید در تلاشی برای مردم شهری شکل گیرد ، کسانی که سر و صدا 
تولید می کنند ، کسانی که می خواهند به توازنی بااین صداها دسترسی داشته باشند تا موسیقی شخصی 
خود را بنوازند و تولید کنند. از جمله پارک های موسیقی ساخته شده ؛ باغ موسیقی تورنتو]8[، پارک کنار 

رودخانه فوکس، ایلینویز و پارک هزاره را می توان نام برد.

2. روش تحقیق:

   این پژوهش بر مبنای مطالعات کـتابخانه ای و به روش توصیفی-تحلیلی انجام شده است. و این 
مطالعات بر اساس پایان-نامه ، کـتب وسایت مرتبط با معماری شهری انجام گرفته است.

ایده ها و کانسپت پروژه:

    موسیقی با استفاده از صداها و سکوت در مسیر زمان و با سود جستن از حس شنوایــی فرد )این 
هنگ ساز یا شنونده باشد( و هم چنین با کمک گرفتن از ذهن و خاطرات وی به 

آ
ممکن است نوازنده،ا

ن سو معماری نیز با اجزای خود و امکاناتی که در اختیار دارد مسیر 
آ
فرینش فضا می پردازد. از ا

آ
خلق و ا

پیچیده تر با بهر گیری از حواس بینایــی،لامسه،شنوایــی،بویایــی و استفاده از ذهن و درونیات فرد فضای 
خودر را خلق می کند.

ب ،صدای 
آ
     بدیهی است وارد نمودن صداها در معماری به طرز مستقیم )مثلا استفاده از جوی ا

تقویت حس شنوایــی در معماری  از راه های  ...(یکی  خش خش درختان،پخش صدای موسیقی محیطو 
است که شاید ساده ترین و پیش پا افتاده ترین روش باشد .برای این منظور با توجه به بهره گیری معماری 
ن شد 

آ
از موسیقی توجه به حواس فرد به ویژه حس بینایــی بسیار تاثیرگذار می-باشد ، در اینجا سعی برا

تا موسیقی را معمارگونه بیان نماییم .

ب عنصر حیات و موسیقی باغ
آ
باغ شاهزاده ماهان –کرمان : ا

ن بیشتر می شود 
آ
     اما در اینجا موسیقی علاوه بر رشد ،نمود ظاهری نیز پیدا می کند و جلوه مردمی ا

ن مرز و 
آ
ن کشور حفظ می کنند و موسیقی،مردم را . موسیقی نماد فرهنگ ا

آ
،بدین دلیل که مردم موسیقی ا

واهای این سرزمین بایستی به گذشته خود نگاهی نموده و از پدران 
آ
بوم می باشد ،برای حفظ موسیقی و ا
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را عضوی جدایــی  و موسیقی  و موسیقی میدانستند  ادبیات  از  ترکیبی  را  نها موسیقی 
آ
ا خود درس گرفت 

ناپذیر از زندگی می دانستند ؛ نقالی تجلی گاه رشد موسیقی و ادبیات بود اما این سنت دیرینه امروزی به 
ن، کمتر 

آ
مده است و ارزش دیرینه خود را از دست داده است و هواداران ا

آ
شکل جشنواره های کوتاه در ا

مد و 
آ
ن شده اند، چراکه نقالی در فضاهایــی مانند قهوه خانه ها و کاروانسراها بوجود ا

آ
از چند دهه پیش از ا

ن فضاها وجود ندارند.
آ
اکنون ا

عکس سمت راست : نقالی در قدیم ، عکس سمت چپ:پدر نقالی ایران ،مرشد ولی الله ترابی

اولین ایده : طراحی فضاهایــی در بافت تاریخی یزد با هدف نقالی  ، اجرا موسیقی  و تیاتر خیابانی 

 هدف دیگر این پروژه پررنگ کردن رابطه موسیقی و فضاهای شهری می باشد تا موسیقی کیفیت های 
شهری و جلو های روانی و ظاهری شهر را بهبود بخشد .با توجه به نیاز موسیقی در شهر می توان فضاهایــی 
در پارک برای موسیقی ویا به صورت اختصاصی یک پارک موسیقی برای عموم جامعه در نظر گرفت تا 
ن احساس می شود را جبران نماییم و با این ایده حتی میتوان لبه های 

آ
کیفیت خاص شهری که فقدان ا

شهری را پویاتر نمود ، جلوه موسیقی در شهر یکی از حواس پنچگانه را تشدید می کند و میزان تاثیرپذیری 
از فضا را افزایش می دهد.

 باتوجه با این نکـته در طراحی بیشتر پارک ها توجه ای به معولین نشده است این پارک می تواند 
نها باشد و این پارک می تواند اولین پارکی باشد تا والدین همراه با کودکان خود از 

آ
اولین قدم در توجه به ا

زمین بازی لذت می برند و نشستن بر روی نیمکت و نگاه کردن به فرزندانشان خسته نمی شوند .

لات موسیقی در فضاهای شهری
آ
ا
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زمین بازی موسیقی می تواند چندین سال یکبار عوض شود و چون نیاز به فضاهای زیادی را نیز 
وابزار  ایستگاه  از  ترکیبی  یا  و  نیز نصب شود  اتوبوس  ایسنگاه  مانند  لبه های شهری  در  می تواند  ندارد 
،می توان  بپردازند  فعالیتی  به  خود  کودکان  کنترل  و  ماندن  منتظر  به جای  مسافران  تا  باشد  موسیقی 
ن اجراهایــی را نیز 

آ
نیمکت هایــی را طراحی نمود تا علاوه بر عملکرد نشتن را داشته باشد ، بتوان در کنار ا

لات موسیقی با شهر می توان 
آ
لات و نیمکت باشد. برای ترکیب بیشتر این ابزار ا

آ
داشت و ترکیبی از ابزار ا

ن متجلی شود .طراحی این 
آ
المان هایــی طراحی نمود تا علاوه بر کارکرد زیبایــی شهری ، موسیقی نیز در ا

سازها می توان نقطه تلاقی هنر مجسمه سازی ،عکاسی و معماری باشد تا سازها بهانه ای باشد برای تبدیل 
شدن به شهری پویا از هنرهای مختلف.

لات موسیقی در فضای بازباشد که زیبایــی مجسمه سازی را با 
آ
     این می تواند نسل جدیدی از ا

هنگ های تسکین دهنده از طریق این گروه سازهای کوبه ای ایجاد 
آ
یکپارچگی موسیقی تلفیق می کند. ا

نکه نیاز به یادگیری قبلی داشته باشند این پارکهای 
آ
ن بازی کنند بدون ا

آ
می شوند که همه می توانند در ا

ن ملحق شوند.
آ
هنگ می توانند به ا

آ
صوتی راهی برای همه افراد مختلف است که در هماهنگی ا

توجه ای به معلولین در طراحی پارک موسیقی

 مجسمه های هنری علاوه بر قرارگیری در پارک ها ، مسیرهای شهری در مدارس ، مراکز درمانی 
مردمی شدن  با  و  ساخته شود  تری  قوی  جوامع  موسیقی،  طریق  از  تا  واقع شود  می تواند   ... وتجاری 
به جامعه  متفاوت  کیفیت های  با  بیشتر مردم در فضای شهری ،مسلما فضاهایــی  و مشارکت  موسیقی 

عرضه خواهیم کرد.

لات موسیقی،المان شهری در قالب 
آ
دومین ایده : طراحی پارک موسیقی،لبه هایــی در ترکیب با ابزارا

ابزار موسیقی، ایستگاه اتوبوس صوتی، مبلمان شهری صوتی.
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مبانی نظری پروژه :

امروزه همه جا سخن از این است که ؛ ما می خواهیم شهرها و ساختمان هایــی بسازیم که درصیانت 
از رشد  ت گرفته 

أ
نشا زیادی  تا حد  امر  این   . کنند  ایفا  نقش  به شایستگی  و  به خوبی  ن ، 

آ
ا و مداومت 

گستردۀ بهره برداری از زیست بوم است. ]۹[

 الکساندر در رابطه با واژۀ "حیات" را بیان می کند و زمانی که 15 قانون بنیادی در شیء متجلی 
ن شیء حیات می-یابد و مسلما در ساختمان  ها ، صنایع دستی و کارهای هنری ، می توانیم 

آ
ا شود ، 

کید می کند "مرکز" 
أ
ن ها تا

آ
احساس کنیم برخی از بعضی دیگر سرزنده ترند. یکی از قوانینی که الکساندر بر ا

می باشد ، یکی از مهم ترین قوانینی که به یک شیء حیات می-بخشد. در جدول زیر هدف استفاده از  
15 قانون بنیادی را بررسی نموده ایم.

نحوه استفاده در طرحتوضیح کلیقوانین بنیادی

همه چیزهایــی که حیات دارند 1. سلسه مراتب مقیاس
دارای طیفی زیبا از مقیاسهای 

مختلفی می باشند.

در تمام اجزا سعی می شود مقیاس ها از طریق 
تقسیم بندی انسانی انجام گردد.

میباشــند 2.مراکز نیرومند توجــه  از  کانونــی  دارای 
ــی  ـ واگرایـ و  ــی  ـ همگرایـ خاصیــت  و 

. دارنــد 

از مراکــز  نقالــی  نمایــش  در جزییــات طراحــی ســقف 
نیرومنــد بهــره می گیریــم و چــه بســا فضــای نقالــی خــود 

نیــز یــک مرکــز تجمــع افــراد می باشــد.

ــی ۳.مرزبندی ـ مراکــز زنــده اغلــب از مرزبندیهایـ
میگیرنــد. شــکل 

از مرزبنــدی بــه عنــوان تفکیــک کنــده و پیونــد دهنــده 
 " "چفــت  بــا  را  ن 

آ
ا معمــاری  در  می شــود  اســتفاده 

می شناســیم.

تکــرار ۴.تکرار متناوب طریــق  از  را  یکدیگــر  مراکــز 
می کننــد. تشــدید 

در طراحــی مبلمــان هــای موســیقی از ایــن تکــرار بــرای 
طراحــی نیمکت هــا بهــره بردهایــم تــا نیمکــت بــا ســاز 

ینــد.
آ
یکدســت به نظــر ا
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نحوه استفاده در طرحتوضیح کلیقوانین بنیادی

ن چیــز را تشــکیل 5.فضای متعین
آ
فضــای اطــراف ا

می دهــد.
بــا توجــه بــه اینکــه در طراحــی از شــکل خــوب و بــا 
نیــز  ن 

آ
ا اطــراف  فضــای   ، می بریــم  بهــره  تناســبات 

می دهــد. تشــکیل  متعیــن  فضــای 

اســتفاده از فرم هــای مناســب و خــوش فــرم از قوانیــن زیبا ، مجلل و نیرومند6.شکل خوب
اصلــی طــرح می باشــد.

برای پیوســتگی و انســجام طرح و با 7.تقارن موضعی
تقــارن خشــک و سرتاســری متفــاوت 

و در تضــاد می باشــد.

از تقــارن موضعــی در طراحــی نقشــه پــارک موســیقی 
بــرای طبیعــی نشــان دادن.

مرکــز و اطرافــش در هــم نفــوذ کــرده 8.ابهام و انسجام عمیق
و از مراکــز اطــراف بهــره می برنــد.

در طراحــی مبلمــان و ترکیــب ســاز بــا نیمکــت از ابهــام 
و انســجام اســتفاده شــده اســت تــا طــرح یکنواخت تــر 

گردد.

و ۹.تضاد تفــاوت  بــدون  نمی توانــد  زندگــی 
از  یگانگــی  دهــد،  رخ  گوناگونــی 

می شــود. تشــدید  تضــاد  طریــق 

در ســقف فضــای نقالــی از کاشــی هایــــی بــا رنــگ تیــره و 
روشــن اســتفاده می شــود و ایــن نوعــی تضــاد می باشــد.

رامــی تغییــر 10.مراتب تدریجی
آ
یــک ویژگــی در فضــا بــه ا

می کنــد و بــه ویژگــی دیگــری تبدیــل 
می شــود.

- در طراحــی مقطــع ســقف از ایــن ویژگــی بــه خوبــی 
اســتفاده گردیــده بــه طوریکــه ســقف از 000 شــروع و 

رامــی بــه ارتفــاع ۴متــر می رســد .
آ
بــه ا

رامــی نیمکــت 
آ
- در طراحــی مبلمــان نیــز از ایــن تغییــر ا

بــه ســاز بهــره جســته ایم. 

در 11.ناهمسانی زادی 
آ
ا و  ــی  ـ رهایـ محصــول 

می باشــد. طراحــی 
جرهــا 

آ
ا انــوع  از  اســتفاده  و  ســقف  جزییــات طراحــی 

مصنوعــی  احســاس  تــا   )... و  ســرخ  و  ،ســبز  )گــری 
بــودن ســقف کــم شــود و یــک کل زنــده تجســم شــود.

هــر کــدام از عناصــر صــدای دیگــری 12.پژواک
می باشــد و بهــم مربوط انــد.

بــه  ســقف ها  فــرم   ، نمایــش  ســکوهای  طراحــی  در 
و  اســت  شــبیه  طاق هــا  بــه  کــه  می باشــد  گونــه ای 

می باشــد. ضربــی  طــاق  پــژواک 

تهــی ، ماننــد چشــب تمــام اجــزا را 1۳.فضای خالی
می دهــد. پیونــد  بهــم 

در طراحــی نقشــه پــارک ســعی می شــو فضایــــی خالــی را 
ب باشــد 

آ
ن می توانــد حــوض ا

آ
در نظــر گرفتــه شــود و ا

تــا ماننــد حیــاط خانه هــای ســنتی، تمــام اجــزا اطــراف 
را بهــم پیونــد دهــد.

رامش درونی
آ
در تمــام اجــزا ســعی می شــود از ایــن خصلــت اســتفاده فرم های ملموس هندسی 1۴.سادگی و ا

ن نیــز 
آ
گــردد تــا ارتبــاط بــا مخاطــب و نحوه ســاخت ا

راحــت باشــد.

در 15.جدایــی ناپذیری ــی  ـ جزیـ عنــوان  بــه  ر  زنــده  کل 
جهــان و غیــر قابــل تفکیــک دانســتن

ویژگی  این  از  مصالح  انتخاب  و  فرمهای  طراحی  در 
استفاده شد تا نسبت به فضای طراحی ، جدا نشود.
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توضیحات طرح:

• سکوی نمایش

 فضای نقالی از یک سکویــی که 50-1متر بلاتر از سطح زمین می باشد تا تماشاچیان دید کافی را به 
سکوی نقالی داشته باشند و به اندازه قرار گرفتن یک پرده نمایش می باشد به طوری که فرد نقال بتواند 
زادی عمل داشته باشد ، از لحاظ با توجه به سایت طراحی در هرکجای 

آ
نجا به حرکات خود بپردازد و ا

آ
در ا

نچه که طرح را متفاوت و متناسب با عملکرد خود می کند 
آ
ن طراحی نمود ،اما ا

آ
بافت می توان متناسب با ا

استفاده از سقف به گونه ای که بتواند نقال بدون از میکروفون ، از صدای طیبعی خود بهره ببرد ، ناگـفته 
نماند می توان از این فضا برای اجرا تیاتر شهری و موسیقی نیز استفاده نمود.

• سقف: 

طراحی سقف بایستی به گونه ای باشد تا بتواند صدا را پژواک کند بنابراین بهتر است برای پژواک 
بیشتر از سقفی با مقطع سهمی شکل استفاده نمود و مصالح زیرین سقف بهتر است مصالح غیر متخلل 
باشد تا صدا را کمتر جذب کند مانند بتن یا کاشی اما مصالح بیرونی سقف می تواند با بافت شهری و بافت 

جری یا کاه گلی می تواند باشد .
آ
قدیم یزد متناسب باشد و ا

سقف با مقطع محدب به دلیل پژواک صدا

• جداره: 

یک  از  نقالی  فضای  و  شوند  لحاظ  طراحی  در  است  بهتر  بیشتر  پژواک  برای  اطراف  های  جداره 
طرف باز بوده و از سه طرف دیگر بسته باشند تا پژواک را به بالاترین حد ممکن برسانند ،مصالح درونی 
جداره ها بایستی مانند سقف غیر متخلل باشد و می توان از کاشی های با نقوش شاهنامه استفاده نمود تا 
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نها در نقل های خود استفاده کند.یکی از 
آ
گوستیکی بهبود بخشند و فرد نقال بتواند از ا

آ
فضا را از لحاظ ا

بهترین نمونه های معماری مسجد امام اصفهان می باشد با تناسباب مناسب و چشم نواز و مصالح ،صدا 
را منعکس می کند .

• پارک موسیقی:

     باتوجه به اینکه در موسیقی ایرانی حرکت افقی بیشتر درک می شود ،یعنی اگر در مقام مقایسه 
ییم می بینیم که حرکت عمودی در موسیقی غربی بیشتر از موسیقی 

آ
موسیقی ایرانی با موسیقی غربی برا

اثر موسیقیایــی و به طور کلی  ایرانی جلوه می کند و قابل درک است.از نظر فیزیکی شکل حرکت یک 
اصوات و صداها موج و قوسی می باشد از فرم برای القای حرکت و سیالیت در طرح استفاده می شود . 
]10[ با این تفاسیر حرکت افقی به عنوان یکی از تعاریف ،انواع و اقسام حرکت در این پروژه مطرح 
ید و جلوه کند و همان طور که در 

آ
می شود و سعی می شود در طراحی پارک از حرکت افقی بیشتر به چشم ا

بالا اشاره شد در طراحی خطوط اصلی پارک بهتر است فرم های موجی به کاربرده شوند ، با توجه به اینکه 
سایت طراحی در نظر گرفته شده ای وجود نداشت ، طراحی ها را در محدوده جزییات خلاصه نمودیم و 

ن پارک را با مبلمان موسیقی طراحی نمود .
آ
باتوجه به هر سایتی می توان ا

• مبلمان های شهری:

لات موسیقی همراه با نیمکت و با ریتم به 
آ
    در طراحی مبلمان های شهری مانند نیمکت های شهری ا

لات موسیقی 
آ
هنی گاز  برای طراحی ا

آ
لات مانند لوله های ا

آ
هن ا

آ
ن اتصال پیدا می کنند ، میتوان از ضایعات ا

آ
ا

هنی باشد ، برای طراحی ایستگاه های 
آ
ن می تواند ا

آ
ن از چوب . پایه های ا

آ
بهره برداری نمود و جنس اصلی ا

ن درنظر گرفت و حتی می توان از 
آ
اتوبوس می توان از این ایده سود جست با این تفاوت باید سقف نیز برای ا

ن انرژی مکانیکی ذخیره شده به انرژی الکـتریکی و سپس 
آ
دستگاه های موزیکالی استفاده کرد تا با چرخاندن ا
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به صوت تبدیل شود . مسافران نسشته در جایگاه، اوقات خوشی را سپری نمایند.

مبلمان شهری ترکیب با ساز های کوبه ای و بادی

مدول طراحی نیمکتپرسپکـتیو نیمکتنیمکت یک طرفه ایستگاه اتوبوس ترکیب با ساز کوبه ای

بزرگ  نمایــی ساز

نها بایستی در فاصله 
آ
     ابزار موسیقی می تواند در جداره های شهری با توجه به صدایــی تولیدی از ا

ن مزاحمت ایجاد ننماید. از این طریقی می-توانیم برای زیبا 
آ
5-10 متری از مغازه ها نصب شوند تا صدای ا

سازی شهر و عملکردی کردن نماهای شهری بهره  جست.

لات موسیقی
آ
طراحی جداره شهری با ابزارا
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هنی و گاها چوبی تشکیل شده است 
آ
لات موسیقی از قطعات ا

آ
به طور کلی بدنه اصلی و پایه اصلی ا

ن می توان از قطعات بازیافتی انتخاب شده استفاده نمود.
آ
و در طراحی ا

نتیجه تحقیق

   هنرها هریک با ابزارهای خاص خود به اشکال متفاوت نمود پیدا می کنند،یکی بینایــی و دیگری 
شنوایــی و هرکدام به طریقی از قوه احساس انسان بهره می برند و هدف خانه نقالی و پارک موسیقی نیز 
بهره گیری از قوه های انسان و بالابردن خلاقیت می باشد .تمامی هنرهای سنتی یک منطقه از جهان بینی 
ن منطقه باعث تفاوت در موسیقی و 

آ
ثیر می پذیرد و اقلیم ،بستر فرهنگی ،اجتماعی ا

أ
ن منطقه تا

آ
مردم ا

بافت شهری می شود و بدین توجه که نقالی یک هنر مردمی و بومی می باشد ،سعی شده است فضایــی 
وردن این هنر طراحی و یکی از مهم ترین نکانی که در این پروژه 

آ
برای هنر نمایــی و به عرصه نمایش در ا

کوستکی می باشد .
آ
بدان توجه شده استفاده از مصالح بومی وفرم های متناسب با نیاز ا

   باتوجه به نیاز شهری و فقدان پویایــی درشهر ، اضافه کردن موسیقی به بافت شهری میتواند از لحاظ 
روانی و بصری کیفیت-های شهری را بهبود بخشد و تمام اقشار جامعه با تمامی سنین و حتی دارای معلولیت 
لات موسیقی 

آ
ا از  از پارک موسیقی مشارکت دهد و می تواند نسل جدیدی  جسمی و ذهنی را در استفاده 

متناسب با بافت شهر باشد و می تواند به عنوان المان های شهری نوروزی در تمامی سطح شهر طراحی شود .

منابع:
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Abstarct

In all arts, creating an emotional space is one of the goals of art creators. Beside 
acquainted with the Seven Arts, it can be seen that in all of them, there are communalities 
in some areas and that the attitude of an art from the perspective of another art can be 
a way to follow this path. According to the fact that music is pure and aesthetic art and 
architecture is looked an applied art, the use of musical features and aesthetics in the 
creation of beauty and expression of emotion in the field of architecture can make it 
more or less aesthetic and make cognition richer in architecture and make architecture 
a place to make music and time more enjoyable for its audiences.

   The purpose of this article is to become more familiar with the relationship 
between music and urban architecture and to make it popular and applying this idea 
in the context of urban spaces is considered. Depending on the need of music in urban 
spaces, one can consider spaces in the parks for music or, more specifically, a music 
park for the general public's usage to compensate for the specific qualities of the city 
that are felt to be lacking. With regard to Yazd history, Yazd urban spaces can be 
modified to create a space for performing artistic activities such as narrative, street 
theater, music, etc., to improve the quality of urban spaces in accordance with Yazd's 
traditional Iranian architecture in the historical context of the city. Designed, which 
has a lot to do with Iranian customs and its materials are used in Yazd native and 
recycled materials. 

The main issue of this paper is reflection on urban spaces in relation to music and 
architecture in order to improve the quality of urban space and provide more beautiful 
and psychological effects in the city.

Keyword: Music and Architecture, Music Park, Street Theater, Iranian and 
Traditional Architecture
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چکیده:

را در فضاهای  ارزش های جدیدی  و  کارکردها  و معماری مدرن در دوران معاصر  بسترهای شهری 
ثار هنری 

آ
ا ورده است. نیاز جوامع امروز به فضاهای بصری جدید، بر شیوه های ارائه 

آ
شهری به وجود ا

ثار هنر شهری می طلبد. در این میان 
آ
در منظر عمومی شهر نیز تاثیر گذارده و رویکردهای نوینی در ارائه ا

دیوارنگاری به عنوان هنری متعامل با شهر و مخاطبانِ امروز، سعی در تعامل بیشتر با مخاطبان شهری 
ن پاسخگوی نیازهای شهری مدرن نیست. 

آ
دارد و بدین جهت رویکردهای سنتی ارائه ا

بکارگیری  چگونگی  و  هنرتعاملی  در  نوین  رویکردهای  مطالعه  و  بررسی  پژوهش  این  از  هدف 
کـتابخانه ای،  مطالعات  با  تحقیق  منظور  بدین  دیوارنگاره هاست؛  در  حوزه  این  نوین  تکنیک های 
ن در دیوارنگاره های 

آ
توصیف و تحلیل منابع به بررسی این حوزه هنری نوین و قابلیت های استفاده از ا

رویکردهای  از  استفاده  چگونگی  پرسش  به  تا  می پذیرد  صورت  علت  بدین  مهم  این  می پردازد.  شهری 
تعاملی در دیوارنگاره ها و تعامل با مخاطبان و فضاهای شهری پاسخ دهد.  

ثار دیواری با قابلیت ایجاد تعامل، به عنوان یکی از رویکردهای 
آ
پژوهش ها نشان می دهند، خلق ا

جهت  نوینی  منظر  هنرمند،  ایده  در  شرکت  و  مخاطب  فعال  مشارکت  با  معاصر،  دیوارنگاری  نوین 
فریند. 

آ
هم گرایــی در فضای شهری می ا

واژگان کلیدی: دیوارنگاری تعاملی، هنر تعاملی، فضای شهری، هنرجدید.

رویکردهای نوین هنر جدی رویکردهای نوین هنر 
جدید در دیوارنگاره های شهری

"مورد پژوهی: هنر تعاملی"

سپیده وزیری| کارشناسی ارشد نقاشی، دانشکده هنرهای زیبا، دانشگاه تهران
09371181347
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مقدمه:

ستانه ی 
آ
غاز شد که انسان، سرخوش از پیشرفت های قرن نوزدهم، خود را در ا

آ
قرن بیستم در حالی ا

عصری جدید و سرشار از کشف ناشناخته ها می دید. پیشرفت های تکنولوژیک یکی پس از دیگری نمود 
پیدا کرده و باورها و فرهنگ-های گذشته را تغییر می دادند. پیشرفت های صنعتی و علمی با سرعت رو 
ن شیوه تفکر انسان خردمند را با تغییرات جدی مواجه کرد و در این  

آ
به رشد، جهان مادی و علاوه بر ا

میان، هنرمندان با دیده شک به جایگاه پیشین خود در عرصه های  جهانی اندیشیدند. هنرمندان این 
وایــی و نقد با 

آ
دوره که به لحاظ زمانی سده های میانی قرن بیستم را پشت سر می گذراندند، به دنبال هم ا

جهان پیش رو در جستجوی اشکالی جهت همخوانی با رویکردهای نوین بودند.  

ن 
آ
غاز شده بود، هنرمندان را بر ا

آ
ن از نیمه های سده هجده ا

آ
عصرجدید که تحولات اعجاب انگیز ا

یند و کشف و شهودهای 
آ
داشت تا همچون دانشمندان در جستجوی هماهنگی ها و قاعده مندی های تازه برا

جدید را به مدد ابزار علمی نوین به کار بگیرند. رویکردهای نوین هنری اصالت امر هنری را به دریافت 
ن را به دریافت مخاطب واگذار کردند. ارتباط، عنصر مهمِ مواجهه با اثر تلقی 

آ
و خوانش اثر و معنای ا

شد و مکان های جدیدی جهت این ارتباط انتخاب شد و اثر هنری از زمینه های پیشینش جدا گشت. در 
این میان هنرمندان با نقد کالاشدگی اثر هنری و به جهت دوری از فضاهای سفارشی گالری ها و به منظور 
وردند. یکی از راه های ارتباط 

آ
ارتباط مستقیم با مخاطبان، به فضاهای باز اعم از طبیعی و مصنوعی روی ا

با مخاطبان در عصر جدید از گذرگاه مناظر شهری می گذشت. »رخدادی که با توسعه زندگی شهری، نه 
ن کاسته نشده، بلكه امروزه به نوبه خود مولفه های توانمندی از رسانه محیطی، هنر 

آ
تنها از اهمیت ا

و فرهنگ را در خود به همراه داشته و همپای توسعه و فناوری معاصر پیش می رود. چنانچه این پدیده 
در قالب واژگان مرسومی چون نقاشی دیواری، دیوارنگاری شهری، گرافیك محیطی و ... محدود نشده و 
نیازمند تعریف جامع تری برای حضور گونه های جدیدی از هنر تصویری، بیانی و تعاملی در محیط است. 
امروزه دیجیتال همچون چتری گسترده برپهنه ی وسیعی از کارهای هنری و تجربیات تازه سایه انداخته 
ن را با یك زیباشناسی منسجم و فراگیر توصیف کرد.« 

آ
و به چنان جایگاهی رسیده که دیگر نمی توان ا

)قره باغی،۴8،1۳82(. می توان این گونه بیان کرد که تکنولوژی های دیجیتال امروزه به عنوان یکی از 
ابزارهای مورد استفاده هنرمندان هنرهای تعاملی، در به ثمر رسیدن نتیجه، نقش مهمی را بازی می کنند.

هنرمندانی که امروزه با شکل متفاوتی از ارتباط در دنیای هنر مواجه هستند از ابزارها و تکنیک های 
پـی  در  بلکه  می دهد  قرار  هدف  را  مخاطبین  با  تعامل  تنها  نه  که  می کنند  استفاده  نحوی  به  جدید، 
نجا که این فرم 

آ
هماهنگی و ایجاد اثری همسو با معیارهای زیباشناسانه با شهر و بستر دیوار است. از ا

ید لذا قابلیت اجرا در فضای خارجی و 
آ
جدید دیوارنگاری بدون محدویت های سنتی رایج به وجود می ا

فضای داخلی را برای هنرمند میسر کرده و این یکی دیگر از جنبه های مثبت این گونه جدید دیوارنگاری 
محسوب می شود. این شکل از دیوارنگاری با قابلیت های نوین در تعامل با معماری، محیط، فضا و 
تمامی حواس مخاطب، جذابیت های بصری ویژه ای برای هنرمندان و مجریان امور شهری ایجاد می کند.

از این رو در پژوهش حاضر، نقش هنر تعاملی به عنوان یک ابزار قدرتمند در راه تعامل با مخاطب 
و اجرای هنر تعاملی در بستر شهری به عنوان دیوارنگاری و چگونگی بکارگیری تکنیک های نوین مورد 
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محور  مخاطب  شیوه های  از  استفاده  یا 
آ
ا که  می شود  مطرح  سوال  این  و  است؛  شده  داده  قرار  توجه 

همچون هنر تعاملی می تواند به بهبود وضعیت دیوارنگاری ها در دوران مدرن کمک کند؟  

وری اطلاعات با استفاده از اسناد و منابع 
آ
روش تحقیق در این پژوهش، توصیقی- تحلیلی و گردا

ارزیابی اصول بصری مدون و روش مند  با ضرورت  منابع دیجیتالی است. جستار حاضر  و  کـتابخانه ای 
که در شناخت هنرهای متعامل و جدید راهگشای ادراکی مناسب و ارتباطی موثر میان هنرمند، اثر و 

مخاطب است تدوین می گردد.

پیشینه تحقیق: 

در زمینه مطالعه رفتارهای مخاطب با محیط های شهری پژوهش های متعددی انجام شده است، 
از جمله در زمینه هنرهای عمومی، فرود عباسی )1۳۹۳( به بررسی نقش و جایگاه مخاطب در هنرهای 
تعاملی در قالب پایان نامه پرداخته و به بررسی هنر تعاملی و رفتار مخاطب توجه نموده است. سلمان 
افزایش میزان  ارزیابی نقش هنر شهری در  به بررسی و  نامه کارشناسی ارشد  پایان  وحدت )1۳۹5( در 
هم چنین  است.  پرداخته  همدان  شهر  در  شهری  گرافیک  بر  کید 

أ
تا با  عمومی  فضاهای  حضورپذیری 

فنی  و  بصری  امکانات  بررسی  به  مقاله ایــی  در  رحبانی)1۳۹0(  سمیرا  سیده  و  مقدم  کـفشچیان  اصغر 
تکنولوژی دیجیتال در دیوارنگاری پرداخته اند. محمد حضرتی)1۳۹2( در مقاله ایــی به فناوری دیجیتال 
ن است، تا با مطالعه ی تحلیلی در 

آ
و دیوارنگاره های تعاملی توجه می کند. در پژوهش حاضر، سعی بر ا

با استفاده از تکنولوژی های هنر تعاملی، حوزه های ارتباطی و  باب تعامل میان مخاطب و هنر شهری 
مشارکـتی این گرایش هنری را بررسی نماید.  

روش تحقیق:

مطالعه پیش رو به لحاظ هدف بنیادین -کاربردی است و با مطالعات کـتابخانه ای و تحلیل منابع 
وری و توصیف اطلاعات در مورد هنرتعاملی و با تحلیل تعاریف و بررسی قابلیت های 

آ
موجود، به گردا

مبحث  به  ورود  لحاظ  به  می پردازد.  تعاملی  دیوارنگاره های  تعاریف  به  شهری  حوزه های  در  ن 
آ
ا ورود 

دیوارنگاره های تعاملی ضروری به نظر می رسد، زمینه های شکل گیری این حوزه هنری با تحلیل منابع و 
ن با ارائه رویکردهای هنرتعاملی و ذکر حوزه های 

آ
مصداق های تصویری مورد بررسی قرار  گیرد و پس از ا

ن به چگونگی کاربرد هر یک از این حوزه ها در دیوارنگاره های تعاملی پرداخته می شود.    
آ
منشعب از ا

ن: 
آ
هنرتعاملی و زمینه های شکل گیری ا

امروزه با ظهور رسانه های نوین، ارتباطات و رسانه ها نقشی بسیار محوری در دنیای جدید بر عهده 
از  برخورداری  دلیل  به  رسانه  از  نوع  این  معاصر شده اند.  انسان  زندگی  ماهیت  تغییر  و موجب  دارند 
صفاتی چون فناورانه بودن، سرعت بالا، قابلیت عام و در دسترس همگان بودن و سهولت استفاده، در 
لایه های عمیقی از زندگی انسان معاصر رخنه کرده و ابعاد ارتباطات انسانی را با اشکال نوین و دگرگون 
شده هدایت نموده است. این عناصر ارتباطی به جهت جایگاه جدید هنر، حلقه های نوینی جهت ارتباط 
ابزارهای  از  یکی  عنوان  به  جدید  هنر  است.  مخاطب  با  ارتباط  ن 

آ
ا مهم ترین  از  یکی  که  نموده  ایجاد 
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ارتباطی انسان معاصر، با بهره گیری از رسانه  های نوین، حوزه های تکنولوژیکی را به هنر پیوند داده و 
وایــی با عناصر 

آ
ید و هم به لحاظ هم ا

آ
نچه که در محل خلق به وجود می ا

آ
به جهت تعامل بیشتر با هر ا

 به این اندیشه دست یافته است که 
ً
ارتباطی جدید، به ابزار جدید مجهز شده است. هنرمند معاصر کاملا

حوزه های نوین هنری باید در راستای حوزه های ارتباطی جدید حرکت کند و مسیر تعامل را در راستای 
وری های فناورانه، که توسط هنرمندان به طرز خلاقانه ای به کارگرفته شده اند، با 

آ
ن تحقق بخشد. »نوا

آ
ا

یند 
آ
وری های زبانی، در فرا

آ
نوعی شاعرانگی که خود تبدیل به هنر شده، پیوند خورده است. همچنین نوا

ابعاد  این  در  داده شده اند.  توسعه  هنر  تازه تر  ابعاد هر چه  کارگیری  به  برای  تعامل،  و  رشد همکاری 
نچه تغییر می یابد چشم انداز بهره وری اثر هنری نیز هست. در اینجا 

آ
ا علاوه بر شیوه بیانگری هنرمند، 

ن سهیم می شود. به مدد فناوری، انقلابی 
آ
مصرف کننده بخش فعال هر اثر است که با تعامل در اثر، در ا

 نوین، ممکن شده است.« 
ً
در روش درک و به بار نشاندن هر نوع تجربه فرهنگی و خلق فضاهای کاملا

)رهبرنیا،مصدری،۳،1۳۹۴( بنابراین به نظر می رسد، فعالیت و مشارکت مخاطب به عنوان عنصری 
خلاق در هنر جدید دیده می شود و هنرمند به عنوان یکی از قطب های سه گانه "اثر هنری، مخاطب و 
هنرمند" از جایگاه متکلم خود سقوط کرده و در مواجهه، گـفتگو و تعامل با مخاطب و اثر قرار می گیرد.   

نقش  کردن  رنگ  پر  با  هنری جدید  گونه های  از  یکی  عنوان  به  هنرتعاملی  عنوان  میان،  این  در 
مخاطب در اجرای اثر هنری، بیشترین حوزه های ارتباطی را در بر می گیرد. در تعریف هنر تعاملی نظریات 
بی شماری از سوی محققان مطرح می شود؛ برای روشن شدن جنبه های گوناگون این هنر می توان به این 
نظریات رجوع کرد »در اثر هنری تعاملی، هم مشاهده گر و هم اشیا با یکدیگر در مکالمه کار می کنند 
تا یک اثر هنری کامل و واحد برای هر مشاهده گر ایجاد شود. اگرچه همه بینندگان، تصویری یکسان 
تجسم نمی کنند؛ هر بیننده ای تفسیر خود را از اثر هنری دارد که ممکن است به طور کامل از بیننده 
دیگر متفاوت باشد.«)Muller,2006,207( در این گونه هنرها، مخاطب جایگاه ویژه می یابد و نقشی 
می- هنری  اثر  در  شریک  عنوان  به  را  »تماشاگر  هنرمند،  و  می کند  ایفا  هنری  یند 

آ
فرا در  تکمیل کننده 

می ماند،  باقی  هنرمند  اختیار  در  انتخاب مضمون همچنان  »اگرچه  نگرد.«)اسماگولا،۳2۹،1۳81(؛ 
در  دارد«)راش،2۴8،1۳8۹(؛  بیشتری  تنوع  می دهند  محتوا صورت  این  با  نچه شرکت-کننده ها 

آ
ا اما 

ن ها 
آ
ا بلکه علاقه  کار،  یا روش های  مواد خام  نه موضوع،  ن شریک اند، 

آ
ا در  هنرمندان  نچه 

آ
ا حقیقت 

فرینش هنری و از این راه کشف خود است. » بر اثر کنش های 
آ
ا و تعهدشان به دیدگاهی گسترده تر از 

فریده شده است که همانند هنرمندان سازنده 
آ
متقابل این عناصر، محیط های شخصی، روانی و جسمانی ا

ن ها منحصر بفرد است.«)اسماگولا،۳85،1۳81(
آ
ا

Merleau-(».است هنری  کار  با  مخاطب  مشارکت  و  تجربه  درک،  امکان  تعاملی،  »هنر 
رویدادی ذهنی  تنها  تعامل مخاطب  ن 

آ
ا در  که  هنر  بر عکس شکل های سنتی  و   )2000,2۴۹,ponty

است؛ »هنر تعاملی، امکان جستجو، ایجاد کردن و همیاری در اثر هنری را فراهم می سازد، عملی که 
بسیار فراتر از فعالیت روانی است.«)Paul,200۳,67( شاید اولین نمونه های هنر تعاملی را بتوان در 
دهه 1۹20در اثری از مارسل دوشان1  مشاهده کرد. »او معتقد بود که هنرمند جزئی از اثر هنری و کامل 

1 Marcel Duchamp
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ن است و این همان اندیشه ای بود که در اواخر سده بیستم در هنر جدید و به خصوص هنر 
آ
ا کننده 

تعاملی مورد توجه قرار گرفت. اثر دوشان با نام صفحات شیشه ای گردان2  که در سال 1۹20 با کمک 
من ری۳  ساخته شد، اولین نمونه از هنر تعاملی به شمار می رود، چون بیننده باید دسته ای را می چرخاند 
و سپس یک متر دورتر می ایستاد تا اثرات بصری اش را مشاهده کند.«)دهقانی،1۹،1۳87(» هنگامی که 
دوشان پیشنهاد داد کار هنری برای تکمیل مفهوم وابسته به تماشاگر است، هرگز نمی دانست در پایان 
ثار به معنای واقعی کلمه وابسته به تماشاگرند، نه تنها برای کامل کردن بلکه برای 

آ
این قرن، برخی از ا

غازکردن و محتوا بخشیدن به اثر.«)راش،1۴۹،1۳8۹( 
آ
ا

 دیگر هنرمند تاثیر گذار این گونه هنری را می توان لازلو موهولی ناگی۴ دانست. او در زمینه مباحث 
اثر هنری پرداخت. موهولی  تئوریک نقشی مهم در هنر تعاملی داشت و به نظریه شرکت مخاطب در 
ناگی »در بیانیه ایــی که در سال 1۹22 ارائه داد، به بررسی هنر کنتیک5  بر تماشاگر پرداخت. تماشاگری 
به  او  بلکه  نیست،  پذیرنده  ناظری  و  منفعل  کنتیک می-ایستد، فردی  زمینه هنر  اثری در  که روبروی 
شریکی فعال بدل می شود، با نیروهایــی که بسته به خود وی تعمیم و گسترش می یابد. در هنر کنتیک 
ترکیب بندی یا کمپوزیسیون به یکباره عرضه نمی شود. تماشاگر باید این ترکیب بندی را سرهم کند و برای 
خود بسازد.« )دهقانی،2،1۳87( موهولی ناگی از طرفداران نظریه های ساختارگرایــی بود و معتقد بود 
در  تماشاگر  که  می کرد  پیش بینی  را  دورانی  او  میخته شود. 

آ
درا انسان  زندگی  با فضای  باید  زیبا  هنر  که 

شکل گیری اثر مشارکت کند. مشارکـتی که در اواخر قرن، در هنر تعاملی نمود پیدا کرد.

فرینندگی، 
آ
»در هنر تعاملگرا، مخاطب در سازندگی یک اثر جدید شریک می شود و خود در مقام ا

نظام های رمزگانی متعددی می سازد. در وضعیت جدید، اثر زنده نمی ماند و وجود نخواهد داشت اگر 
مخاطب اثر، مجهول و منفعل باقی بماند.«)رهبرنیا،مصدری،۳،1۳۹۴( بنابراین، نقش مخاطب در 
نظر  مفهوم مورد  نمی تواند  تنها  نه  اثر هنری  او  بدون  که  پر رنگ ظاهر شده است  نچنان 

آ
ا تعاملی  هنر 

هنرمند را منتقل کند، بلکه به طور خاص بدون حضور مخاطب فعال، اثر هنری ناتمام و اجرا نشده 
محسوب خواهد شد.

دارای  که  می شود  شناخته  تعاملی  صورتی  در  هنری  اثر  »یک  که  کرد  عنوان  این گونه  می توان   
تعامل-   

ً
اساسا اثر  که  ن  

آ
ا دلیل  به  دهد.2-  تغییر  را  اثر  نمایشگری  می تواند  1-مخاطب  باشد:  شرایطی 

درگیری   -۳ است.  اثر  نمایشگری  تغییر  و  ن 
آ
ا با  تعامل  به  منوط  اثر  کامل  دریافت  است،  محور 

خواهد  صورت  محور  رایانه   واسطه ای  میانجی گری  با  و  فعالانه  و  فیزیکی  صورت  به  اثر  با  مخاطب 
)Lopos,M.D,2010,26(».پذیرفت

2 Rotray Glass Plates 

۳ من ری از توسعه دهندگان مهم دو جنبش دادا و سورئالیست است، اما ارتباط او با این جنبش ها غیررسمی بوده  است.

۴  نقاش، عکاس و طراح گرافیک مجار و معلم مدرسه باهاوس بود. تلاش او برای ترکیب تکنولوژی و صنعت با هنر بسیار 
ثر از کنستراکـتیویسم است.

أ
متا

ثار هنری از مسئله حرکت به عنوان بعد چهارم استفاده کرد.
آ
مد و در ا

آ
5  مکـتبی است که در دهه 1۹60 در اروپا به وجود ا
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هنر تعاملی امروز در همه جا مشاهده می شود؛ تئاترها، موزه ها، گالری ها و در بسیاری از اماکن 
ن استفاده فراوانی می شود. 

آ
شهری و بالاخص در حوزه های جدید چون تبلیغات رسانه ای از قابلیت های ا

»از جمله مهم ترین خصوصیات هنر تعاملی، این است که هنرمند کل قسمت های رویداد را با قابلیت 
بخشیدن به هر قسمت، برای بروز کنش، به عهده تماشاگران می گذارد که با اثر مواجه می شود. به گونه 
نجا که با 

آ
ثار هنری، از ا

آ
دیگر، اثر به وسیله مخاطب کامل می شود.« )منیرزاد،8۳،1۳87( این نوع ا

عنصر تصادف در هنر همراه هستند همواره ظرفیت خود را برای غافلگیری به وسیله بخش هایــی از اثر که 
حتی از نظر خالق اثر دور مانده است، حفظ می کنند. مخاطب هر لحظه ممکن است در برابر این نوع 
از هنر واکنش های متفاوتی را بروز بدهد و این خود یکی از جذابیت های هنر تعاملی محسوب می شود. 
»در هنرهای مبتنی بر تعامل )به معنای تعامل فیزیكی(، مخاطب برای ورود و خروج از اثر هنری حق 
انتخاب دارد. به بیان دیگر هنرمند فضای بازی را برای مخاطب ایجاد می کند که شكل و فرم نهایــی ندارد 
و تعامل مخاطب با اثر است که به دلخواه به اثر، شكل نهایــی می دهد. فناوری تعاملی رایانه ای با کمک 
گرفتن از پدیده های فناوری درصدد دست یابی به چگونگی عمل کنش متقابل در ذهن انسان است. 
برای  را  حرکت(  تصویر،  )صدا،  مانند  فیزیكی  محرک های  مختلف  اشكال  باید  تعاملی  اثر  در  هنرمند 
بازگشت به جهان فیزیكی و وادارکردن مخاطب به تلاش و برقراری ارتباط طراحی کند. این هنر می تواند 
ثار هنری خلق شده در شیوه فناوری کنش متقابل 

آ
پایه های یك هنر زنده را در خود داشته باشد. تمام ا

رایانه ای، حداقل یك شرکت کننده را در تعدادی از عملكردهای متحرک زنده، به خود جلب کرده است.
)حضرتی،72،1۳۹2(

ن برای هر سطحی از تعامل استفاده 
آ
ن در مباحث نظری هنر که از ا

آ
واژه "تعاملی" به دلیل استفاده فراوان ا

می شود، تقریبا معنای خود را از دست داده است و در عمومی ترین حالت، هر برخورد با اثر هنری و مخاطب و 
دریافت و کنش او در یافتن معنای اثر هنری را در بر می گیرد. به طور کلی زمانی که نوبت  به تجربه فرم های هنری 
سنتی می رسد، این تعامل به عنوان یک اتفاق ذهنی، در ذهن بیننده باقی می ماند و حالت فیزیكی و جسمانی 

اثر هنری، نقاشی، مجسمه و... تغییری نمی کند.)کریستین پل،خوشگذران حقیقی، ۳8،1۳87(

انواع هنرهای تعاملی

ن جمله می توان 
آ
هنرهای تعاملی انواعی مختلفی از هنرها را شامل می شود که تعاریف متفاوتی هم دارند. از ا

به هنر مشارکـتی)Participatory Art (، هنر دیجیتال)Digital Art( و هنر نت)Net Art( اشاره کرد.

یند خلق اثر 
آ
ن، مخاطبان به طور مستقیم در فرا

آ
 » "هنر تعاملی" رویکردی به هنر است که در ا

فرینندگان اثر هنری شوند. بنابراین 
آ
ن ها این اجازه را می دهد که تبدیل به ا

آ
هنری درگیرند و هنرمند به ا

تحت  است  ممکن  تعاملی  هنر  است.  بی نتیجه  خود،  مخاطبان  فیزیکی  تعامل  بدون  هنر  این گونه 
عناوینی همچون"هنر رابطه ای"،"عمل اجتماعی"،"هنر جامعه"، و سبک جدید "هنر عمومی" تعریف 
شود. حتی "هنر عامه یا قبیله ای" که بسیاری یا بخشی از اعضای جامعه در ساختِ هنر، شراکت دارند 
را نیز می توان نوعی هنر مشارکـتی دانست. در اینصورت "هنر تعاملی" در تعریفِ عامِ خود هنری است 
پویای هنرمند، مخاطب و محیط شکل می گیرد. مخاطبان می توانند در صحنه ی هنری  از رابطه ی  که 
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 Claire ( .عناصر را ببینند، حس کنند، برقصند و با اعمال و احساساتِ خود در اثر تغییر ایجاد کنند
Bishop,2012,112( هرچند این نظریه در مورد نوع " عمومی"  هنرتعاملی بر رویکرد های مداخله گر در 
محیط مرتبط می شود؛ اما حوزه متعامل عمومی که امروزه بیشتر برای فضاهای عمومی تعریف می شود، 
با این گونه هنری متفاوت است. بنابراین، هنر تعاملی بر کنش محیط، مخاطب همراه با اثر هنری شکل 

ن با درگیری با این عناصر فعال بازیابی می شود.   
آ
می گیرد و نوع تعامل ا

هنر مشارکـتی به عنوان یکی از انواع هنر تعاملی

تعاملی  مشارکـتی-  اثری  را  هنری  اثر  یک  می توان  »زمانی  مشارکـتی"،  "هنر  تخصصی  تعریف  در 
نامید، که مخاطب بتواند بازنمایــی اثر را تغییر دهد. این ایجاد تغییر در بازنمایــی، می تواند گستره ای 
با هدف مشارکت در یک  ن، 

آ
ا ایجاد تغییر در ساختار  تا  اثر تجسمی  انهدامِ کامل یک  از  داشته باشد 

انجام می دهد،  اثر  با  تعاملی" در مواجه  اثر "مشارکـتی-  نچه که مخاطبِ یک 
آ
ا ازاینرو،  پروژه ی هنری. 

ایجاد تغییر در بازنمایــی اثر است. باید توجه کنیم که اساس هنر مشارکـتی- تعاملی بر تغییر اثر استوار 
است. )Kathryn,Brown,2014,78( )تصویر شماره 1(

ن 
آ
ویژگی های اساسی هنر مشارکـتی- تعاملی به را می توان در مولفه هایــی خاص تعریف کرد، که از ا

جمله: »1- مخاطب یا مخاطبان بتوانند بازنمایــی اثر را تغییر دهند یا دگرگون کنند .2- به واسطه ی تغییر 
دادن یا دگرگون کردن بازنمایــی اثر، به فهم کامل اثر دست یابند.۳- ایجاد تغییر در بازنمایــی اثر بدون 

)1۹68,10,Popper(.»میانجیگری واسطه ای رایانه محور صورت گیرد

تصویر شماره1. نمایشگاه هنر مشارکـتی، روسیه، مسکو، 2010، شرکت کنندگان در این نمایشگاه می توانستند در 
زیر درختی که با لامپ های بسیاری ساخته شده بود قرار بگیرند و با روشن یا خاموش کردن این لامپ ها اشکال مختلفی از 

https://www.yellowtrace.com.au/interactive-cloud-sculpture-made-from-:نور و سایه را ایجاد کنند.| منبع
 /6000-light-bulbs-by-caitlind-brown
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هنر نت )Net Art( به عنوان یکی از انواع هنر تعاملی

یاد  وِب"  اینترنت"،"هنر شبکه ای" و"هنر  عناوین "هنر نِت"،"هنر  با  ن 
آ
ا از  منابع مختلف  »در 

می شود.« )Wands,2006,1( »هنر نت از سنتِ هنری گالری ها و موزه ها به دور است و به ارائه  تجربه  
ورده است. هنر اینترنت اغلب- اما نه همیشه- تعاملی، مشارکـتی و مبتنی 

آ
زیبایــی شناختیِ متفاوتی روی ا

با  بر چند رسانه است. از این گونه ی هنری می توان برای گسترش یک پیام سیاسی، اجتماعی و غیره 
استفاده از تعاملات انسانی بهره گرفت. هنراینترنت یا نت، قابلیت اتصال به چند فرهنگ و اجتماع را 
 بر پایه ی محیط رایانه ای استوار است و تحت تاثیر مشارکت مخاطبان خود قرار دارد. 

ً
دارد، زیرا اساسا

بر این اساس، اثر هنری از لحظه ارائه در حال تغییر است. هنر نت بر اساس تعامل مخاطبین خود 
ن را بگونه ای اثری تعامل محور دانست. اما این گونه از تعامل، به دلیل 

آ
پیش می رود، بنابراین می توان ا

وجود واسطه ای به نام رایانه برای مشارکت مخاطب در اثر، تعاملی بی کنش اطلاق می شود«)همان،۳( 
)تصویر شماره2(

ن، خود همان تارنما 
آ
ویژگی های اساسی هنر نت را می توان به شرح زیر دانست: »1- نمایشگری ا

نجا که اساس هنر نت بر قابلیّت 
آ
ن را تغییر دهند.2- از ا

آ
ن، ا

آ
است که مخاطبان می توانند با اتصال به ا

ن است. ۳- کنش مخاطبان در تغییر 
آ
نها از اثر نیز وابسته به ا

آ
تعامل مخاطبان استوار است، فهم کامل ا

 )Bosma,Josephine,2011,46(».نمایشگری اثر، تعامل بی کنش است

 

تصویر شماره2. نمایشگاه هنر مشارکـتی، روسیه، مسکو، 2010، شرکت کنندگان در این پروژه می توانستند 
بر اساس منبع نوری که از پروژکـتور بالای سرشان در حال پخش شدن بود و با استفاده از گل رس نقشه جغرافیایــی را 

https://garagemca.org/en/research/participatory-art-practices :بازنمایــی کنند. |منبع
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 هنر دیجیتال )Digital Art( به عنوان یکی از انواع هنر تعاملی

یندِ این هنر بر اساس ارتباطات مخاطبان دور از هم 
آ
»همان طور که از نام این هنر پیداست، فرا

شکل می گیرد."هنر دیجیتال" تحت عناوین "هنر چند رسانه ای" یا "هنر کامپیوتر" نیز تعریف می شود. 
تا  نقاشی  از  ن، 

آ
ا گستره ی  و  است  دارا  را  هنری  شاخه های  همه ی  در  گسترش  قابلیت  دیجیتال  هنر 

موسیقی بدیهی است. به همین علت از پذیرش عمومی بیشتری نسبت به دیگر شاخه های هنری برخوردار 
)Paul,Christiane,2006,34(».گشته است

»به طور کلی، ویژگی خاص زیباشناسی هنر ارتباطات راه دور و هنرهای ارتباطی که نسبتی نزدیک 
ن، که در این حوزه بیش از 

آ
ن مربوط است و هم به دریافت ا

آ
ن ها دارد؛ هم به ایجاد ا

آ
با ویژگی های فنی ا

 ) Liese,Wolf,2009,26(».هر قالب هنری دیگر در هم ادغام می شوند

اثر می شود،  تعامل در  به خلق  و منجر  ید 
آ
ثار بوجود می ا

آ
ا این گونه  باید دقت کرد کنشی که در 

نچه که در هنر ماهواره ای موجب تغییر 
آ
کنشی است که از طریق مخاطبان دور از هم ایجاد می شود. ا

در نمایشگری اثر می شود، رایانه محور نیست. بلکه ارتباطی است که از طریق ماهواره ایجاد می شود.
)تصویر شماره۳(

ویژگی های اساسی هنر دیجیتال یا ماهواره ای را می توان بدین ترتیب عنوان نمود:» 1- مخاطبان 
 وابسته به تغییر نمایشگری 

ً
ن می توانند نمایشگری اثر راتعیین کنند و تغییر دهند. 2- درک اثر، تماما

آ
ا

است.۳- کنشی که تغییر نمایشگری را موجب می شود، نه "تعامل" بلکه "ارتباط" میان مخاطبان دور 
از هم است.«)همان،27(

 

مریکا، مینیاپولیس2012. شرکت کنندگان بر دور میزی نشسته بودند و از طریق ارتباط 
آ
تصویر شماره۳. نمایشگاه هنر مشارکـتی، ا

ن ها نیز در موقعیت مشابهی )از اثر هنری( قرار داشتند، در حال مراوده بودند.| منبع: 
آ
ماهواره-ای با افرادی از کشوری دیگر که ا

20-rework-participatory-art-projects-at-art-attack/۴5۳275۹۳0/https://www.kickstarter.com/projects
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قابلیت های استفاده از هنر تعاملی در دیوارنگاره ها:

هنرهای  همچون  ن، 
آ
درا که  هستند  دیوارهایــی   )Interactive Mural(تعاملی »دیوارنگاره های 

ن تاثیرگذارد و روند اجرا 
آ
 از طریق یک واسطه در اثر شرکت کند و بر ا

ً
تعاملی، بیننده می-تواند معمولا

 یک فضای دوبعدی 
ً
را براساس خواسته خود تغییر دهد.« )دهقانی،۳،1۳87( بستر اجرای اثر معمولا

تعاملی  اثر  اینکه  به  توجه  با  و  است  شهری  المان های  یا  ساختمان ها  نمای  مانند  بعدی،  سه  حتی  و 
منوط به مواد و مصالح خاصی نیست هنرمند به خود اجازه می-دهد که با استفاده از فناوری هایــی که 
دنیای دیجیتال در اختیارش قرار داده است، دست به ایجاد یک اثر تعاملی بزند. هنرمند می تواند از 
ن 

آ
جذابیت های هنر دیجیتالی به نفع خود بهره ببرد و با در نظر داشتن مکان و محیطی که قرار است در ا

یک اثر تعاملی خلق شود، ضمن ایجاد هماهنگی با معماری بنا)یا همان بستر فیزیکی( ، قابلیت های 
از  باشد،  هماهنگ  و  همراه  محیط  با  بایستی  که  هنر  »این  همچنین  دهد.  پرورش  را  جذاب  هنر  این 
هنرهای محیطی فاصله ای ندارد. اما شاخصه های نقاشی دیواری و دیوارنگاری را می تواند با خود به همراه 
داشته باشد.«)علوی نژاد،10،1۳8۹( در دیوارهای تعاملی نقش هنرمند به عنوان خالق اثر دستخوش 
تغییر می شود، دیگر نمی توان شخص خاصی را به عنوان عنصر واحد در نظر گرفت، یعنی همان گونه 
نیز  هنرمند  است،  تاثیرگذار  اثر،  کننده  تکمیل  عنوان  به  و  می شود  خارج  خود  نقش  از  مخاطب  که 
دیوارهای  ورد.»در 

آ
اجرا درمی ا به مرحله ی  تعاملی  هنر  از  استفاده  با  عنوان طراح،  به  را  ایده های خود 

فرینش و همراه شدن مخاطب با اثر هنری ممكن می شود که فراتر 
آ
تعاملی دیجیتالی، فرم های متفاوتی از ا

 ذهنی است و این در مشارکت، درگیرشدن و حضور مخاطب)کاربر( در اثر هنری و خلق 
ً
از اتفاقات صرفا

اثری جدید و محیطی جدید و پویا، مقدور می شود. دیوارها بیننده را وامی دارند تا خود را در اجرا سهیم 
کند و نقشی شبیه هنرمند را برعهده گیرد. این گونه تعامل مانند تلویزیون تنها یك رسانه نیست، بلكه 
مانند زبان است که با ایفای نقش مخاطب در اثر، تجربیاتی را با مخاطب به اشتراک می گذارد و اساس 
تبدیل  تاثیرگذار  بیننده  به  را  خنثی  یا  منفعل  مخاطب  تعاملی  دیوارهای  است.  فعال  بیننده  نیز،  کار 

می کند.)حضرتی،72،1۳۹2(

نجا که این هنر 
آ
در دیوارنگاره های تعاملی مخاطب خود را همسو و همراه با اثر هنری می پذیرد. از ا

 قابلیت اجرا در هر سطح و مکانی را دارد، این امکان برای هر مخاطبی در هر گروهی سنی می تواند 
ً
تقریبا

پـی داشته باشد؛ »ایجاد  تاکنون وی به عنوان دیوارنگاری می شناخته، در  نچه 
آ
ا از  تجربه ایــی متفاوت 

ن، کاربر کنترل تصاویر متحرک، جلوه های ویژه، تبلیغات و بازی ها 
آ
تجربه های تعاملی جذاب که در ا

و  پروژکشن  ویدئو  متفاوتی همچون  ابزارهای  با  می دهد،  انجام  به سادگی  بدن  یا حرکات  و  با دست  را 
حسگرهای مختلف و ابزارهای متنوع دیگری که هنرمند با توجه به نیاز اثر در کار خود استفاده می کند، 
از پروژکـتورهایــی که دارای سنسورها و حس گرها  میسر می شود.«)همان، 72( به عنوان مثال می توان 
ن می پردازد و 

آ
ثاری با حس کنجکاوی خود به مشارکت در ا

آ
هستند، نام برد؛ مخاطب در مواجه با چنین ا

ثار که با محوریت رایانه کنترل 
آ
احساس می کند بخشی از اثر و معمولا خالق اثر است، صفحات این گونه ا

می شود، دارای محتوایــی پویا و بصری هستند که با تعامل مخاطب تبدیل به تجربه ای هیجان انگیز و 
متفاوت خواهند شد. در نمایشگاهی که در سال 2010 در میلان برگزار شد، از شرکت کنندگان خواسته 
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شد تا با استفاده از حرکات بدن خود در برابر یک ویدئوپروژکشن در مقابل یه صفحه خالی، اثر هنری 
مختص به خود را خلق کنند. )تصویر شماره۴( 

 

تصویر شماره ۴. نمایشگاه هفته طراحی، میلان، 2010 

/https://www.dezeen.com/2019/04/10/resonance-samsung-electronics-milan-design-week :منبع 

ضرورتی در مشارکت جمعی در تعامل با دیوارنگاره های تعاملی وجود ندارد »دیوارتعاملی همیشه 
درگیرشدن  و  مشاهده  و  مخاطب  مبنای حضور  بر  تكیه  با  بلكه  نیست،  کلمه، جمعی  عام  معنای  به 
محدوده  در  مخاطب  ثار، 

آ
ا از  برخی  در  باشد،  شرکت کننده ای  تك  می تواند  زمان،  از  بعدی  در  اثر  با 

ثار، خود کاربران 
آ
معیارهایــی که به وسیله هنرمند تنظیم شده است، تعامل دارد و در برخی دیگر از ا

 به وسیله شرکت کننده خلق 
ً
این معیارها را تنظیم می کنند. در پاره ای موارد، نمود صوری اثر هنری نهایتا

می شود.«)حضرتی،7۳،1۳۹2( در نمونه  ی دیگری از این گونه دیوارنگاره ها، هنرمند با استفاده از یک 
ن مدیوم تاثیرگذاری مانند گرافیت تعبیه شده، به 

آ
گوی بزرگ که با گاز هلیوم پر شده است و بر روی ا

مخاطبان اجازه می دهد تا با حرکاتی که انجام می دهند بر روی دیوارها، سقف و کـف اتاق که با صفحات 
فرینی کنند. این نمونه شاید بدرستی بازتاب این نظریه باشد که یک اثر هنری 

آ
سفیدی احاطه شده، نقش ا

بود. بی نتیجه خواهد  و  نشده  تکمیل  اثری  تنها  کلمه،  معنای حقیقی  به  بدون شرکت-کننده،  تعاملی 
)تصاویر5و6( 
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تصویر شماره 5. نمایشگاه هنر تعاملی، پیتسبورگ، 201۹|

https://wunderbartogether.org/image/ada-the-interactive-art-making-machine-on-display-at- :منبع
/the-mattress-factory-museum-in-pittsburgh-this-spring

 

تصویر شماره 6. نمایشگاه هنر تعاملی، پیتسبورگ، 201۹

 https://www.garagemca.org/en/research/participatory-art-practices :منبع 
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هنر،  و  مخاطب  میان شهر،  سازنده  تعامل  در  نوین  رویکردی  عنوان  به  تعاملی  دیوارنگاره های 
می توانند با حضور بیشتر در محیط پیرامون انسان نقش بسزایــی در نزدیك کردن و سازگارکردن دنیای 
مجازی با محیط واقعی انسان داشته باشند؛ شاید بتوان این گونه بیان نمود که مرزهای مشارکت انسان 
ینده ای نزدیک به لحاظ ایجاد قابلیت های نامحسوس  مجاز، خیال و امر واقع نزدیک تر 

آ
و هنر تعاملی در ا

ن با مخاطبان فضای شهری ویژگی های متنوعی هم 
آ
خواهد شد. این تعامل میان شهر و دیوارنگاره های ا

فریند.
آ
در فضا و هم برای مخاطب می ا

» خصوصیات تعامل در دیوارهای تعاملی را به طورکلی می توان به شرح زیر بیان کرد:

اثر از نظر برقراری رابطه با مخاطب  ایفا می کند و بدون او،  ثار، تماشاگر نقش فعالی 
آ
ا - در این 
کامل نمی شود.

 - مخاطب در واقع با یك محیط مجازی تعامل دارد. اثر در برخورد با کاربر به او پاسخ می دهد، 
پس به تعداد کاربران، اثر می تواند شكل های متفاوتی داشته باشد.

ن متفاوت 
آ
 این تعامل به کمك یك رابط انجام می شود که بسته به نوع اثر و تعامل، شكل ا

ً
-معمولا

است.«) حضرتی، 7۳،1۳۹2(

تفاوت های  و  قابلیت ها  می توان  شد،  ذکر  تعاملی  دیوارنگاره های  ویژگی های  از  نچه 
آ
ا به  توجه  با 

گسترده بصری و بیانی این هنر را در دیوارنگاره های جدید به نسبت دیوارنگاره های سنتی مورد بررسی 
قرار داد. بدون شک تحولات و تغییرات کمی و کیفی عوامل بنیادین دیوارنگاری همچون معماری، محیط 
و  تفاوت ها  این  در شکل گیری  محیطی،  هنر  از  عنوان جزئی  به  تعاملی  دیوارنگاره های  در  مخاطب  و 
قابلیت های جدید سهیم بوده اند. در جدول زیر می توان قابلیت های کاربردی و حائز اهمیت هنر تعاملی را 
مشاهده نمود؛ همچنین می توان کارکردهایــی در هنر تعاملی شناسایــی شود که نسبت به دیوارنگاری های 
وردن نیاز جامعه با انتقال اطلاعات با رویکردهای جذاب و 

آ
سنتی، در برقراری ارتباط با مخاطبان و برا

یند مثبتی را نمایان کنند.)جدول شماره1( 
آ
متعامل، برا
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ی تعاملی
ی دیوارنگاریها

قابلتها

جذابیتهای بصریزیست محیطیاقتصادی

- قابلیت اجرا در سطوح از پیش 
ساخته

سان از امکانات فنی 
آ
- بهرهگیری ا

فناوریهای بهروز
- امکان اجرای یک اثر واحد در 

مکانهای مختلف
- قابلیت استفاده از مواد و مصالح 

متنوع، متناسب با هر میزان از 
بودجه

- تعامل با بخشهای خصوصی
- امکان تغییر در موضوع و محتوا 

با صرف هزینه اندک
- در دسترس بودن

- قابلیت اجرا بدون استفاده از 
رنگهای شیمیایــی

- استفاده از فناوریهای دیجیتال به 
منظور عدم استفاده مصالح سنتی

- بهرهگیری از مواد و مصالح مقاوم 
لودگیهای محیط زیست

آ
در برابر ا

- مناسب در برابر عوامل مخرب 
جوی

سان
آ
- قابلیت تغییر سریع و ا

- ارائه تجربیات و مفاهیم جدید 
برای مخاطبان

- امکان تعامل با مخاطب فعال
- امکان جلوههای ویژه بصری و 

مفهومی متنوع
- میدان خوانش مفید

- استفاده از موضوعات مورد توجه 
جامعه به صورت دیوارنگارههای 

موقت
ثار چند بعدی

آ
- خلق ا

- ایجاد حس توهم و تصور در 
مخاطبان

- امکان استفاده از عنصر صدا و 
حرکت در دیوارنگاری

انتقال اطلاعاتتنوعپذیریشرایط جوی

ب و هوای 
آ
- قابلیت اجرا در ا

مختلف و متناسب با شرایط روز 
و شب

- بهرهگیری از نور روز و ایجاد 
سایههای خاص در جهت تعامل 
با مخاطب در ساعات مشخصی 

از روز
- بهرهگیری از نورهای شبانه برای 

تعامل با مخاطبان با توجه به 
نها و شرایط محیط

آ
نیازهای ا

- استفاده حداکـثری از نور در شب
- انطباق با محیط اجرای اثر

- امکان ایجاد تغییرات سریع 
سان بر حسب وضعیت 

آ
و ا

و موقعیت و کیفیت فرهنگی 
مخاطب

- امکان اجرای موضوعات متنوع و 
متناسب با نیاز جامعه

- امکان بهرهگیری از مواد و مصالح 
جدید و تکنولوژیهای بهروز

- امکان ارائه موضوعات دنبالهدار 
در میدان خوانش محدود

- تعامل چند مدیا به صورت 
همزمان

- بهرهگیری از موانع بصری 
مخاطب

ثار دیواری بر روی 
آ
- امکان اجرای ا

سطوح غیر متعارف
- انطباق مجازی اثر با محیط

موزش
آ
- ا

- بهینهسازی
- توجه حداکـثری

- امکان انتقال اطلاعات مورد نظر 
با سهولت بیشتر

- سیاست درگیری مخاطب با اثر 
هنری در جهت هرچه بهتر القا 

شدن مفاهیم مورد نظر
- استفاده از دیوارنگارههای تعاملی 

در مسیرهای پرتردد پایانههای 
مسافربری برای راهنمایــی مسیرهای 

تردد مسافران
- بهکارگیری حواس پنجگانه 

مخاطب
- بهرهگیری از نماد و نشانههای 

مخاطب قومی
- بهرهگیری از خاطرات قومی 

و بومی

جدول شماره1- ماخذ: نگارنده
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نتیجه گیری:

هنرتعاملی در دیوارنگاره های شهری، هنرمندان معاصر را در جست و جوی قالب های بیانی جدید 
ن ها می گذارد. هنرمندان 

آ
قرار می دهد و پیشرفت های فناوری نیز راه های بی شمار و متنوعی را در برابر ا

کار  به  زمان  و  فضا   ، محیط  از  خود  جدید  ادراکات  و  معانی  بیان  جهت  را  جدید  فناوری  محصولات 
ورد تا تکنولوژی های جدید با تعامل با بی نهایت بیننده 

آ
می گیرند و فضاهای شهری این امکان را فراهم می ا

و مخاطب حاضر در محل ارتباط برقرار نمایند.

عنصر ارتباط، به عنوان یکی از عناصر مهم در حوزه دیوارنگاری نیز خواهان رابطه ها و تکنولوژی های 
جدیدی جهت تعامل سازنده است. تنوع مواد و مصالح و اشکال جدید تکنولوژی با قابلیت های بی شمار 
فنی و اجرایــی، تنوع نگرش هنرمندان به مسائل مربوط به مکان اجرا و جذب مخاطب، سلیقه و ذوق 
گسترده مخاطبین، گستردگی در ماهیت تقاضا و فراوانی وضعیت و موقعیت متفاوت مخاطب در مقابل 

دیوار ه ها و فضاهای شهری، شکل  های سنتی دیوارنگاره ها را با مشکل مواجه نموده است.

نجا که دیوارنگاره های تعاملی با استفاده از تکنولوژی های جدید امکانات فراوان بصری و بیانی و 
آ
از ا

فنی بی شماری در اختیار هنرمندان، مخاطبان و فضاهای شهری قرار می دهد، می تواند گزینه ی مناسبی 
جهت اجرای دیوارنگاری معاصر باشد. بنابراین دیگر تنها در مواردی خاص، ضروری است، هنرمند بر 
مواد و مصالح سنتی تکیه کند و به جهت تعامل بیشتر با فضا، شهر و مخاطب بیشتر باید بر ماندگاری 
با کمک تکنولوژی های متعامل و سازنده در دیوارنگاره های  امروزه  تعامل مفید ترغیب  شود.  مفهوم و 
ن نه تنها مخاطب جزئی 

آ
تعاملی می توان با تمام حواس مخاطب ارتباط برقرار کرد و فضایــی ساخت که در ا

ن را خود رقم زند. از سوی 
آ
از اثر باشد، بلکه می تواند در روند شکل گیری متناوب اثر دخیل بوده و ادامه ا

با وسعت و گستردگی بیشتر و محدودیت های  این دیوارنگاره ها،  به قابلیت های مثبت  با توجه  دیگر 
محیط های  فعال سازی  اطلاع رسانی،  چون  اهدافی  برای   ... و  محیطی  شرایط  نیازها،  نسبت  به  کمتر 

متفاوت، چون فضاهای ترانزیتی مانند متروها، قطارها و یا فرودگاه ها مورد استفاده قرار گیرد.

هنرمند امروزی با مهم شمردن مخاطب و اهمیت نقش او در معنادار کردن اثر بر خلاف سنت های 
پیشین از اهمیت خود کاسته و اثر هنری را با درگیر کردن مخاطب و نقش او تکمیل می کند. هنرمند با 
مدیریت و ایده پردازی، اثر را در محیط کنش و برخورد بیننده قرار می دهد. حال بیننده از نقش منفعل 
خود فاصله می گیرد و خود را به عنوان عنصری مهم در تکامل پروژه هنری محسوب می کند و این مهم 
را خلق  فضاهای جذاب تری  و  بیشتر  مشارکـتی  رویکردهای  ید، 

آ
درا اجرا  به  شهر  فضای  در  که  هنگامی 

می کند. 
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Abstract:

Urban contexts and modern architecture in modern times have created new 
functions and values in urban spaces. Today's societies' need for new visual spaces 
also influences the way art is presented in the city's public landscape and demands 
new approaches to artwork. Masonry, as an art that interacts with the city and today's 
audiences, strives to interact more with the urban audience, and therefore traditional 
approaches to its presentation do not meet the needs of the modern city.

The purpose of this research is to study new approaches in interactive art and 
how to apply the new techniques in the field of wall paintings. For this purpose, library 
research studies, descriptions and analysis of resources will explore this new field of art 
and its applications in urban wall paintings. This is because it addresses the question 
of how to use interactive approaches in murals and interact with audiences and urban 
spaces.

Research shows that the creation of interactive wall paintings, as one of the 
new approaches to contemporary mural painting, with the active participation of 
the audience and participating in the artist's idea, creates a new perspective for 
convergence in the urban space.

Keywords: Interactive Mural, Interactive Art, Urban Space, New Art.
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چکیده:

حفاظت از بافت تاریخی با تقلیل تغییرات در محیط و موازنه با طبیعت ممکن می شود. حفظ ریتم 
ثار هنری می تواند در این 

آ
رام بافت تاریخی یزد در زمانی که این منطقه ثبت جهانی شده، ضروری است. ا

آ
ا

ن باشد. بافت تاریخی، بازدیدکنندگانی 
آ
عرصه زمینه مناسبی برای حفظ این میراث و در عین حال رونق ا

با پیش فرض های فکری، فلسفی و فرهنگی مختلف دارد و در اینجا مساله ی تعامل مخاطب با مکان 
مطرح می شود. هدف از این گـفتار، بررسی نقش هنرهای نوین در تعامل با مخاطب است. به همین دلیل 
رام منطقه و کاهش 

آ
غاز می شود که چگونه هنر نوین می تواند با حفظ ریتم ا

آ
مقاله حاضر با این پرسش ا

دخل و تصرف در بافت تاریخی با مخاطب تعامل داشته باشد؟ در پـی پاسخگویــی به سوال  مذکور، از 
روش تحقیق توصیفی-تحلیلی با رویکرد جامعه شناختی و از شیوه های مرور متون، منابع و اسناد تصویری 
در بستر مطالعات کـتابخانه ای و همچنین از روش تحقیق موردی و شیوه مشاهده و مصاحبه در بستر 
مطالعات میدانی بهره گرفته شده است. نمونه مورد مطالعه در این مقاله، ویدیو چیدمان »میهمان« اثر 
»محمود کشفی پور« هنرمند یزدی است. »کشفی پور« در این اثر از امکانات و ابزار جدید بهره می گیرد 
با  ارتباط برقرار کند. مقاله حاضر می کوشد  با وی  با درگیر کردن ذهن مخاطب سعی دارد در لحظه  و 
شناخت ریتم بافت تاریخی یزد، تلاش ویدیو چیدمان »میهمان« را در ترغیب و هشدار به حفظ جریان 
رام در دیوارها و خانه های تاریخی یزد، تجزیه و تحلیل کند. این مقاله نشان داده است 

آ
زندگی و ریتم ا

که مهمترین بیان هنرنوین در بافت تاریخی یزد با توجه به ویدیو چیدمان »میهمان« ایده های رویداد و 
کولاژ است. 

رام، ویدیوچیدمان
آ
واژگان کلیدی: یزد، هنر نوین، ریتم ا

تعامل مخاطب با هنرهای نوین شهری در بافت 
تاریخی یزد

)مطالعه موردی: پروژه ویدیوچیدمان میهمان(

علی اکبر شریفی مهرجردی، استادیار دانشکده هنر و معماری، دانشگاه 
یزد، 0۹1۳۳51۹۳8۹،
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1. مقدمه

واژه نوین در اصطلاح هنر نوین، مفهومی ثابت و تنها متعلق به هنر قرن بیست و یکم نیست. از 
این رو، برای هنر نوین نمی توانیم مرز تاریخی دقیقی مشخص کنیم، هنر در قرن بیست و یکم دغدغه 
بیان شخصی هنرمند را که از ویژگی های هنر قرن بیستم بود، به مدد فناوری به شیوه جدید ادامه داد. 
غاز و تا هنر دیجیتال1  پیش رفت. هنر عکاسی، هنر ویدیو2 ، هنر دیجیتال، 

آ
هنر قرن بیستم با عکاسی ا

قرن  هنرهای  مجموعه  در  را  هنراینترنت5   و  هنرشبکه۴   و  رایانه ای  بازی های  هنرصوتی،   ، اجرا۳  هنر 
بیست و یکم هم مشاهده می کنیم. 

هنر در قرن بیستم، سنت دیرینه نقاشی را زیر سوال برد، ویژگی دیگر این دوره، تمرکز بر طبیعت 
»تجربی« هنر است: در نقاشی و مجسمه سازی هنرمندان از پوسته های رایج فراتر رفته و انواع مختلفی 
میختند. تمرکز از بازنمایــی »عین گرایانه« به بیان شخصی تغییر 

آ
از مواد جدید را در کارهای شان درهم ا

یافت. استفاده از واسطه های فناوری جدید به منظور انتقال معانی و نگرش های نو درباره زمان و فضا 
از ویژگی های هنر این دوره بود. دغدغه هنرمند قرن بیستم یافتن بهترین ابزار برای بیان نظر شخصی در 
هنر بود، دغدغه ای که هنرمند را متوجه انقلاب فناوری کرد. در نهایت کاوش هنرمندان در توانایــی های 

ثارشان منجر شد)راش، 1۳87(. 
آ
رسانه جدید به استفاده از رسانه در ا

از جنس  زبانی  با  بیستم،  اواخر قرن  در  با مخاطب  ارتباط  برقراری  برای  پتانسیل قوی  با  ویدیو 
رسانه و فیلم که از مدت ها پیش مخاطبان صمیمی خویش را یافته بود، توانست قالبی برای هنر نوین 
بر  بیشتر  ثار هنری، 

آ
ا بیستم،  پایانی قرن  مدارانه در دهه های  نظریات سبک  افول  با  تدریج  به  باشد. 

پخش  و  پردازش  تولید،  تکنولوژی  شدند.  طبقه بندی  می گرفتند،  خدمت  به  که  تکنولوژی های  مبنای 
اثر، مبنای نامگذاری نوع اثر گردید؛ ویدیوی تک کاناله6، ویدیوی چندکاناله7، ویدیو اینستالیشن8 ، 
ثار 

آ
ویدیو پرفورمنس، ویدیو نظارت یا مراقبت۹ ، ویدیو محاوره ای10 ، ترکیب مواد11  دسته بندی کلی از ا

ویدیویــی است)تکلو، گودرزی، 1۳۹6(. تامل در بافت سنتی و مساله بیان در هنر نوین این پرسش را 

1  Digital Art

2  Video Art 

3 Performance

4  Network Art 

5 Internet Art 

6 Single Channel 

7 Multi-Channel 

8 Video Installation 

9 Surveillance Video 

10 Interactive Video 

11 Mixed Media 
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رام منطقه و کاهش دخل و تصرف در بافت 
آ
مطرح می کند که چگونه هنر نوین می تواند با حفظ ریتم ا

سنتی با مخاطب تعامل داشته باشد؟ البته با تعمق در ویدیوچیدمان میهمان و نگرش خالق اثر، این 
گمان می رود که مخاطب با هر نوع پیشینه فکری و فلسفی می تواند به گونه ای با ویدیوچیدمان میهمان 
مده است، تعامل داشته باشد. در این گـفتار، ابتدا به مساله 

آ
که بر دیوارهای بافت سنتی به نمایش درا

اهمیت تعامل در هنرهای نوین و به ویژه ویدیوچیدمان پرداخته می شود و سپس ویدیو چیدمان میهمان 
اثر محمودکشفی پور مطمح نظر قرار می گیرد. 

2. تعامل مخاطب و هنرهای نوین

دیده شدن اثر هنری می تواند همراه با برقراری ارتباط با مخاطب باشد. مخاطب، واژه ای کلی برای 
افرادی است که به عنوان گردشگر یا عابر از معبری می گذرند و نظاره گر فضای اطراف خود خواهند بود، 
حتی اگر به قصد دیدن اثری هنری قدم در راه نگذاشته باشند. اما ارتباط با مخاطب مساله ای است که 
ثار مارسل دوشان12 ، هنر مفهومی1۳ ، 

آ
ن را در فوتوریست های ایتالیایــی، هنر دادا به ویژه ا

آ
باید ریشه  ا

ثار جان کیج1۴ ، جریان فلوکسوس15  و رویدادها16  دنبال کرد. 
آ
ا

رویدادهای  از  مارینتی17    فیلیپو  اجرای  به  بیستم  قرن  در  اجرا  هنر  تاریخی  سرچشمه های 
خاص)1۹10( که در تریسته ایتالیا برگزار کرد، می رسد. دوشان از مرزهای مفهوم محدود هنر پا فراتر 
ماده، نوعی تفکر را ترویج داد که کنکاش در رسانه های مختلف و فرم های 

آ
ا با ابزارهای حاضر-  نهاد و 

هنری ای بود. 

با پیدایش هنر پاپ و تجربه های چندرسانه ای و همچنین مطالعات جان کیج پیرامون فلسفه شرق و 
موسیقی تجربی، به عامل شانس در هنر به عنوان یک راه معتبر در خلق اثر تاکید شد. بهره مندی از صدا 
ثار نام جون پایک18  و لوری اندرسون1۹  می تواند مرتبط با اندیشه ها و 

آ
و موسیقی در اجرا و ویدیو، در ا

تمرین های جان کیج باشد. هنرمندان با مجهز شدن به نظریه هنر به عنوان ایده و همچنین توجه به نقش 
شانس در زندگی و هنر، مستعد جریان تازه ای از خلاقیت شدند که در جنبش فلوکسوس20  تجلی یافت؛ 

12  Marcel Duchamp 

13  Conceptual art 

14  John Cage)1912-92( 

15 Fluxus

16 Happenings 

17  Filippo Marinetti 

18  Nam June Paik 

19  Laurie Anderson

20  جنبشی جهانی به رهبری جورج ماکیناس )George Maciunas 1931-78 ( در میان هنرمندان، نویسندگان، فیلم سازان و 
وانگارد، ضدهنر بود؛ به ویژه ضد هنری که تحت مالکیت انحصاری موزه ها و مجموعه داران 

آ
موسیقیدانان بود. فلوکسوس به عنوان یک ا

نچه برای پیروان فلوکسوس اساسی است: ایجاد پیوندی است میان اشیاء روزمره، رویدادها و هنر)راش، 1387،ص27(. 
آ
بود. ا
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ورهای چندی در هنرهای اجرایــی، فیلم 
آ
جنبشی »میان رسانه ای« که در دهه 60 به شکوفایــی رسید و نوا

ورد. در واقع از دیدگاه فلوکسوس، بیننده نه تنها تکمیل کننده اثر است بلکه 
آ
و سرانجام ویدیو پدید ا

در حقیقت با مشارکت مستقیم خود در رویداد به بخشی از کار هنری مبدل می شود)راش، 1۳87(. در 
ن مردم 

آ
لمانی یوزف بویز21 ، در صدد ایجاد وضعیت هایــی خاص بود که در ا

آ
اوایل دهه 60، هنرمند ا

بتوانند از راه دستکاری نمادها معنای رویدادهای زندگی خود را از خود بپرسند)اسماگولا، 1۳81(.

اجراهای چندرسانه ای22  در دهه 60؛ تحولات اجتماعی و جنسیتی در هنر نقاشی؛ تلاشی برای 
اثر هنری بود. مرحله  اول شکل گیری هنر ویدیو2۳  در بحبوحه نوگرایــی های سیاسی و  تلفیق بیننده و 
رمان گرایانه، کاملا به دهه 

آ
ا ن به شکل مطالب انتقادی، تجربی و 

آ
اجتماعی روی داد و نیروی محرکه ا

وری های نو در هم 
آ
70 بسط داده شد. هنرمندان متنوع ترین زبان های هنری را با تصورات فردی و فن ا

میختند و به این ترتیب کارهای هنری خود را ارائه دادند. هنر ویدیو با رسانه های جمعی در حال رشد 
آ
ا

مانند تلویزیون و فیلم وارد تعامل شد. تصاویر ذخیره شده معمولا به صورت تک کانالی روی نمایشگرها 
به  توجه  اقتصادی در دو دهه 60 و 70،  تغییرات  البته  نمایش داده شد.  به صورت فضایــی  و  پخش 
مساله جاذبه و پسندهمگانی را در دهه 70به دنبال داشت. این دگرگونی اقتصادی، نگرش به مخاطب 
عامه را تغییر داد. به طوری که هنرمندان دهه 80، تماشاگر را به عنوان شریک در تکمیل اثر هنری 

می نگریستند و نه رقیب)اسماگولا، 1۳81(. 

از  و  شدند  خلق  جدیدی  شکل های  سری،  صورت  به  نمایشگرهایــی  دادن  قرار  با   80 دهه  در 
روش های مختلف مانند توزیع پراکنده نمایشگرها و پیکربندی های گوناگون براساس محتوای نوارها برای 
ثار ویدیویــی استفاده شد. توسعه فناوری های دیجیتال در دهه ۹0، باعث ورود این فناوری ها به 

آ
پخش ا

عرصه ویدیو شد. ویدیوها، داستانی را با کیفیت کامل سینمایــی ارائه کردند و فرهنگ رسانه ای به عنوان 
یکی از عناصر موثر در پشتیبانی از هنر ویدیو عمل کرد)مارتین،1۳۹۳(. 

جدیدترین  شامل  است.  مده 
آ
ا پدید  ابزارها  و  مواد  از  وسیعی  طیف  از  هنر  بیست ویکم  قرن  در 

با قدمتی طولانی را  شنا 
آ
ا اینترنت که ژانرهای  الکـترونیکی، مانند تصویربرداری دیجیتال و  فناوری های 

زادانه رسانه ها و اشکال را با هم 
آ
مجددا برای بیان مفاهیم جدید به کار برده است. بسیاری از هنرمندان ا

ترکیب می کنند و انتخاب هایــی را ارائه می دهند که به بهترین وجه در خدمت مفاهیم و اهدافشان باشد. 
.)201۹,Robertson(

3. . ویدیو چیدمان و مساله تعامل

مارسل دوشان، همواره طرد زیبایــی از هنر را مطرح می کرد. او تلاش داشت تا هر چه بیشتر فاصله 
اثر هنری با مخاطب را کم کند تا تماشاگر تبدیل به شرکت کننده در اثر شود، چیزی که در هنر تعاملی 

21  Joseph Beuys

22  Multimedia Performance

23  Video Art
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فریننده صرف نیست، به همان نسبت که بیننده نیز 
آ
ا جریان می یابد. در هنر تعاملی، دیگر هنرمند، 

تماشاگری منفعل نیست، بلکه اینها در فرایند تولید اثر هنری شریک هستند. )دهقانی، 1۳87(. از این 
رو، در چیدمان تعاملی2۴  که از دهه ۹0 رواج یافت، مخاطب به عنوان بازدید کننده نه تنها با اثر تعامل 
با  با مشارکت وی تمام می شود. چیدمان ویدیویــی چندرسانه ای در عمل هم زمان  اثر  دارد، بلکه حتی 
ن پدیدار شد. تلاش های اولیه در زمینه چیدمان ویدیویــی، 

آ
هنرویدیویــی تک کانالی و حتی کمی زودتر از ا

گاهانه، اما وارد عمل  کرد. محیط چیدمان مشارکت 
آ
بیننده را به عنوان یک دوربین مراقب، اگرچه ناا

از چیدمان ها،  یند کامل کردن »موضوع هنری« ممکن  می کند؛ در بسیاری 
آ
وسیع تر تماشاگر را در فرا

ن را تجربه می کند)راش، 1۳87(. 
آ
بیننده به معنای حقیقی وارد کار هنری می شود و ا

ارائه  هنری  اثر  وقتی  می افتد،  اتفاق  دیگران  کنش  به  پاسخ  در  انسان  کنش  تعامل25،   روند  در 
برقرار  تعامل  رسید،  توجه  نقطه  به  اگر  فعال  تماشاگری  یا  عادی  رهگذر  عنوان  به  مخاطب  می شود 
ن تعامل با مخاطب، معنا می یابد. »فرم هنری 

آ
می شود.   بنابراین اثر هنری تنها از طریق ارائه و پس از ا

به صورت یک فضای  و  کند  غلبه  اطراف خود  تمامیت محیط  به  تعاملی  اثر  عنوان یک  به  می بایست 
ویخته به دیوار یا محصور درون یک فضا، تقلیل 

آ
کامل در نظر گرفته شود نه این که به اندازه یک شیء ا

یابد«)صبری، 1۳۹2 :27(. در فضاهای سنتی شهری با دیوارهای گسترده ارائه اثر هنری و مساله تعامل 
مخاطب مطرح می شود. در بافت سنتی فاصله گذاری مابین عناصر و یا اجزای ساختمانی مانند دیوارهای 
ن ها نوعی وصل و 

آ
ا از یکدیگر است و هم تکرار  گسترده در کوچه ها هم عامل فصل خانه های سنتی 

اتصال هویتی یکپارچه را نمایش می دهد. »انفصال موجب ابراز هویت مستقل هر عنصر و یا فضا در شهر 
میخته و یکپارچه را 

آ
یا بنا می شود، در حالی که همان عامل با متصل کردن اجزا به یکدیگر، کلیتی درهم ا

ورد که به نوبه خود دارای هویت منحصر به فرد درهم تنیده ای است.«)احمدی، 1۳۹1(. نکـته 
آ
پدید می ا

حائز اهمیت در بافت سنتی، ایجاد حداقل دگرگونی در محیط است چرا که حفظ ریتم و فاصله گذاری 
ن نقش دارد. بنابراین، تعامل در ارائه اثر هنری، هم به هماهنگی 

آ
طبیعت منطقه در تعریف هویت ا

رام بافت سنتی وابسته است و هم اینکه کمترین دخل و تصرف در فضای سنتی صورت گیرد. 
آ
با ریتم ا

در ارائه اثر هنری که وابسته به مکان است، حفظ خصوصیت یک مکان، حفظ ارزش ها، و یکپارچگی 
مکان اهمیت دارد زیرا کمترین مداخله در مکان تنها با حفظ همان ریتم امکان پذیر خواهد بود.

ویدیو چیدمان میهمان  .4

رت هم زمانی)1۳۹0(27 « و »چیدمان 
آ
»مجموعه ویدیویــی سلف پرتره)1۳8۹(26 «، »پروژه اینترنت ا

ثار محمود کشفی پور ثبت شده است. 
آ
ا رت در مجموعه 

آ
شاید)1۳۹1( 28«در حوزه هنر رسانه و ویدیوا

24  Interactive installation

25  Interaction

26  Self-portrait2010 Available ]on line[: www.mahmoudkashfipour.com/self-portrait-2010/ 

27  Synchronism 2011 Available ]on line[:  www.mahmoudkashfipour.com/episode1/ & /episode-2/ 

28  Maybe 2012 Available ]on line[:  www.mahmoudkashfipour.com/maybe/
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ثار اخیرش بیشتر مشاهده می شود. در رابطه با ویدیو 
آ
توجه او به روابط انسانی و موضوعات اجتماعی در ا

چیدمان میهمان بهتر است چند اصطلاح دیگر نیز بیان شود؛ »اصطلاح Site-Specifity که دلالت بر 
ن شکل داده است. 

آ
ن قرار گرفته یا به ا

آ
ن وابسته به محیطی است که در ا

آ
هر اثر هنری دارد، که فهم ا

اشاره   Full-Wall Projection و  Wall-Projectionو معادل هایــی چون  Video-Wall اصطلاحات 
دیجیتال  ویدیویــی  یا  لیزری  دیسک  یک  به  که  است  مانیتور  تعدادی  بر  نمایش  که  دارد  سیستمی  به 
ن ها یا یک تصویر واحد بر تمام 

آ
مرتبط می شوند و با کمک رایانه می توان تصاویر متفاوتی بر هر یک از ا

ن ها پخش کرد«)تکلو، گودرزی، 1۳۹6(. ویدیوی میهمان اثر هنری است که مکان نمایش اثر به طور 
آ
ا

مستقیم با فهم مخاطب از اثر ارتباط دارد. دیوارهای بافت سنتی شهر، نقش مانیتورهای را ایفا می کند 
ن را می توان دارای خصوصیات فنی 

آ
که بستر نمایش اثر شده اند. بنابر ویژگی های اجرایــی پروژه میهمان، ا

اثر عنوان کلی ویدیوچیدمان را  البته خالق  ویدیوچیدمان، site-specifity، video-wall دانست. که 
رت های اجرا شده در 

آ
رتی است که از نسل اول ویدیوا

آ
ن نهاده است. ویدیوچیدمان میهمان، ویدیوا

آ
بر ا

نچه که 
آ
رت از جمله ایده و بیان را دنبال کرده است. ا

آ
جهان غرب فاصله گرفته است؛ اما مضامین ویدیوا

در هنرجدید مطرح می شود پرداختن به مشکلات انسان در این زمان است و در ویدیوچیدمان میهمان 
نابودی زندگی روزمره در بافت سنتی یزد تذکر داده می شود . 

از ویدیوها  ویدیو تشکیل شده است. موضوع هر یک  از 10  میهمان  کل ساختار ویدیوچیدمان 
اولین پخش ویدیوها در 15دیوار شهر در دو بافت سنتی  داب مردم یزد است. 

آ
ا از عادت ها و  برگرفته 

بلوار بسیج)10دیوار( و محله فهادان)5 دیوار( در فروردین 1۳۹8 بوده است. مدت نمایش هر ویدیو 
تا یک بامداد هر ویدیو روی  متفاوت و بین ۴تا 17 دقیقه بود. به مدت 10 شب از ساعت پنج عصر 
دیواری از گذرگاه های ذکر شده به طور مجزا پخش می شد. علارغم اینکه ویدیوها در ارتباط با یکدیگر و 
در خدمت محتوایــی ویدیوچیدمان میهمان بودند، اما برای نمایش و برقراری تعامل با بیننده به یکدیگر 
محتاج و یا مکمل یکدیگر نبودند. از این منظر، ویدیوچیدمان از خصلت چندکاناله گی فاصله می گیرد، 
ن ها دشوار است. زیرا، پخش ویدیوها در یک مکان خصلتی محیطی نیز به اثر 

آ
اگرچه تشخیص مرز بین ا

داده است. مکان پخش ویدیوها هر شب روی دیوارها جابجا می شد.  هر ویدیو پس از پایان بدون وقفه 
روی همان دیوار تکرار می شد. به طوری که در گذرگاه بلور بسیج 10 ویدیو به طور همزمان اما با فاصله 
مکانی متفاوت نسبت به یکدیگر و 5 ویدیو هم در محله فهادان در معرض نمایش عموم قرار گرفته بود. 
)تصویر1(. زمان پخش اثر در فروردین ماه بنا به خواست سازمان سینما و منظر شهرداری یزد بوده است 
که پس از مشاهده ویدیوچیدمان تمایل خود را در حمایت از این اثر هنری اعلام کردند. انتخاب مکان 
نمایش بنا به خواست کشفی پور دیوارهای بلند و کاهگلی شهر در دو منطقه ذکر شده بود. بنا به باور 
هنرمند »بخشی از بافت معماری یزد به دلایل مختلفی جان خود را از دست داده است. کهولت سن 
بناها، بی تدبیری در محافظت، مهاجرت ساکنان اصلی خانه ها، بخشی از ظاهر شهر را تغییر داده و 
اینکه یزد به  اثر ایجاد کرده است«. علارغم  این تغییر، ناخواسته فضای مناسب را جهت اجرای این 
اتفاق  به ندرت  ن زندگی عادی و جاری 

آ
ا بافت سنتی  اما در  عنوان شهری جهانی شناخته شده است؛ 

یا  از سکنه  می افتد. دیوارهایــی که بستر نمایش ویدیوهای کشفی پور بودند، دیوارهای خانه های خالی 
دیوار تفریحگاه های سنتی است. ویدیو چیدمان میهمان به بیان این می پردازد که سرزندگی مکان ها با 
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رونق اقتصادی و تزئیینات سنتی تداوم نمی یابد. شرط سرزندگی مکان به جاری بودن زندگی مردم براساس 
رام بافت سنتی در پیوند است، با 

آ
فرهنگ و راه و رسم خودشان است. فرهنگ مردم منطقه که با ریتم ا

کمترین دگرگونی حفظ خواهد شد.

به باور راش »هنرمندانی که چیدمان را به عنوان ابزاری در بسط و گسترش کارهایشان باور دارند، 
از  مانند دیوارهای شهر که بخشی  از خود هنر می دانند«،  را بخشی  فیزیکی و محیط اجرای هنر  ارائه 
چیدمان است. خالق اثر میهمان در واقع یک سری ویدیو کوتاه ساخته است که صحنه های گذران زندگی 
نوع  یا  ن 

آ
ا عدم حضور  یا  روایت  نیست، حضور  کوتاه  فیلم  میهمان  اثر  می نماید.  پیکربندی  مجددا  را 

رت بسیار تعیین کننده است. کشفی پور یک 
آ
ن، در تفکیک مرزها و تعاریف مربوط به ویدیوا

آ
رویکرد به ا

این  با  اما  است.  نکرده  را درگیر  میهمان  ویدیوچیدمان  زبانی،  نیست، محدودیت های  روایتی  هنرمند 
وجود هنرمند با دشواری ایجاد روایت های معنادار دست به گریبان بوده است. در ساخت هر ویدیو اگر 
چه داستانی روایت نمی شود، اما سناریو وجود دارد. روایــی نبودن اثر، نقطه عطفی برای تعامل مخاطب 
است، زیرا مخاطب هر لحظه که از دیدن ویدیوها منصرف شود یا اگر در میانه پخش به تماشای اثر 
بپردازد، به سبب غالب نبودن روایت ارتباط با اثر را از دست نخواهد داد. ویدیوها حالتی تمامیت خواه 
ندارد و مخاطب ضمن حرکت و گذر نظاره گر است. تکرار هر ویدیو روی دیوار عاملی برای به حرکت وا 

داشتن مخاطب است.

مجموع 10ویدیو با عنوان میهمان شناخته می شود. هر کدام شامل صحنه ای از زندگی روزمره مردم 
اهالی خانه در حال صرف  نهار)مدت زمانی"20:'17( 2. لحظاتی  منطقه است. صحنه هایــی مانند: 1. 
اتاق سه دری)"5۴:'15( ۳. پدربزرگ و دختر و نوه اش در شب زمستانی  از رفتار مادر و دو فرزند در 
خانه)"1۴:12( ۴. حیاط خانه زرتشتی، اهالی خانه در حال پخت نان سوروک )"۹:۳۳( 5. زنان گردهم 
 .7 نماز)"۴:01(  اقامه  حال  در  مادربزرگ   .6 سبزی)"7:۴7(  کردن  پاک  حال  در  خانه  تالار  در  مده 

آ
ا

تصویر مادری در حیاط منزل با پسر و دختر نوجوانش در حال انجام امور روزمره )"6:00( 8. اهالی خانه 
در حال پخت نان محلی )"10:20( ۹. مراسم خنچه بران در اتاق پنج دری)"7:۳۳( 10. اهالی خانه در 

شب روی تخت روحوضی)"8:00(.)تصویر2(

صحنه ها کاملا صامت با تصاویر روزمره مردم منطقه در دهه های 50، تا 70 شمسی شبیه است. 
تعامل مخاطب با نمودهای مانند شکل گیری خاطرات برای مخاطب بومی، نگاه مردم شناسانه و رویکرد 
مخاطب  برای  یزد  سنتی  بافت  ساکنین  فرهنگ  با  شنایــی 

آ
ا منطقه،  مردم  فرهنگ  به  جامعه شناختی 

فرینان 
آ
غیربومی همراه است. در ساحت خلق اثر، چیدمان با مشارکت مردم عادی شکل می گیرد. نقش ا

ویدیوچیدمان میهمان هنرپیشه های حرفه ای نیستند، هر مشارکت کننده ای در چیدمان نقش خویش را 
در زندگی روزمره دنبال می کند. 

صحنه های زندگی به نمایش گذاشته شده، لحظه های را شامل می شود که هنرمند به عنوان عامل 
نها مشارکت داشته است. ویدیوها هر کدام بخشی از 

آ
نها را مشاهده و بعضا در ا

آ
در زمان زندگی در یزد ا

شیوه زندگی رایج یک خانواده یزدی را به نمایش می گذارد. ویژگی هایــی از جمله »نمایش فرهنگ منطقه 
یزد«،  ثبت جهانی شهر  از  پس  اقتصادی خانه های سنتی  کاربرد صرفا  به  انتقادی  »نگاه  ویدیو«،  در 



175

رام دیوارهای بافت سنتی به پرده ای پویا برای 
آ
»ارائه اثر هنری در خارج از فضای گالری«، »تبدیل ریتم ا

تعامل با مخاطب«، »انتقاد از شکاف بین واقعیت و ارزش ها در حفظ بافت سنتی«، و »انتخاب تصویر 
از مواردی است که ویدیوچیدمان میهمان را برای مخاطب بومی و  ایده «  بیان  به عنوان مجرایــی برای 

غیربومی تعامل پذیر می کند. 

ویدیوچیدمان میهمان اثری است که فاقد کلیشه های رایج هنری در بافت سنتی است؛ اما با ریتم 
رام فضای سنتی همراه می شود تا با دگرگونی های صورت گرفته در همین بافت سنتی که جریان زندگی 

آ
ا

روزمره را از بین برده است، بستیزد. دو ویژگی مستتر در این اثر هنری که در تعامل با مخاطب موثر 
از  اما  فاقد روایت است،  میهمان  ویدیویــی  فیلم سینمایــی،  اگر چه برخلاف  بوده است، شاملِ یک. 
تکنیک  سینما برای جذب مخاطب پیروی کرده است. همان گونه که سینما می کوشد جنبه های از زندگی 
الگوی سینما  از  میهمان هم  ویدیویــی  اثر  است.  نشده  بیان  این  از  پیش  تا  که  بگذارد  نمایش  به  را  ما 
استفاده می کند تا نمایشی از رویدادها باشد. »رویداد2۹  به معنی چیزی است که واقعی و غیرمنتظره، 
ناگهانی و غیر عادی و غیرقابل پیش بینی باشد. این گرایش منجر به نمایش رویداد در روند رخ دادنش 
می شود.«)دووینیو،1۳7۹( دلیل این ادعا را می توان در بیانیه منتشر شده توسط هنرمند دنبال کرد، 
هنگامی که می گوید: »در بازسازی تصاویر سعی کرده ام حضور دوربین به هیچ وجه دیده نشده و انگار 
ن باشند«. بر طبق 

آ
به یکباره دیوار بلند خانه ای به کنار رفته و مخاطبین شاهد زندگی واقعی ساکنین ا

این گـفتار، هنرمند تماشاگران و بازیگران را با هم در یک حرکت یعنی نمایش زندگی واقعی مشارکت و به 
تعبیری میهمان می کند. البته استفاده از تکنیک سینما برای مشارکت مخاطب به معنی تقلیل اثر در حد 
یک نمایش دراماتیک نیست، چرا که نگاه انتقادی هنرمند فرصت تفسیر را به مخاطب می دهد و بیننده 

نی واقعیت و توصیف بالاتر می برد. 
آ
را از سطح درک ا

ویژگی دیگر ویدیوی میهمان در مشارکت مخاطب توجه به تکنیک کلاژ است. »کلاژ، تکنیکی بود 
که کوبیسم برای گسترش سطح بوم و رها شدن از سنت های معمول، به عنوان راه حل ارائه می دهد، و 
ثار دارد که میان اجزای تصویر پیوند برقرار 

آ
کاربست این تکنیک درکارهای ویدیویــی نیز ریشه در همان ا

ورد که هنرمند ویدیو بتواند 
آ
می سازد. استفاده از قطعات تصویری در کنار هم، این امکان را فراهم می ا

ترکیب بندی   )1۳۹6 دهد.)تکلو،گودرزی،  انجام  نهایــی  تصویر  ارائه  در  را  دخالتی  و  چیدمان  هرگونه 
ویدیوها، مجموعه ای از پدیده های »عادی« زندگی روزمره مردم منطقه را در دهه های گذشته به نمایش 
می گذارد. بهره مندی از تکنیک کلاژ در ویدیویــی میهمان تنها به این معنی نیست که تصویرهای صامت با 
دخالت و چیدمان هنرمند ارائه شده است. بلکه از یک طرف، در ویدیوها انطباق عناصر واقعی و تخیلی 
ن ها خیلی پیش 

آ
را شاهدیم. کلاژ یا تلاقی زندگی عادی مردم بر روی دیوار خانه های که زندگی در پشت ا

از این، پایان یافته است. و از طرف دیگر، کلاژ صحنه های عادی مانند پخت  نان و یا پاک کردن سبزی 
در فضایــی زیبا با بافت سنتی از تکنیک های است که صحنه های عادی و پیش پا افتاده روزمره را تبدیل 

به اثری هنری می کند و توجه مخاطب را بر می انگیزد. 

29 Happening 
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تصاویر: ویدیوچیدمان میهمان، اثر محمود کشفی پور، 201۹م، بافت سنتی شهر یزد)منبع: مجموعه شخصی هنرمند(  

جمع بندی

غاز 
آ
نیم، ادامه تفکری است که در قرن بیستم، ا

آ
نچه به عنوان هنرنوین در قرن بیستم یکم شاهد ا

آ
ا

شد. ارتباط هر چه بیشتر مخاطب با اثر هنری در مرتبه تعامل و مشارکت و همچنین مساله بیان شخصی 
ببرند.  به اهدافشان بهره  ابزارهای جدید تکنولوژی برای رسیدن  از  هنرمند، زمینه ای شد که هنرمندان 
بهره مندی از ابزارهای نوین از هنر عکاسی شروع شد و تا هنر ویدیو، هنردیجیتال، هنر شبکه و غیره 
نها هنرمند را در جهت رسیدن به دو 

آ
ادامه یافت. قابلیت های تعاملی این ابزارها و چندرسانه ای بودن ا

مساله یکی تعامل پذیری اثر هنری و دیگری توانایــی بیان شخصی، یاری رساند. 

در مساله تعامل، برانگیختن توجه مخاطب کنشی است که ارتباط زیادی با کنش ارائه شده در 
اثر هنری دارد. ویدیوچیدمان میهمان اثر محمودکشفی پور، اثری است که در بافت سنتی شهر یزد روی 
مده است. به گـفته هنرمند مصادف شدن جهان شهری یزد و خالی از 

آ
دیوارهای کاهگلی به نمایش در ا

فعالیت های  از  برگرفته  موضوعاتی  با  ویدیوها  کرد.  فراهم  را  اثر  زمینه خلق  بافت سنتی،  سکنه شدن 
داب زندگی مردم منطقه در خانه های سنتی که زمانی ساکنانی داشتند، ساخته شده است. 10 

آ
روزمره و ا

وری جریان زندگی و انتقاد از فضای خالی از 
آ
ویدیو ساخته شده، روی 15 دیوار قدیمی شهر برای یادا

مدند. کشفی پور با استفاده از تکنیک  سینما، ویدیویــی بدون روایت ساخت تا 
آ
سرزندگی به نمایش در ا

رام در حداقل دگرگونی 
آ
کلاژی از زندگی واقعی روی دیوارهای مرده شهر داشته باشد. بافت سنتی با ریتم ا

و تغییر حفظ خواهد شد و هنرمند این مساله را با برانگیختن خاطرات در مخاطب بومی و بیان عادت ها 
داب مردم یزد به مخاطب غیربومی نشان داده است. 

آ
و ا

تشکر و قدردانی

وریم به پاس اینکه پاسخگوی 
آ
قای کشفی پور بجا ا

آ
برخود لازم می دانیم مراتب قدردانی را از جناب ا

پرسش هایمان بودند و عکس، ویدیو و اطلاعات ارزنده ای را در رابطه با پروژه شان در اختیارمان گذاشتند.
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Abstract

 Preservation of the Historical places is made possible by reducing changes in
 the environment and equilibrium with nature. It is essential to maintain the tranquil
 rhythm of Yazd's historical places especially when this region is globalized. Art works
 can be effective for preserving this legacy and at the same time thriving. The historical
 places has visitors with different intellectual, philosophical, and cultural background,
 and here the point is audience interaction with place. For this reason, this article
 begins with the question of how new art can interact with the audience by preserving
 the tranquil rhythm of the region and reducing interference in the historical places.
 In order to answer this question, a descriptive-analytical research method with a
 sociological approach has been used, also methods of reviewing texts, resources and
 visual documents in the context of library studies , as well as a case study and field
 observation and interviewing methods . The case study in this article is "Guest “video
 installation, art work of Yazdi artist Mahmoud Kashafipour. In this work, Kashifipour
 makes use of new tool features and attempts to engage the audience in an instant
 by engaging the mind of the audience. The "Guest “video installation attempts to
 persuade and maintain the flow of life and rhythm in the historical walls and houses of
 Yazd by recognizing the rhythm of Yazd historical places. This article has shown that
 the most important artistic expression in Yazd's historical places according to "Guest
.“video installation is happenings and collage ideas

Keywords: Yazd, new art, tranquil rhythm, video Installation
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چکیده:

اثــر هنــری نیــز دســتخوش  بــا  دردوران معاصــر، پیــرو تحــولات در ماهیــت هنــر، فضاهــای مرتبــط 
ثــار هنــری در فضــای شــهری، تبدیــل 

آ
تغییــرات بزرگــی گردیــد. بطوریکــه امــروزه ضــرورت توســعه و ترویــج ا

بــه یکــی از برنامــه هــای بازســازی جوامــع بــا محوریــت بهبــود کیفیــت زندگــی شــده اســت. از جملــه مســائل 
مهــم در ارائــه اثــر هنــری در فضــای شــهری دقــت در انتخــاب "متریــال" مناســب بــا توجــه بــه معنــا، بســتر و 
کیــد بــر اهمیــت اجــرا، بــا هــدف شناســایــی نقــش 

أ
ــی اثــر هنــری می باشــد. ایــن پژوهــش ضمــن تا ـ فضــای اجرایـ

ــی متمرکــز شــده اســت. در  ـ نهــا بــر فضــای اجرایـ
آ
ثیــر ا

أ
جنســیت عناصــر هنرهــای جدیــد در فضــای شــهری و تا

ثــار هنرهــای جدیــد در محیط هــای شــهری بــه چشــم 
آ
پژوهش هــای گوناگــون، توجــه مناســبی بــر "متریــال" ا

نمی خــورد. در ایــن پژوهــش نقــش "متریــال" درشــهر یــزد مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه اســت، چراکــه شــهر یــزد 
بــه عنــوان میــراث جهانــی بــه ثبــت رســیده و ســالانه گردشــگران زیــادی از ایــن محــدوده بازدیــد می کننــد. روش 
پژوهــش در ایــن مقالــه توصیفــی- تحلیلــی، و تــوع پژوهــش بــر اســاس هــدف، کاربــردی اســت و اطلاعــات بــه 
وری شــده انــد. رویکــرد ایــن پژوهــش، توجــه بــه فــرم و صــورت و تحلیــل 

آ
صــورت کـتابخانــه ای و میدانــی گــردا

نهــا بــر مخاطبیــن نیــز توجــه دارد. نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش نشــان 
آ
ثیــر ا

أ
ثــار مــی باشــد و بــه تا

آ
بصــری ا

می دهدکــه "متریــال"، بــه عنــوان عنصراصلــی ســازنده اثــر هنــری، نقــش مهمــی در جــذب مخاطــب و بیــان 
ئینــه در بافــت تاریخــی 

آ
ثــاری از هنــر جدیــد بــا عناصــری چــون فلــز، شیشــه و ا

آ
مفهــوم و معنــای اثــر دارد. ارائــه ا

شــهر یــزد کــه خــود متشــکل از فرم هــای خشــتی یکســان اســت در فضایــــی متفــاوت از جنــس و بافــت، ایجــاد 
ــی می شــود. ـ تضــاد و تفــاوت می کنــد و موجــب ارتقاء کیفیــت بصــری، فرمــی و معنایـ

ثار هنری، هنر جدید، فضای شهری، بافت تاریخی 
آ
ثار هنری، جنسیت ا

آ
کلید واژه ها: متریال ا

شهر یزد
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مقدمه 

یکــی از تحــولات بــزرگ هنــر معاصــر تغییــر در فضایــــی اســت کــه اثــر هنــری ارائــه می شــود. ایــن تغییــر، 
ــی وســیع تــر  ـ امــکان ورود اثــر هنــری بــه شــکل گســترده از فضــای محــدود نگارخانــه هــا و مــوزه هــا بــه فضایـ
چــون محیــط هــای بــاز شــهری را ایجــاد کــرد. کــه می تــوان محیط هــای بــاز شــهری را، بــه عنــوان بســتری بــرای 
ســان جامعــه بــه اثــر هنــری و بیــان موقعیــت اجتماعــی 

آ
ارتبــاط مســتقیم  تر اثــر هنــری بــا جامعــه، دسترســی ا

و فرهنگــی جامعــه در زمــان خــود شــمرد. همانگونــه کــه ابنیــه تاریخــی در شــهر بــه عنــوان یــک اثــر هنــری، 
عنصــر بصــری ارزشــمند و علامــت قابــل شــناخت و قابــل دسترســی اســت، هنــر جدیــد هــم بــا ارائــه در 
فضــای بــاز شــهری می توانــد بــدون واســطه و محدودیــت زمانــی مقابــل دیــده گان شــهروندان و گردشــگران 
قــرار گیــرد. و بــر خــلاف نگارخانــه هــا  کــه بیشــتر بــه توانایــــی هــای فــردی توجــه مــی شــود، بــه بیــان خاطــرات 

جمعــی و ابعــاد مختلــف اجتماعــی جامعــه بپــردازد.

در دهه 60 به واســطة تمایلات ضد فرهنگی که در میان هنرمندان شــایع شــده بود اســتفاده از خود 
رتــی، مثــل جــری شــوم1 منتقــد جــدی تجــارت 

آ
محیــط بــه عنــوان واســطه هنــری قــوت گرفــت. هنرمنــدان لندا

هنــر بودنــد. ایــن جنبــش در وهلــة اول مجســمه ســازی محســوب می شــود، امــا پرفومنــس2 و مفهــوم گرایــــی۳ 
 مبتنــی 

ً
را نیــز در برمی گیرد)قلعــه،2۹:1۳88(. و هرچنــد کاربــرد هنرهــای شــهری در اعصــار مختلــف عمدتــا

بــر »زیباســازی منظــر« بــا یکدیگــر متفــاوت بــوده اســت، امــا امــروزه اســتفاده از هنــر و مداخــلات هنــری در 
عرصــه هــای عمومــی شــهر بــه شــکلی گســترده در درون برنامــه هــای توســعه در بازســـازی جوامــع و بهبــود 
کیفیــت زندگــی، تبدیــل بــه یکــی از محورهــای اصلــی مباحــث فراینــد دگرگونــی محیــط زیســت شــده اســت. 
هنرهــای شــهری کــه شــامل طیــف گســترده ای از رســانه هاســت، نــه تنهــا قادرنــد »منظــر دیــداری شــهر« را 
بهبــود بخشــند بلکــه پدیــده ای مؤثــر در ارتباطــات انــد و توانایــــی نفــوذ در افــکار عمومــی را دارند)خــدادادی 

و همــکاران،7۴:1۳۹6(.

نجــا حاصــل مــی شــود کــه: بیــان 
آ
ــی از ا ـ ثــار هنــر شــهری باکیفیــت بصــری و معنایـ

آ
اهمیــت و ضــرورت ا

کننــده تصــورات عمومــی، تجربه هــای شــخصی، نقــد و بیــان راهکارهــای خلاقانــه در مواجــه بــا بحــران هــا، 
مــلات شــاعرانه و یــا مضامینــی در حوزه هــای مختلــف سیاســی، اجتماعــی، فرهنگــی 

أ
هشــدارهای نمادیــن، تا

هنــر  نتیجــه  گاهــی عمومــی می شــوند. در 
آ
ا و  اجتماعــی  افزایــش ســطح مشــارکت  کــه موجــب  و... هســتند 

شــهری، بایــد فراتــر از یــک اثــر هنــری کــه در فضــای بــاز اجــرا می شــود، مــورد بررســی قــرار گیــرد و در جهــت 
ــی و زیباشناســی در  ـ اصــلاح کیفیــت فضــای محیــط و اصلاحــات رفتــاری و اجتماعــی باشــد. و بــا بــار معنایـ
ارتبــاط بــا مخاطــب، عــلاوه بــر ارتقــاء کیفیــت بصــری فضــای شــهر، مخاطــب را بــه چالــش کشــیده و او را در 

دریافــت معنــا بــه تفکــر وادار نمایــد.

ثــار هنــری جدیــد در فضــای 
آ
ا بــه یــک چنیــن ســاختار و نظــام معنــادار، در اجــرای  بــرای رســیدن   
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ثــار و در ارتبــاط بــا موضوعــات مختلفــی 
آ
شــهری، نیازمنــد اطلاعــات گســترده ای در زمینــه هــای اجرایــــی ایــن ا

چــون: بیــان و مفهــوم اثــر، بســتر اجرایــــی) بافــت قدیــم شــهر(، جنســیت عناصــر موجــود در فضــای شــهری، 
ثــار هنــری جدیــد) مثــل چیدمــان(، نــوع و چگونگــی ارتبــاط بــا مخاطــب و 

آ
متریــال و جنســیت عناصــر در ا

ارتقــاء کیفیــت فضــای شــهری اســت. کــه بــا توجــه بــه دیــدگاه هــای نــو در هنــر و از بیــن رفتــن مــرز شــاخه 
ن، بــرای هنرمنــد اهمیــت ویــژه ای مــی یابــد. 

آ
هــای هنــری، دقــت در انتخــاب متریــال و اســتفاده مناســب از ا

ــی هنــر جدیــد دوچنــدان می شــود، کــه در نمونــه  ـ اهمیــت انتخــاب متریــال بــا توجــه بــه بســتر اجرایـ
ثــار هنــری جدیــد از دو جنبــه حائــز اهمیــت 

آ
مطالعاتــی بافــت قدیــم شــهر یــزد بــه عنــوان بســتری بــرای ارائــه ا

ثــار تاریخــی و حضــور گســترده مــردم در بافــت قدیــم، و ارتقــاء کیفیــت اثــر هنــری 
آ
اســت. از یــک نظــر، وجــود ا

در ارتبــاط بــا مخاطــب و از ســوی دیگــر، انتخــاب متریــال مناســب در اثــر هنــری و متفــاوت بــا بســتری از 
ثیرگــذار اســت. 

أ
جنــس خشــت  در ارتقــاء کیفیــت بصــری و هنــری بافــت تاریخــی تا

ثــار هنــری جدیــد 
آ
پرسشــی کــه در اینجــا مطــرح می شــود ایــن اســت کــه نقــش متریــال و جنســیت عناصــر ا

)شــهری( در ارتقــاء کیفیــت فضــای شــهری چیســت؟ و بــه چــه میــزان یــک هنرمنــد بــرای اجــرای یــک اثــر هنــری 
جدیــد در یــک فضــای شــهری بایــد بــه جنســیت بســتر و عناصــر اثــر هنــری توجــه داشــته باشــد؟

بــا توجــه بــه فرضیــه و پرســش هــای مطــرح شــده، هــدف اصلــی در ایــن پژوهــش ضــرورت توجــه و دقــت 
ــی، در یــک فضــای  ـ در انتخــاب متریــال مناســب در ارائــه یــک اثــر هنــری جدیــد بــا کیفیــت بصــری ومعنایـ
شــهری اســت. و هــدف فرعــی عبــارت اســت از اجــرای هنــر جدیــد در شــهر میــراث جهانــی یــزد بــه عنــوان بســتر 
فرینــش هنــری بــا بهــره گیــری از فضاهــای ســنتی. در ایــن مقالــه ســعی شــده اســت عــلاوه بــر بررســی موضــوع 

آ
ا

و اهــداف پژوهــش، بــه مفهــوم فضــای شــهری و اهمیــت و ضــرورت هنرهــای جدیــد در فضــای شــهری بــا بافــت 
تاریخــی و معرفــی نمونــه هایــــی از هنــر شــهری بپــردازد.     

پیشینه تحقیق

بــا توجــه بــه اینکــه ورود هنرهــای جدیــد بــه فضــای شــهری در ایــران مقولــه ای اســت کــه در ســال هــای 
ن توجــه شــده اســت و پیشــینه اجرایــــی وســیعی در ایــن زمینــه وجــود نــدارد، و مطالعــات صــورت 

آ
اخیــر بــه ا

گرفتــه نیــز بــه بررســی هنرهــای معاصــر و اجــرای هنــر در فضاهــای شــهری پرداختــه اســت لــذا پژوهــش گســترده 
 بــه موضــوع نقــش متریــال در ارائــه هنــر جدیــد در فضــای شــهری و بافتــی تاریخــی پرداختــه باشــد 

ً
ای کــه دقیقــا

وجــود نــدارد، و پژوهــش هــا بــه هنرهــای محیطــی، شــهری، عمومــی و ... یــا بــه چگونگــی تقویــت فضاهــای 
شــهری و ارتبــاط ایــن فضاهــا بــا مــردم پرداختــه انــد، بدیــن ترتیــب درخصــوص پیشــینه موضــوع بــه مــوارد 
محــدودی کــه بــه صــورت مســتقیم و غیرمســتقیم بــه ایــن موضــوع مرتبــط هســتند اشــاره مــی شــود. برخی از 

ایــن نقطــــه نظرات و پژوهــش هــا عبارتند از:  

کیفیت  بهبود  در  هنرهای شهری  نقش  عنوان  با  ای  مقاله  در  و همکاران)1۳۹6(  رضا خدادادی 
هنری  مداخلات  با  زندگی  کیفیت  بهبود  و  زندگی  کیفیت  های  بیان شاخص  به  زیست شهری،  محیط 
در شهر می پردازد، که در سلامت روحی، روانی، نشاط و زیبایــی محیط شهری مؤثر است. پایان نامه 
به هنر  تکیه  با  ارتقای کیفیت فضاهای همگانی  کارشناسی»تدوین راهکارهای طراحی شهری در جهت 
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همگانی« نگارش پرهام لایق فرصت )1۳۹5( و راهنمایــی مهندس هاله السادات هادیان، به بیان مفهوم 
همگانی  هنر  نقش  می پردازد.  شهری  فضای  در  همگانی  هنر  نقش  و  عمومی  هنر  شهری،  فضای  فضا، 
و  اقتصادی  ابعاد  بر  ثیرگذار 

أ
تا و  متعدد  معناهای  با  هنری   اثر  یک  عنوان  به  زیباشناختی  اثر  ورای  را 

اجتماعی و همچنین به عنوان عامل موثری در پیوند بین قومهای مختلف، در محیط اطراف می داند، 
که با توجه به فرهنگ غنی کشورمان، می توان فضاهای شهری سرزنده، یکپارچه و با کیفیت با تکیه بر 
هنر همگانی در میادین ایجاد و کیفیت فضاهای شهری را تقویت نمود. از برخی از نقطه نظرات پیرامون 
فضای شهری می توان به لینچ در کـتاب »سیمای شهر« شهر را مجموعه ای از عناصر کالبدی بلکه مهم 
ن دربرگیرنده انسان ها، فعالیت ها و رفتارهایشان می دانست. هالپرین در کـتاب »شهرها« به 

آ
ا تر از 

پایایــی  نان در 
آ
ا بر نقش مردم و حرکات  به گونه ای که وی همواره  پردازد  انسان ها می  تجربه فضایــی 

و ماندگاری یک شهر اشاره دارد وزندگی شهری را وابسته بدان می داند. )لقایــی و همکاران ،1۳۹6(. 
اقدامات  و  شهر  زیبایــی  برای  هنر  کاربرد  از  که  است  شخصی  نخستین  کامیلوسیت)18۴۳-1۹0۳( 
بهسازی و نوسازی شهری سخن گـفتهاست. وی بر این باور بود که احیای محیطهای قدیمی باید با توجه 
به نیازهای امروزین جامعه صورتگیرد. کالن در شهر به هنری ورای معماری معتقد است، هنری مبتنی 
بر ارتباط )غفورزاده و همکاران،1۳۹۴( اشاره نمود. سعید عظمتی)1۳۹۳( در مقاله ای با عنوان هنر 
لیف شده 

أ
محیطی، به نقد کـتاب هنر محیطی نوشته رضا سیروس صبری می پردازد که از معدود کـتابهای تا

با موضوع و محوریت هنر محیطی است. در این مقاله هنر محیطی را به عنوان هنر عمومی دارای پتانسیل 
و خاطره  ذهنی  ادراک  بر  ثیر 

أ
تا تعلق،  موزشی، حس 

آ
ا اهداف  با  هنری  ابزار  یک  به  تبدیل شدن  برای 

سیه 
آ
معناشناسی)ا از خلال  محیطی  هنر  ثار 

آ
ا در  معناسازی  بر چگونگی  نگرشی  مقاله  می داند.  انگیزی 

محمدیان و محمدرضا شریف زاده، 1۳۹۳(، تک تک گزینش های هنرمند از محیط را برای خلق اثر 
فرینش سمبل هایــی جدید در 

آ
هنری، نشانه می داند و از خلال همین نشانه ها به بیانی نو و خاص و گاه ا

ثار این هنرمندان، بار معنایــی متفاوتی است که در یک عنصر به 
آ
جهت اهدافش نائل می شود. تفاوت ا

ید. از بررسی هنرهای تزئینی در شهر 
آ
سبب نوع بکارگیری دقیق عنصری در کنار عنصر دیگر بوجود می ا

صفه میرنیام و حسام اصلانی، 
آ
ن )ا

آ
یزد، مقاله هنر دیوارنگاری شهر یزد و بررسی رویکردهای متفاوت ا

1۳۹1(، به مبانی و اصول تفکر هنرمند یزدی در اجرای تمامی زمینه های هنر تزئین معماری یزد در دوره 
های پیش از قاجار، می پردازد که این اصول بر اساس بینش و نگرش او از جهان هستی است. دقت 
در جزئیات و ظرایف نقوش بسیار ریز، در کنار انسجام طرح و انتخاب هوشمندانه محل اجرای نقوش 
وحدتی ازلی را بهمراه دارد. مهسا تهرانی )1۳۹0( در مقاله ای با عنوان مجسمه، پیکرنماهای معاصر به 
ثیر متریال بر مجسمه سازی فیگوراتیو می پردازد، وی دیدگاه های نو در هنر را عاملی بر اهمیت استفاده 

أ
تا

ن می داند. به طورکلی، با مطالعات صورت گرفته 
آ
از مواد و متریال و دقت بیشتر هنرمندان در انتخاب ا

ثارهنری جدید در بافت تاریخی شهر 
آ
مشخص گردید که تا کنون پژوهشی مبنی بر اهمیت و نقش متریال ا

یزد انجام نگرفته است. 

روش تحقیق

روش پژوهش توصیفی- تحلیلی و نوع پژوهش بر اساس هدف، کاربردی است. تجزیه تحلیل ها 
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وری اطلاعات به صورت میدانی با بررسی فضاهای مختلف 
آ
در این پژوهش کیفی و بر مبنای مکان گردا

با استفاده از کـتاب، مقاله و مطالعات پژوهشی  کـتابخانه ای  در بافت قدیم شهر یزد و عکسبرداری و 
است. در نتیجه مطالعات میدانی، محله های اطراف مسجد جامع نظیر محله شاه ابوالقاسم، بازار نو، 
برای اجرای  الساعه، دروازه شاهی و گلچینان علاوه برداشتن بستری مناسب  لردکیوان، میدان وقت 
مواجه  امکان  پربازدید  و  تاریخی  های  ابنیه  به  نزدیکی  بدلیل  میادین،  باز چون  فضای  در  هنری  ثار 

آ
ا

گردشگران بیشتری را با اثر هنری جدید فراهم کرده است.  

مفهوم فضای شهری وضرورت اجرای هنرهای شهری

ن جهــت کــه تجلــی 
آ
محیــط یکــی از عوامــل اصلــی شــکل دهنــده بــه هویــت انســان اســت. محیــط از ا

ثیرگــذار 
أ
کالبــدی باورهــا و ارزش هــای فرهنگــی جامعــه اســت، می توانــد در احســاس هویــت یــا بــی هویتــی تا

باشــد) حبیــب و دیگــران،1۴:1۳87 بــه نقــل از کرمــی و همــکاران ،۳6:1۳۹5(. بــر همیــن اســاس منظــر 
و  مانــده و در روحیــات  باقــی  کــه در ذهــن و حافظــه شــهروندان  اســت  از شــهر  شــهری نخســتین جلــوه 
ثیــر قابــل ملاحظــه ای بــر جــای مــی گــذارد. منظــر شــهری مطلــوب باعــث 

أ
نــان در محیــط شــهری تا

آ
رفتارهــای ا

ایجــاد احساســی خوشــایند از زندگــی در محیــط شــهری شــده و عامــل موثــری در ارتقــاء رابطــه شــهروندان 
و شــهر و همچنیــن جــذب گردشــگر اســت. در ایــن راســتا منظــر شــهری بــه عنــوان یکــی از عناصــر تشــکیل 
دهنــده و بخشــی از ادراک کالبــدی فضاهــای عمومــی شــهری بــه طــور مســتقیم بــر مطلوبیــت ایــن فضاهــا و در 
ثیرخواهــد داشــت. چشــم 

أ
نهایــت بــر شــهروندان، فعالیــت و رفتارهایشــان بــه عنــوان کاربــران اصلــی محیــط تا

اندازهــای متوالــی در بافــت هــای تاریخــی و مســیرهای پیــاده باعــث جلــب توجــه انســان بــه محیــط و ایجــاد 
ثیرپذیــری 

أ
کیــد و تا

أ
ثیــرات بصــری مطلوبــی می شــود. دیدهــای متوالــی بــا حرکــت از مکانــی بــه مــکان دیگــر تا

أ
تا

ــی و همــکاران ،1۴0:1۳۹6(. ـ قــوی از بعــد ســوم ناظــر ایجــاد می کند)قلعــه نویـ

ــی، تجربیــات فــردی  ـ ــی چــون ســرزندگی، تحــرک، پویایـ ـ  دارای خصیصــه هایـ
ً
فضاهــای شــهری عمدتــا

کــه همــه گــروه هــا و طبقــات  ایــن  تــر  مــداوم، پیوســتگی و گسســتگی هســتند و مهــم  و جمعــی، تحــول 
اجتماعــی مــی تواننــد در ایــن فضاهــا حضوریابنــد. تــداوم و پایســتگی حیــات شــهر، بــا ســاکنان، شــهروندان 
ن معنــا مــی یابــد کــه بدلیــل اقامــت موقــت یــا دائــم، درک و دریافــت هــای متفاوتــی از فضــا 

آ
و گردشــگران ا

ــی فضــای شــهری موثــر  ـ ــی و تحــرک و پویایـ ـ خواهنــد داشــت. فضاهــای خاطــره انگیــز، در ارتقــاء بــار معنایـ
شــناپنداری بــا هویــت و کیفیــت زندگــی ارتبــاط مســتقیم دارد. هرچــه ایــن 

آ
هســتند. و ایــن خاطــره انگیــزی و ا

ثیــر قــرار می گیــرد. 
أ
فضــا غنــی تــر و پویاتــر باشــد بــه همــان انــدازه کیفیــت زندگــی و حیــات شــهری نیــز تحــت تا

بطوریکــه در سیاســت هــای شــهری راهبردهــای هویــت ســازی و دســتکاری حافظــه جمعــی از جملــه ایجــاد 
ینــد سیاســت گــذاری و مداخلــه در 

آ
مــکان، منظــره ســازی، بازاریابــی شــهر و اقدامــات فســتیوالی از طریــق فرا

خاطــرات جمعــی شــهر صــورت می پذیــرد) کرمــی و همــکاران ،۳6:1۳۹5(. 

امــروزه شــهرها بــه محــل هایــــی بــرای انجــام فعالیــت هــای تکــراری و زندگــی ماشــینی شــهروندان تبدیــل 
شــده انــد کــه بــه نظــر مــی رســد ورود هنــر بــه فضاهــای شــهری، مــی توانــد تــا حــدود زیــادی بــه جامعــه 
خشــک و پرهرج و مرج کنونی روح و نشــاط ببخشــد )موســیوند و پورمند،52:1۳8۹(. برعکس شــکل های 
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ن تعامــل مخاطــب تنهــا رویــدادی ذهنــی قلمــداد می شــود، در هنــر تعاملــی، امــکان 
آ
ســنتی هنــر کــه در ا

جســت وجو، ایجــاد، همیــاری و درگیــر شــدن بــا اثــر هنــری و کنــش متقابــل بیــن افــراد و اثــر هنــری وجــود 
 ذهنــی اســت. فضاهایــــی کــه عــلاوه بــر حــس بینایــــی، حــواس 

ً
دارد؛ عملــی کــه بســیار فراتــر از فعالیتــی صرفــا

ثیــر بیشــتری بــر انســان دارنــد. 
أ
شــنیداری، بویایــــی، لامســه، تعــادل و جهت یابــی را نیــز تحریــک می کننــد تا

بســیاری از اثــرات هنــر تعاملــی اغلــب بــا تکیــه  بــر مــواردی نظیــر جنــس مصالــح ، رنــگ، طــرز قرارگیــری، 
ــا اثــر طراحــی  ن جهــت ســهولت درگیــری مخاطــب ب

آ
موقعیــت مکانــی، میــزان بــاز بــودن و ارتجاعــی بــودن ا

می شوند)قاســمی،1۳۹6(.

از شاخصه های دیگر، ارتباط اثر هنری با مخاطب که در بیان معنا و درک مفهوم اثر حائز اهمیت 
اســت، می تــوان بــه وجــود نمــاد هــا و نشــانه هــا در اثــر هنــری اشــاره کــرد، بطوریکــه نمادگرایــــی۴ حــول زمینــه 
هــای معمــاری، مجســمه ســازی و طراحــی بــه طــور مــداوم در جریــان اســت و می تــوان مــواردی بــا عناوینــی 
ایــن چنیــن را در زمینــه هنرهــای گوناگــون مشــاهده نمــود: مجســمه ســازی معمارگونــه، معمــاری مجســمه 
گــرا، طراحــی بــه صــورت مجســمه ســازی و مجســمه ســازی بــه صــورت طراحــی و حتــی می توانیــم بعضــی 
ثــار هنــری در شــهر ببینیــم، وســایلی 

آ
وســایل خانگــی یــا محصــولات مهندســی و طراحــی صنعتــی را بــه زیبایــــی ا

کــه حتــی در بعضــی مــوارد از مجســمه هــا نیــز در فضــای شــهری بهتــر عمــل می کنند)مــرادی،82:1۳86(. 

در ســال 1۹68 رابــرت موریــس5 مقالــه ای تحــت عنــوان ضــد فــرم منتشــر کــرد، در ایــن مقالــه موریــس 
فــرم فراینــد محــور جدیــدی را بــرای هنــر مطــرح کــرد. او کیفیــت و جنــس مــواد و مصالــح هنــری را نیــز حائــز 
اهمیــت می دانســت و هــر نــوع نظــام در ایجــاد ســاختارهای فرمــی را مــردود می شــمرد، در عــوض بــر انباشــته 
کید می کرد)قلعه،2۹:1۳88(. 

أ
ســازی تصادفی و چیدن اشــیاء به صورت سرســری و ایجاد فرم های گذرا تا

در گــذر از همیــن تجــارب، دیــدگاه هــای نــو در هنــر ســبب شــد بهــره گیــری از متریــال هــای ســنتی هــم شــکل 
دیگــری پیــدا کنــد و امکانــات بیــش تــری را دراختیــار هنرمنــدان قراردهــد؛ بــرای مثــال، در مجســمه ســازی 
 عثمانــه ســو اغلــب کارهایــش در قالــب چیدمانــی 

ً
دیــدگاه هــای جدیــدی چــون چیدمــان هــم افــزوده شــد؛ مثــلا

نــدراآ 8، اولاف نیکــولای۹، 
آ
ــا هنرمندانــی چــون جــورج ســگال6، ویــم دلــوی7،  جــان د ا چندفیگــور اســت. ی

نهــا را بــه 
آ
ســیوبهان هاپاســکا10، خــوان منــز11 کــه از ترکیــب چنــد فیگــور  اســتفاده مــی کننــد و روابــط میــان ا

نمایــش مــی گذارنــد. ایــن هنرمنــدان هــر یــک از متریــال هــای متفاوتــی همچــون بانــد گچــی، فایبــرگلاس، 

4 Symbolism

5 Robert Morris 

6 George Segal

7 Wim Delvoye

8 John De Andrea

9 Olaf  Nicolai

10 Siobhan Habaska

11 Juan Munzo
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نهــا بــه مســائل بــه گونــه ای اســت کــه اگرچــه موضــوع 
آ
چــوب و ... اســتفاده مــی کننــد، امــا شــیوة پرداخــت ا

ورند)تهرانــی،۳0:1۳۹0(. ایــن اقتضــای هنــر 
آ
نهــا انســان اســت، امــا کارهــای متمایــزی را بــه وجــود مــی ا

آ
ا

اســت، کــه هنرمنــدان همیشــه ســعی دارنــد قلمروهــای جدیــدی را تجربــه نماینــد، افــق هــای جدیــدی را 
وری و تحــول جوامــع 

آ
نشــان دهنــد و روش هــای بیانــی جدیــدی را ارائــه دهنــد. از ســویــی دیگــر پیشــرفت فــن ا

و انتظــار مخاطــب رویکردهــای جدیــدی را اقتضــا مــی نمایــد. در ایــران نیــز ایــن ضــرورت احســاس شــده اســت 
ثــار متعــددی بــه صــورت چیدمــان هــای محیطــی در تهــران و دیگــر شــهرهای ایــران 

آ
و در چنــد ســال گذشــته ا

ن بوســیله رســانه ها 
آ
ن در عصر حاضر و توسعـــۀ ا

آ
اجرا شــده اند. شــتاب چشــمگیر هنر محیطی و پیشــرفت ا

ثــار و فعالیــت هــای هنــری را فراهــم کــرده اســت. 
آ
و فضاهــای ارتباطــی زمینــه هــای افزایــش کمــی و کیفــی ارائــۀ ا

در شــهرهای بزرگ دنیا حضور همیشــگی یک مجســمه و یا یادمان ممکن اســت تکراری باشــد و دیگر دیده 
نشــود. از اینــرو هنــر محیطــی بیننــدگان را کــه اغلــب مــردم هســتند غافلگیــر مــی نماید)نادعلیــان،1۳۹2(. 

اهمیت و نقش هنرهای جدید در فضای شهری

ــی مــی شــود کــه بــا مقاصــدی خــاص و برنامــه  ـ بــه طــور کلــی واژه »هنــر شــهری« شــامل تمامــی هنرهایـ
ریــزی شــده بــرای ناحیــه ای مشــخص از شــهر طــرح ریــزی شــده اســت. ایــن هنــر، قابلیــت دسترســی ســاکنین 
را بــرای مواجــه شــدن بــا یــک اثــر ممکــن مــی ســازد )موســیوند و پورمنــد،5۳:1۳8۹(. و چــون متوجــه عرصــه 
ن همچــون عبــور و مــرور و حمــل و نقــل 

آ
هــای عمومــی شــهر اســت؛ نــه تنهــا جنبــه هــای کالبــدی متناظــر بــا ا

یــد 
آ
را مدنظــر قــرار مــی دهــد، بلکــه جایــــی اســت کــه مکــث اتفــاق مــی افتــد و زندگــی شــهری بــه نمایــش درمــی ا

)بهشــتی،68:1۳8۹(. بدیــن صــورت هنــر شــهری بــه عنــوان هنــری کــه بــا فضــای شــهری تلفیــق شــده اســت، 
هنــر محیطــی بــه عنــوان هنــری کــه بــه نزدیکــی بــا محیــط ارتبــاط یافتــه و یــا هنــر در منظرکــه مــا میتوانیــم در 
بــاغ و محیــط هــای روســتایــی پیــدا کنیــم گونــه هــای مختلفــی از هنــر عمومــی هســتند کــه هــر کــدام از ایــن مــوارد 
عملکــرد هنــر و رابطــه ای کــه بــا محیــط و عمــوم برقــرار میکنــد بــه طــور مشــخصی متفــاوت اســت، و در طــول 
زمــان بــه قســمتی از فرهنــگ بصــری یــک زمینــه تبدیــل خواهنــد شــد زیــرا مهمتریــن ویژگــی هنــر عمومــی را بایــد 
ن دانســت )Casanovas,1995( کــه بــا کیفیــت فضایــــی خــود باعــث بــالا رفتــن کیفیــت 

آ
پویایــــی و مانــدگاری ا

بصــری و احساســی محیــط شــهری شــده و فضــای شــهری را بــه مــکان شــهری12 تبدیــل می کند)بــه نقــل از 
مــرادی،85:1۳86(. 

دنــی کاراوان1۳ بــه عنــوان یکــی از هنرمندانــی کــه بــه طراحــی و ســاخت مجســمه در فضاهــای عمومــی 
میپــردازد هــدف هنــر عمومــی را دعــوت مــردم بــه مــراوده و ایجــاد ارتبــاط بــا محیــط، مصالــح، خاطــرات و بــه 

طــور کلــی خودشــان معرفــی می کند)مــرادی،86:1۳86(.

رماجانــی1۴ بــاز بــودن، مفیــد بــودن و اشــتراکی بــودن را خصیصــه هــای هنــر در فضــای عمومــی بیــان 
آ
ا

12  Urban place

13  Dani Karavan

14  Siah Armajani
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ثیــرات هنــر در فضــای عمومــی را اینگونــه بیــان می کنــد کــه : 1(
أ
می کند)مــرادی،8۳:1۳86(. و مایلــس15 تا

هنــر عمومــی بــه مــکان، شــور و احســاس می دهــد.2( باعــث ایجــاد تعهــد در مــردم اســتفاده کننــده از مــکان 
نهــا را بــا مــکان درگیــر می کنــد.۳( مدلــی از کارهــای پرپنــدار و تخیــل انگیــز16 ارائــه می کنــد. ۴( بــه 

آ
می شــود و ا

بــاز زنــده ســازی17 شــهری کمــک می کنــد )miles,1۹۹۴  بــه نقــل از همــان(.

بــا توجــه بــه ســه دیــدگاه فــوق، هنــر عمومــی در فضاهــای عمومــی دارای نقــش وکاربردهــای گوناگونــی 
مــی باشــد از جملــه: 1( کامــل شــدن منظــر از نظــر زیبــا شــناختی2( توجــه بــه روحیــات جمعــی و واقعیــت 
هــای اجتماعــی ۳( ارتقــاء ســطح فرهنــگ جامعــه ۴( بــاز زنــده ســازی و بیــان هویــت هــای بصــری، معنایــــی و 
مکانــی 5( ارتقــاء کیفیــت محیــط شــهری بــا مؤلفــه هــای جذابیــت شــهری6( ارتقــاء ســواد و ســیلقه بصــری و 
گاهانــه اجتماعــی 8( شــکل گرفتــن و جهــت دهــی خاطــره 

آ
گاهانــه و ناا

آ
هنــری 7( نقــش محــرک در کنــش هــای ا

جمعــی و افزایــش حــس تعلــق ۹( عرضــه موضوعــات جدیــد بــرای اندیشــمندان 10( ایجــاد فضــای مکــث 
ــی انســان در فضــا 11(  ـ و اندیشــیدن ۹( تعامــل بــا مخاطــب 10( تبدیــل فضــا بــه مــکان و تعییــن جانمایـ
تســهیل یــا ممانعــت از روابــط دلخــواه 12( تبدیــل فضاهــای ســاکن و بــی تحــرک بــه حــوزة اتفاقــات بالقــوه 
در حیــات شــهری 1۳( تعامــل نســل هــا و افزایــش ارتباطــات در ســطح جامعه)شهروندان-گردشــگران( 1۴( 
توجــه بــه جغرافیــای منطقــه 15( شــکل گیــری تعامــلات فرهنگی،ملی،مذهبی،اجتماعــی و...16( تشــویق 
هنرمنــدان بــه حضــور فعــال در جهــت خلــق اثــر هنــری درفضــای شــهری 17( بیــان دیــدگاه هــای انتقــادی 
18( بــروز ایــده هــای نــو و خلاقیــت هــای هنــری 1۹( ترویــج  و گســترش باورهــا، ســنت هــا، اعتقــادات و 
رمانهــا. و در کل نشــان دهنــده جامعــه ای هدفمنــد در عرصــه رقابــت جهانــی بــرای بهبــود و ارتقــاء کیفیــت 

آ
ا

فضــای شــهری.

ارائــه اثــر هنــری در فضــای شــهری، نیازمنــد توجــه بــه ویژگــی ارتبــاط بصــری اثــر هنــری وفضــای اجرایــــی 
قابــل درک  بــرای متخصصــان حرفــه ای   

ً
کــه صرفــا ناشــناخته نیســت  پدیــده ای  ارتبــاط بصــری،  اســت. 

ــی اســت کــه بــه راحتــی قابــل توضیــح و درک اســت. طراحــی بــا توجــه بــه زمینــه  ـ باشــد، بلکــه ویژگــی ابتدایـ
بــه ایــن معناســت کــه بیــن ســاختمانهای موجــود و طــرح پیشــنهادی ارتبــاط بصــری لازم و کافــی بــه وجــود 
مــده مجموعــه ای منســجم باشــد. ســاختمان جدیــد بایــد ویژگــی 

آ
یــد بــه صورتــی کــه محصــول بــه دســت ا

آ
ا

هــای محیــط و زمیــن را تقویــت کنــد و بهببــود بخشــد و یــا الگوهــای وحــدت بخــش اصلــی و مهــم را حفــظ 
کند)طباطبایــــی،۹۹:1۳8۴(. بــه اعتقــاد محمــود توســلی ایــن انســجام و پیوســتگی در طراحــی فضــای شــهری 
حاصــل رعایــت پنــج اصــل اساســی اســت کــه عبارتنــد از: 1- اصــل هــم پیونــدی عناصــر و فضاهــای دسترســی 
گاهــی 

آ
ن 2- اصــل محصــور کــردن فضــا ۳- اصــل فضاهــای متبایــن ۴- اصــل ترکیــب )کمپوزیســیون( 5- ا

آ
بــا ا

از فضــا )بــه نقــل از ایمــان پــور و همــکاران ،2۳8:1۳۹7(. بنابرایــن ترکیــب و اتحــاد اجــزاء مختلــف در یــک 
 :2007 ,Tavassoli ( کل هماهنــگ همــان چیــزی اســت کــه بــه شــهر ســیمای بصــری مطلــوب مــی بخشــد
105 بــه نقــل از از ایمــان پــور و همــکاران ،2۴0:1۳۹7(. در نتیجــه اهمیــت بــه هنرهــای شــهری نیــز یکــی 

15  Miles 

16  Imaginative

17  Regeneration
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ثــار هنــری یــک امــر بدیهــی اســت و نیــازی 
آ
از پایــه هــای اصلــی هنــر معاصــر اســت و ضــرورت توســعه و ترویــج ا

بــه اثبــات نــدارد. )میرمنگــره،2۳:1۳۹6(. 

نقش متریال هنرهای جدید در فضای شهری 

هنرمنــد بــا بهــره بــردن از عناصــر بــه شــکل دادن اثــر هنــری می پــردازد. هــر عنصــر نشــانه ای اســت کــه 
گاه بــودن از ایــن نشــانه هــا، هنرمنــد 

آ
ــی بــا ریشــه فرهنگــی- بومــی اســت و ا بیــان کننــده معانــی و مفهــوم هایــ

را در انتخــاب متریــال مناســب و مخاطــب را در درک اثــر هنــری یــاری می رســاند. افــزودن هــر عنصــر بــه فضــا 
بــا توجــه بــه اســتقلال  و فردیــت عنصــر و در جهــت رســیدن بــه وحــدت و پیوســتگی محیــط و ارتقــاء کیفیــت 
فضایــــی صــورت مــی گیــرد. بــا ورود هنــر جدیــد در معمــاری و فضــای شــهری، بــا جــذب گردشــگران و کســانی 
مــد دارنــد، اثــر هنــری را بــه یــک المــان و 

آ
کــه کمتــر بــه منطقــه ای کــه اثــر هنــری ارائــه شــده اســت رفــت و ا

ن منطقــه را بــه یــک 
آ
مشــخصه ای بــرای شــناخت یــک منطقــه تبدیــل می کنــد. ایــن اثــر هنــری نیــاز ســاکنین ا

تحــول در فضــای ثابــت و بــدون تغییــر را  برطــرف مــی کنــد. 

 مصالــح و متریــال هنرهــای جدیــد در فضــای شــهری نقــش ویــژه ای دارنــد، بطوریکــه توجــه بــه نــوع، 
ثیرگذارانــد. متریــال مقــاوم و مناســب بــه اثــر قابلیــت 

أ
جنســیت، بافــت، رنــگ و ... در انتقــال معنــای اثــر تا

مانــدگاری و پایــداری می بخشــد، و اســتفاده از متریــال ســبک و قابــل حمــل بــودن اثــر هنــری، مزیتــی اســت 
کــه امــکان جابــه جایــــی و انتقــال اثــر بــه فضایــــی مشــابه را ایجــاد می کنــد. نــوع متریــال، محتــوا، مضمــون و 
طــرح را تحــت الشــعاع قــرار می دهــد، و یکپارچگــی میــان طــرح و مــواد بــکار رفتــه در اثــر، معــرف خالــق اثــر 
بــه مخاطــب و در حقیقــت امضــای هنرمنــد اســت. هنرمنــد متریــال را بــا رعایــت اصــول هماهنگــی و تناســب، 
فــرم و حجــم، توجــه بــه فضاهــای پــر و خالــی بــه نحــوی بــکار مــی گیــرد، کــه توجــه مخاطــب، جلــب اثــر شــده 

ن ارتبــاط بصــری قــوی تــری برقــرار می کنــد.
آ
و بــا ا

وری هــای نــو، 
آ
شــنایــی بــا مصالــح و فــن ا

آ
لــذا بســنده نکــردن هنرمنــد بــه متریــال هــای شــناخته شــده و ا

دایــره انتخــاب متریــال و درک معنــای اثــر هنــری را گســترده تــر مــی کنــد. اســتفاده از مصالــح و فناوری هــای 
نــو در زمینه هــای طراحــی، معمــاری و مهندســی از مهم تریــن دســتاوردهای ســال های اخیــر در راســتای 
دســتاوردهای  می شــود.  محســوب  شــهری  زیباســازی  پروژه هــای  در  بهــره وری  افزایــش  و  کیفیــت  ارتقــاء 
مــد و زیباســازی، 

آ
پیــش روی فناوری هــای روزا کــه مهم تریــن چالش هــای  ن اســت 

آ
ا پژوهــش نشــان دهنده 

کیفیــت هماهنگــی طرح هــای زیباســازی شــهری، درک ویژگی هــای سیســتم ها و مصالــح هوشــمند، شــناخت 
ظرفیت هــای مــواد و مصالــح هوشــمند در مقایســه بــا مــواد و مصالــح ســنتی اســت. عــلاوه بــر ایــن می تــوان 
ن در برابــر محیط زیســت و بحــث 

آ
بــه چالش هــای مبتنــی بــر خصوصیــات اصلــی مــواد هوشــمند و انــواع ا

همچنیــن  و  هوشــمند  مصالــح  و  مــواد  از  اســتفاده  زیســت محیطی  بایســته های  خصــوص  در  بررســی  و 
قانونمندســازی و تدویــن ضوابــط فنــی در حــوزه اســتفاده از محصــولات هوشــمند و فناوری هــای مربــوط 
ن بــه بدنه هــای شــهری اشــاره نمــود. در حــال حاضــر طیــف 

آ
به خصــوص در حیطــه اجــزاء هوشــمند و الحــاق ا

ورده هــا و مصالــح، در دســترس قــرار گرفته انــد و یــا اینکــه در حــال عرضــه بــه بــازار هســتند. 
آ
وســیعی از فرا
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مــواد کروماتیــک18 شــامل:  از: 1(  عبارتنــد  تغییــر خصوصیــات  بــا  مــواد هوشــمند  مهم تریــن دســته بندی 
فتوکرومیــک1۹، ترموکرومیــک20 ، مکانوکرومیک21،کموکرومیــک22 و الکـتروکرومیــک2۳ . 2( مــوادی کــه 
تغییــر شــکل می دهنــد2۴ شــامل: فتوســتریکـتیو25، ترموســتریکـتیو26 ، پیزوالکـتریــک27، الکـترواکـتیــو28 ، 
لیاژهایــــی بــا حافظــه شــکلی۳1  )گلابچــی و دیگــران، 1۳۹0 بــه 

آ
مگنتوســتریکـتیو2۹ ، کموســتریکـتیو۳0 ، ۳( ا

.)1۳۹5،/ir.zibasazi//:http از  نقــل 

مــد و پیشــرفته و به خصــوص مــواد و مصالــح هوشــمند، ظرفیت هــای جدیــدی را در 
آ
فناوری هــای روزا

ن هــا عبارتنــد از: 1( فوریــت: 
آ
اختیــار طرح هــا و پروژه هــای زیباســازی شــهری قــرار داده انــد کــه مهم تریــن ا

ن هــا بــه بیــش از یــک رویــداد محیطــی 
آ
نهــا بــه موقــع از خــود واکنــش نشــان می دهنــد2( فعــال بــودن: ا

آ
ا

واکنــش نشــان می دهنــد ۳( خــود بکارانــدازی: هوشــمندی مــواد و مصالــح، بیشــتر درونــی اســت تــا بیرونــی 
نهــا صریــح و قابــل پیش بینــی اســت 5( مســتقیم بــودن: واکنــش نســبت بــه رویــداد 

آ
۴( به گزینــی: واکنــش ا

فعال کننــده، موضعــی رخ می دهــد. مصالــح هوشــمند تحــت عنــوان مصالــح انعطاف پذیــر و تطبیق پذیــر نیــز 
ن هــا در تنظیــم نمــودن خــود بــا شــرایط محیطــی می باشــد.

آ
شــناخته می شــوند و ایــن بــه دلیــل ویژگــی خــاص ا

ثیرگــذار شــیمیایــی و فیزیکــی کــه در زیــر معرفــی شــده اند، محرک هایــــی هســتند کــه مصالــح 
أ
 متغیرهــای تا

نها            
آ
18   مواد شیمیایــی با قابلیت تغییر رنگ ناشی از تغییر ساختار ا

1۹  جذب انرژی تابشی سبب تغییر ساختار شیمیایــی این مواد شده و از ساختاری با یک میزان جذب مشخص به 
ساختاری بامیزان جذب متفاوتی تبدیل می شود. وقتی در معرض فوتون هایــی با طول موج خاص قرار می گیرند، به صورت 
نها متفاوت می شود. کاربرد اصلی مواد فتوکرومیک در عینک ها و همچنین پنجره ی 

آ
یند و شرایط بازتاب ا

آ
برانگیخته درمی ا

برخی  ساختمان ها است.            

20  موادی که در برابر تغییر دما تغییر رنگ می دهند و این تغییرات بازگشت پذیرند. 

21   این مواد با تغییرات فشار یا تغییر شکل، خصوصیات بازتابی متفاوتی از خود نشان می دهند.

22  موادی که در مواجه با شرایط شیمیایــی خاص، تغییر رنگ می دهند.کاغذهای تورنسل 

2۳  موادی که در مقابل تغییر ولتاژ، تغییر رنگ می دهند. به وسیله ی الکـتریسیته روشن یا تار می شوند. 

2۴   موادی هستند که در پاسخ به محرک های بیرونی مثل کشش، فشار، میدان مغناطیسی و الکـتریکی و... از خود 
حرکت مکانیکی نشان می دهند و تغییر شکل می دهند.

25  موادی که در مقابل نور تغییر شکل می دهند. 

26  موادی که در مقابل تغییر درجه حرارت، تغییر شکل می دهند.

27   این مواد در پاسخ به محرک الکـتریکی از خود واکنش مکانیکی نشان داده و در پاسخ به محرک مکانیکی )فشار و 
استرس(، الکـتریسیته تولید می کنند. و در محصولاتی نظیر میکروفون ها، بلندگوها، فندک ها و چاقوهای جراحی کاربرد دارند. 

ثیرات میدان الکـتریکی، تغییر شکل می دهند.
أ
28  موادی که در مقابل تا

ثیرات میدان مغناطیسی، تغییر شکل می دهند.
أ
2۹  موادی که در مقابل تا

ثیرات محیط شیمیایــی، تغییر شکل می دهند. 
أ
۳0  موادی که در مقابل تا

ن را دارند. یکی از 
آ
زادسازی ا

آ
۳1  این مواد تا حدودی الاستیک هستند؛ یعنی توانایــی ذخیره سازی انرژی مکانیکی و ا

ن به صورت سیمی استفاده می شود.
آ
لیاژهای حافظه دار ماده ای به نام نیتینول است که از ا

آ
معروف ترین ا
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نهــا از خــود عکس العمــل نشــان می دهنــد: 1( نــور، اشــعه UV 2( دمــا ۳( فشــار ۴( میــدان 
آ
هوشــمند در برابــر ا

الکـتریکــی 5( میــدان مغناطیســی 6( محیــط شــیمیایــی. بــا عنایــت بــه ایــن دو مفهــوم، مهم تریــن چالش هــای 
پیــش روی مباحــث کلیــدی زیباســازی شــهری در حیطــه کاربــرد مــواد و مصالــح هوشــمند عبارتنــد از: 

شــنایــی بــه کیفیــت هماهنگــی طرح هــای زیباســازی شــهری به عنــوان یکــی از زمینه هــای معمــاری و 
آ
1- ا

ن.
آ
طراحــی محیطــی بــا ویژگی هــای مــواد و مصالــح هوشــمند و ابعــاد مختلــف ا

کیــد 
أ
ن هــا بــا تا

آ
2- درک ویژگی هــای سیســتم ها و مصالــح هوشــمند و ابعــاد مثبــت و منفــی بــه کارگیــری ا

بــر خصوصیــات بنیادیــن مــواد و مصالــح هوشــمند. 

۳- شــناخت ظرفیت هــای مــواد و مصالــح هوشــمند در مقایســه بــا مــواد و مصالــح ســنتی پرداختــه شــده 
ن هــا.

آ
و الزامــات به کارگیــری هــر یــک از ا

ن در برابــر محیــط 
آ
۴- عنایــت بــه چالش هــای مبتنــی بــر خصوصیــات اصلــی مــواد هوشــمند و انــواع ا

زیســت و بحــث و بررســی در خصــوص بایســته های زیســت محیطی اســتفاده از مــواد و مصالــح هوشــمند.

5- قانون مندســازی و تدویــن ضوابــط فنــی در حــوزه اســتفاده از محصــولات هوشــمند و فناوری هــای 
ن بــه بدنه هــای شــهری. 

آ
مربــوط، به خصــوص در حیطــه اجــزا هوشــمند و الحــاق ا

ـی،  نمــا، روشــنایـ الزامــات به کارگیــری سیســتم های هوشــمند  6- مطالعــه و تدویــن پیش فرض هــا و 
انــرژی و ســازه ای در طرح هــا و پروژه هــای زیباســازی شــهری 

ثار هنر شهری در ایران و جهان 
آ
معرفی چند نمونه از ا

بی: در تهران با جنس فولادی )متریال متفاوت با جنس بستر محیط()تصویر1(
آ
1( اتاق ا

 /ir.zibasazi//:http :بی منبع
آ
تصویر1: اتاق ا
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2( هزارتوی فولادی: دالان های فولادی در بلژیک )متریال متفاوت با جنس بستر محیط()تصویر2(

 http//:designmatters.ir:تصویر2: هزارتوی فولادی منبع  

                           

۳( استفاده از بالن های شناور: در باغ کاونت انگلیس )متریال متفاوت با جنس بستر محیط()تصویر۳(

http//:zibasazi.ir:تصویر۳: بالن های شناور منبع   
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۴( طراحی ستاره ای نورانی: در ساختمانی نیمه تمام در مالزی )متریال متفاوت با جنس بستر 
محیط()تصویر۴(

  https//:www.setavin.com:تصویر۴: ستاره نورانی منبع    

بی: در شهر نیوکاسل از جنس کاشی)متریال متفاوت با جنس بستر محیط()تصویر5و6(
آ
5( فرش ا

بی 
آ
بی                                                                            تصویر6: فرش ا

آ
           تصویر5: فرش ا

https//:www.pinterest.com:منبع 

بررسی ساختار کالبدی شهر یزد

بافتهای قدیمی به عنوان بخش های  مهمی از شهر نشان دهندة هویت شهرند. بافتهای کهن و 
مجموعه های تاریخی در شــهرهای قدیمــی ایــران همــان گونــه کــه عناصــر شــهری و واحدهــای مســکونی از 
اصــول هــم پیونــدی متابعــت نمــوده انــد؛ ترکیــب درهــم بافتــه شــده گذرهــا نیــز واجــد خصوصیــات یکپارچگی 
و هــم پیونــدی بــوده انــد. در ایــران در مــوارد بســیاری بدنــه ای از طــاق نماهــا و غرفــه هــای مکــرر بــه صــورت 
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پــور و  ایمــان  از  نقــل  بــه   28-1۹87:27 ,Tavassoli( مــی کننــد یــا متعــادل، فضــا را محصــور  متقــارن 
همــکاران ،2۳8:1۳۹7(. ایــن فضــا در شــهرهای قدیمــی ایــران دارای دو خصوصیــت عمــده پهــن و باریــک 
شــدن و هــم چنیــن ســرباز و سربســته بــودن هســتند. گــذر سرپوشــیده بازارکــه ناگهــان بــه چهارســوق بــاز مــی 
ورد، احســاس مجــذوب کننــده ای از تبایــن 

آ
شــود و یــا کوچــه ای تنــگ کــه یــک بــاره ســر از میدانــی بیــرون مــی ا

فضایــــی در ناظــر بیــدار مــی کنــد )Tavassoli, 1۹87:62-6۳ بــه نقــل از همــان(. حالــت خطــی و یکنواخــت 
ن بــه چنــد فضــای تنــگ و گشــاد بــه صــورت پویــا و ایســتا بــا 

آ
خیابــان هــای محلــی را مــی تــوان بــا شکســتن ا

ترکیــب بدنــه هــای متفــاوت امــا هماهنــگ تعدیــل نمــود. ترکیــب )کمپوزیســیون( متفــاوت امــا هماهنــگ بدنــه 
هــر فضــا بــه نوبــه خــود از یکنواختــی فضــا مــی کاهــد. و ســاختار فیزیکــی و تقســیمات عملکــردی فضــا ممکــن 
اســت گشــاینده یــا محــدود کننــده فرصــت هــا بــرای ارتبــاط باشــد )Taleebi,2005:161 بــه نقــل از ایمــان 

پــور و همــکاران ،2۳8:1۳۹7(. 

در شمال شهر،  فهادان  پیوستهای چون محله  هم  به  عناصر  از  یزد متشکل  قدیم شهر  ساختار 
مجموعه مسجد جامع و بازار مربوط به این مجموعه، بازار بزرگ شهر، میدان امیـر چخمـاق، میدان 
نقش  قدیم شهری،  نظام  در  این ساختار  است.  باد 

آ
ا بـاغ دولت  و  بـاغ خان  و مجموعه  شاه طهماسب 

ن پیوند داشته و 
آ
ستون فقرات اقتصادی- سیاسی شهر را ایفا میکرده و به همراه بافت مسکونی که با ا

ن تغذیه میکرده، موجودیتی منسجم و یکپارچه را میساخته است. این ساختار و بافت یکپارچه 
آ
از ا

غاز شده، نظام قدیم شهری یزد را شکل میداده 
آ
 تا اوایل قرن بیستم که خیابان کشی های جدید ا

ً
تقریبا

اســت)تصویر7( )بیرانونــد زاده و همکاران،1۳88بــه نقــل از غفــورزاده و همــکاران ،1۳7:1۳۹۴(.

http//:hcyb.ir:تصویر7: نقشه شهر یزد وتعیین محدوده بافت قدیم.منبع  

داب و رســوم و ســلیقه هــای محلــی در شــهر یــزد 
آ
ب و هــوا،  فرهنــگ و ا

آ
موقعیــت جغرافیایــــی منطقــه، ا
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از مهــم تریــن عواملــی اســت کــه در شــکل گیــری هنــر در دوره هــای متمــادی نقــش داشــته اســت. و هنرمنــد 
ورده 

آ
یینــه شــاهکارهایــی بوجــود ا

آ
جــر، گــچ و ا

آ
ایــن دیــار در ادوار تاریخــی متفــاوت از تلفیــق گل، کاشــی، ا

کــه از جهــت تنــوع و زیبایــــی یگانــه اســت)میرنیام و اصلانــی،۳2:1۳۹1(.

 واضــح و روشــن اســت. 
ً
گرایــش تاریخــی ایــن مردمــان بــه زندگــی بــر پایــه اصــول و عقایــد دینــی کامــلا

معمــاری ایــن شــهر بــر پایــه کاربــرد مقیــاس هــای انســانی و پرهیــز از هرگونــه شــکوه بیجــا و بیهودگــی در کنــار 
بهــره گیــری از امکانــات و مصالــح محلــی معنــا مــی یابــد. مبانــی و اصــول تفکــر هنرمنــد یــزدی در اجــرای تمامــی 
زمینــه هــای هنــر تزییــن معمــاری یــزد در دوره هــای پیــش از قاجــار بــر اســاس بینــش و نگــرش او از جهــان 

هســتی شــکل می گیرد)میرنیــام و اصلانــی،۴2:1۳۹1(.

ویژگی های بصری و نقش متریال هنرهای جدید در بافت تاریخی شهر یزد

ثــار و ابنیــه 
آ
از ایــن منظــر، شــهر یــزد را می تــوان بــه دو بخــش شــهری شــامل: 1( بافــت قدیــم شــهر بــا ا

هــای تاریخــی 2( بافــت جدیــد تقســیم نمــود. بافــت قدیــم یــزد متشــکل از فضاهایــــی بــا قدمت تاریخی اســت، 
ن، شــهر را بــه میــراث جهانــی تبدیــل کــرده اســت. فضایــــی منســجم از بافتــی خشــتی کــه 

آ
کــه حفــظ و احیــای ا

می تــوان چــون یــک اثــر حجمــی بــزرگ و وســیع در نظــر گرفــت. مخاطبیــن ایــن اثــر شــهروندان و گردشــگران 
ثــار و ابنیــه تاریخــی، بــا گــذر از فضاهــای پــر و خالــی ایــن عنصــر بصــری، بــه 

آ
هســتند کــه عــلاوه بــر بازدیــد از ا

واکاوی و جســتجو می پردازنــد و خــود را در مجموعــه ای عظیــم از خشــت احســاس می کنند)تصویــر8(. ایــن 
فضــا حــواس بصــری، بویایــــی، شــنیداری و لامســه هــر رهگــذری را درگیــر می کند)تصویــر۹(. 

                                                               

 تصویر8: محله شاه ابوالقاسم منبع: نگارنده  |تصویر۹: محله شاه ابوالقاسم منبع: نگارنده
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 در بافت های قدیمی وجود دیدهای متوالی، خصوصیات یکپارچه و هم پیوندی، فضاهای 
متقارن و محصور با طاق نماها بسیار به چشم می خورد)تصویر10(. مسیر ها و گذرها، با پهن و 

باریک)تصویر11(، سرباز و سربسته بودن فضایــی پویا را ایجاد می کند، که این پویایــی رهگذر را 
 تکرار می شوند، و فضاهای 

ً
با حس جستجوگری به ادامه حرکت تشویق می کند. طاق ها، متناوبا

سرپوشیده و سرباز با سایه روشن ها کیفیت بصری مطلوبی را ایجاد می کنند)تصویر12(.

تصویر10: محله شاه ابوالقاسم منبع: نگارنده   تصویر11: محله شاه ابوالقاسم منبع:نگارنده    تصویر12: محله 
دروازه شاهی منبع:نگارنده       

 مســیرها بــه فضاهــای بــاز و میــدان گونــه ای منتهــی می شــوند) تصاویــر1۳و1۴(، کــه از نظر بصری 
ً
عمدتــا

کیفیــت مطلوبــی ندارنــد و فــرد بــا تمــام حــس کاوشــگرانه اش بعــد از گــذر از مســیرهای تــو در تــو و پهــن و باریــک 
 روبــرو می شــود)تصویر15( و پــس از یــک ســردرگمی و ابهــام بــه مســیر خــود ادامــه می دهــد. یــک اثــر 

أ
بــا یــک خــلا

هنــری جدیــد می توانــد بــه ایــن فضــای ســاکن پویایــــی و تحــرک بخشــد، بطوریکــه که بــا ورود به این فضا، مکث 
مــل در اثــر، احســاس و ذهــن اش را درگیــر و اورا بــه ادامــه مســیر مشــتاق تــر نمایــد.

أ
کنــد و بــا تا

          

 تصویر1۳:محله شاه ابوالقاسم | تصویر1۴:حد فاصل شاه ابوالقاسم و فهادان      | تصویر15:حدفاصل وقت الساعه و بازارنو

از جهــت دیگــر، ارائــه اثــر هنــری جدیــد در بافــت تاریخــی، بیــان کننــده هویتــی اســت کــه از گذشــته تــا بــه 
حــال ادامــه یافتــه اســت. رونــد تاریخــی، تحــولات هنــری و ارزش هــای بصــری از گذشــته تــا بــه امــروز را بــا قرار گرفتن 
ثــار هنــر شــهری و اثــر هنــری 

آ
در فضایــــی کــه می تــوان همزمــان بــه مشــاهدة بناهــای تاریخــی بــه عنــوان قدیمــی تریــن ا
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جدید پرداخت، دنبال نمود. مخاطب با قرار گرفتن در چنین فضایــی به دنبال پیوندی بین هنرگذشته و هنر 
جدیــد اســت و همیــن امــر تعامــل و جســتجوگری در هنــر و ریشــه هــای هویتــی را ارتقــاء می دهــد و ایــن فضــا بســتری 
را برای مقایسه هنر در دوره های مختلف امکانپذیر می سازد. در این پژوهش بافت تاریخی شهر یزد با توجه به 

ثــار هنــر جدیــد انتخــاب گردیــد.
آ
پتانســیل هــای بیــان شــده بــه عنــوان بســتری بــرای ارائــه ا

ثــار 
آ
ارائــه هنرهــای جدیــد در بافتــی تاریخــی، نیازمنــد اطلاعــات گســترده ای در زمینــه اجــرای ایــن ا

ــی شــامل: 1( اثــر هنــری 2( فضــای اجــرای اثــر هنــری اســت. اثــر  ـ اســت. دو مــورد از مباحــث کلــی اجرایـ
هنــری در برگیرنــده، موضــوع، بیــان و مفهــوم اثــر، نــوع و جنســیت عناصــر، ترکیــب بنــدی، رنــگ، بافــت، 
چگونگــی ارتبــاط بــا مخاطــب، کیفیــت بصــری و عواملــی از ایــن دســت را شــامل می شــود. امــا فضــای اجرایــــی 
بــه شــناخت خصوصیــات کالبــدی فضــا، وضعیــت عوامــل طبیعــی، جنســیت بســتر، وســعت و گســتردگی 
فضــا، شــرایط جغرافیایــــی، ابعــاد فرهنگــی، اجتماعــی و...، دیگــر عناصــر بصــری محیــط و در کل بــه ویژگــی 

هــا و مشــخصات محیــط شــهری توجــه دارد. 

ن اشــاره شــد، بافــت تاریخــی شــهر یــزد، فضایــــی منســجم از بافتــی خشــتی 
آ
 هــم بــه ا

ً
همانطــور کــه قبــلا

اســت کــه می تــوان چــون یــک اثــر حجمــی بــزرگ و وســیع در نظــر گرفت)تصویــر16(. مخاطــب بــا ورود بــه 
ایــن فضــا، اشــباع شــده و انتخــاب متریالــی متفــاوت از جنــس محیــط ارائــه اثــر هنــری می توانــد در جلــب 
ثیــر چشــمگیری داشــته باشــد)تصاویر17و18(. همچنیــن در انتخــاب نــوع متریــال، ارائــه شــیوه 

أ
مخاطــب تا

فتــاب، گرمــا، ســایه روشــن هــا 
آ
ــی چــون نورا ـ هــای مناســب بــا اقلیــم شــهر یــزد و بهــره بــرداری از ویژگــی هایـ

و... حائــز اهمیــت اســت، بطوریکــه چگونگــی محیــط پیرامــون اثــر و مــواد و مصالــح موجــود در محیــط در 
ثیرگــذار اســت.

أ
کیفیــت و چگونگــی اثــر تا

تصویر16: محله دروازه شاهی منبع: نگارنده| تصویر17: محله گلچینان منبع: نگارنده| تصویر18: محله گلچینان منبع: نگارنده 

نتیجه گیری: 

در مجمــوع در اینجــا بنــا بــر مــوارد منتــج از ایــن پژوهــش، اجــرای هنرهــای جدیــد در بافــت تاریخــی 
شــهر یــزد، بدلیــل حضــور گروه هــای متنوعــی از مــردم می توانــد طیــف گســترده تری از مخاطبیــن را بــا اثــر 
هنــری درگیرکنــد. مخاطبینــی کــه ســالیانی دراز در محــل زندگــی کــرده انــد و ریشــه و هویــت فرهنگــی منطقــه 
را درک می کننــد و تعلــق خاطــر دارنــد، و مخاطبینــی کــه بواســطه تاریخــی بــودن منطقــه وارد یــک فضــای 
متفــاوت خواهنــد شــد کــه می تواننــد بواســطه هنــر جدیــد بــا محیــط ارتبــاط برقــرار کننــد. کنــار هــم قــرار گرفتــن 
ثــار تاریخــی و تلفیــق نــو وکهنــه، مخاطــب را بــا چالــش هــای حســی و معنایــــی روبــرو می کنــد. 

آ
ثــار هنــر جدیــد وا

آ
ا

ثــار نزدیکــی و قرابــت دارنــد؟ گذشــت زمــان و گــذر 
آ
ثــار چیســت؟ تــا چــه حــد ایــن ا

آ
وجــه اشــتراک و تمایــز ایــن ا
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ثیــری داشــته اســت؟ و ده هــا ســؤال دیگــر 
أ
تاریــخ بــا وقایــع و اتفاقــات مختلــف در تغییــر رونــد هنــری چــه تا

ثــار هنــری دوره هــای مختلــف بــا وســعت و 
آ
کــه در ذهــن مخاطــب شــکل می گیــرد و مــی اندیشــد. مقایســه ا

گســتردگی و مخاطــب عــام امکانــی اســت کــه در هیــچ نگارخانــه و مــوزه ای قابــل اجــرا نخواهــد بــود. متریــال، 
عنصراصلــی ســازنده اثــر هنــری اســت کــه نقــش مهمــی در جــذب مخاطــب و بیــان مفهــوم و معنــای اثــر دارد. 
و هنرمنــد بــا باریــک بینــی در انتخــاب متریــال، می توانــد پویایــــی فضــا را ارتقــاء دهــد، ایــن پویایــــی بــا درگیــر 
کــردن مخاطــب و ایجــاد تعامــل افزایــش مــی یابــد. توجــه هنرمنــد بــه بافــت، رنــگ، جنــس، شــفافیت و 
...در متریــال اثــر هنــری، و ارتبــاط اثــر هنــری بــا محیــط اجرایــــی اثــر و ارتبــاط متریــال و فــرم بــا بیــان معنایــــی 
اثــر در جهــت ارتقــاء کیفیــت بصــری فضــای شــهری دخالــت دارنــد. انتخــاب متریــال مناســب بــا موضــوع و 
مفهــوم اثــر، مخاطــب را در دریافــت و درک بصــری و هنــری اثــر هدایــت می کنــد. بــه طــور مثــال متریــال فلــزی 
بــا بافــت هــای مختلــف معانــی متفاوتــی را در بــر می گیــرد. فلــز صیقلی،کــه نشــان از پاکــی و صافــی اســت، 
متفــاوت از یــک فلــز زنــگ زده معنــا می شــود. شیشــه هــای ســالم و شکســته یــا تیــره رنــگ و شــفاف معانــی 
نــان نســبت بــه موضــوع اثــر بایــد دقــت کــرد. ایــن حساســیت در 

آ
متفاوتــی خواهنــد داشــت و در انتخــاب ا

ــی نیــز وجــود دارد.  انتخــاب متریــال نســبت بــه موضــوع بــرای محیــط و فضــای اجرایــ

پیشــنهاد می شــود در اجــرای هنــر جدیــد در بافــت قدیــم شــهر یــزد، جهــت رســیدن بــه نتیجــه مطلــوب، 
ن مــورد توجــه قــرار گیــرد: 1( تاریخــی بــودن: بطوریکــه اثــر هنــری مانــع جلــوه بصــری 

آ
شــرایط و ویژگــی هــای ا

ثــار تاریخــی نباشــد. 2( قدمــت: باتوجــه بــه قدمــت و عــدم مرمــت همــة بخــش هــای بافــت قدیــم، اثــر هنــری 
آ
ا

ب و هوایــــی: 
آ
ســیبی بــه فضــای اجرایــــی وارد نشــود. ۳( اقلیــم و شــرایط ا

آ
بــه گونــه ای ارائــه گــردد تــا صدمــه و ا

ــی کــه تغییــر رنــگ می دهنــد مثــل شیشــه هــای فتوکرومیــک یــا ایجــاد نــور و ســایه بــا  اســتفاده از متریــال هایــ
ــی شــفاف یــا کــدر کــه بــا توجــه بــه اقلیــم یــزد می توانــد جلــوه هــای بصــری ایجــاد نمایــد.۴( درک  ـ متریــال هایـ
معنــا: متریــال هــای گوناگــون، بافــت، رنگ،جنســیت و ... متفاوتــی دارنــد کــه در بیــان مفهــوم اثــر و انتقــال 
ثیرگذارنــد. 5( درگیــر کــردن مخاطــب: انتخــاب مناســب متریــال، از نظــر بصــری و درک 

أ
ن بــه مخاطــب تا

آ
ا

معنــای اثــر هنــری، می توانــد در جلــب توجــه مخاطــب بــه اثــر هنــری نقــش مهمــی داشــته باشــد. 6( مصالــح 
هوشــمند: اســتفاده از مصالــح و متریــال هــای جدیــد و هوشــمند )کــه در متــن مقالــه نیــز بطــور مشــروح معرفــی 
گردیــد(، در ســاختار اثــر هنــری امکانــات گســترده تــری را می توانــد در اختیــار هنرمنــد قــرار دهــد و مخاطــب 
را بــا جلــوه هــای بصــری متفاوتــی روبــرو گردانــد. 7( تضــاد بافتــی: اســتفاده از متریــال هایــــی متفــاوت بــا فضــای 
ینــه و... می توانــد بــا ایجــاد تفــاوت و تضــاد، اثــری منحصــر 

آ
شــهری و بافــت خشــت چــون فلــزات، شیشــه، ا

مــل در اثــر هنــری بــا چالــش و شــگـفتی روبــرو گردانــد. 
أ
بفــرد ایجــاد کــرده و مخاطــب را بــا مکــث و تا
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space urban of quality the promoting in art environmental of “material” the of role The

)area historical Yazd in Arts New Performing :Study Case(

 spaces the ,art of nature the in developments following ,era contemporary the In
 associated with the work of art have undergone major changes. Nowadays, the need
 to develop and promote artworks in urban space has become one of the programs of
 community reconstruction focused on improving the quality of life. One of the most
 important issues in presenting artwork in urban space is the careful selection of the
 appropriate “material” according to the meaning, context and executive space of
 the artwork. This study emphasizes the importance of performance, with the aim of
 identifying the material role of modern art elements in urban space and their impact on
 the executive space. In various studies, there is no proper attention to the “material” of
 contemporary art in urban environments. In this study, the role of “material” in Yazd
 city has been studied, as Yazd is registered as a World Heritage Site and many tourists
 visit this area annually. The research method in this paper is descriptive-analytical and
 purpose-based research is applied and the information is collected through library and
 field research. The approach of this research is to pay attention to the form, shape and
 visual analysis of the works and to their impact on the audience. The results of this
 study show that “material”, as a constituent element of the artwork, has an important
 role in attracting the audience and expressing the meaning and meaning of the work.
 Presenting works of modern art with elements such as metal, glass and mirror in
 the historical texture of Yazd city, which consists of identical adobe forms, creates a
 contrast in a different space of material and texture and promotes visual, formal and

.semantic quality

 Keyword : Artwork material, New art, Urban space, Historical texture of Yazd city
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چکیده:

ن نقش قابل توجهی 
آ
بر خلاف تصور رایج، طراحی گرافیک در روند حفظ محیط  زیست و یا تخریب ا

با حفظ  هم  راستا  پیغامی  غ 
ّ
مبل می تواند  گرافیکی  ثار 

آ
ا قالب  در  بصری  تبلیغات  از یک سو  می کند.  ایفا 

محیط  زیست باشد و از سوی دیگر سبب تبلیغ و در نتیجه تولید روزافزون محصولاتی شود که جامعه را 
به سمت مصرف  گرایــی و تخریب محیط  زیست سوق می  دهد. در این میان برنامه استراتژیک طراحی در 
مراحل طرح و تولید نیز اهمیت بسزایــی دارد. این طراح اثر گرافیکی است که می  تواند با در نظر داشتن 
گاهی خود به دنبال روش  هایــی برای کاهش 

آ
چنین مواردی دست به خلق اثر بزند و با استفاده از دانش و ا

صدمات و زیان های وارده از این راه به محیط  زیست باشد. پژوهش کاربردی پیش  رو با هدف دستیابی 
به مؤلفه های "رویکرد طراحی سبز" در طراحی گرافیک و شناخت حوزه هایــی از فعالیت طراح گرافیک 
ثیر می گذارد با استفاده از روش  های کیفی و طی 

أ
که به صورت مستقیم یا غیر مستقیم بر محیط زیست تا

پژوهش حاضر  در  وری شده   است. 
آ
گردا کـتابخانه ای  منابع  از  استفاده  با  و  تحلیلی  و  توصیفی  یندی 

آ
فرا

تعریفی نو از نقش طراح گرافیک و راه  کارهای جایگزین برای تولید اثر گرافیکی مطابق با الگوهای مثبت 
زیست  محیطی در جهت نیل به رویکرد سبز ارائه شده است.

واژگان کلیدی: طراحی سبز، طراح گرافیک، محیط زیست، طراحی اصولی

تبیین نقش طراح گرافیک در ارائه 
رویکرد سبز در طراحی گرافیک

مقاله مستخرج از پایان نامه است.
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موخته مقطع کارشناسی ارشد پژوهش 
آ
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زاد اسلامی، واحد علوم و تحقیقات. 
آ
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مقدمه:

بی تردید بشر جز زمین جایــی برای زندگی ندارد. سرعت بالای تخریب همه جانبه در دوران معاصر، 
حفاظت از زمین و منابع زیست محیطی را در صدر توجه جامعه جهانی قرار داده است. عوامل بسیاری 
عمده ای  نقش  محیط زیست  تخریب  در  بشر  و مصرف   گرایــی  افزایش جمعیت  صنعتی شدن،  همچون 
دارند. تا پیش از این، گرافیک با ترویج مصرف گرایــی با دیگر عوامل مخرب محیط زیست همسو بوده 
است اما امروزه با تاکید بر تبلیغات بصری و اطلاع رسانی از طریق پیام   های بصری به دنبال راه حل هایــی 
نقش  به  پرداخته اند  ن 

آ
ا به  این حوزه  در  تاکنون  نچه 

آ
ا منابع زیست محیطی است.  کاهش مصرف  برای 

گاهی جوامع در قبال محیط زیست یا استفاده از مواد اولیه با تخریب کنندگی 
آ
گرافیک در زمینه افزایش ا

کمتر محدود بوده و رسالت طراح گرافیک به عنوان عامل و رکن اساسی مهجور مانده است. امروزه افراد 
ثیر را از فضای بصری اطراف خود دریافت می   کنند از این رو می   توان طراح گرافیک را به عنوان 

أ
بیشترین تا

ثار عامل موثری در تغییر عادت ها، رفتارها و در نتیجه کاهش تخریب محیط زیست و کاهش 
آ
خالق این ا

یندی سبز در مسیر تولید 
آ
مصرف منابع زیست محیطی در نظر گرفت. یک طراح متعهد قادر است فرا

ثیری دراز مدت بر رفتار یک جامعه داشته باشد و بخش اعظمی از هزینه های 
أ
تا یک اثر خلق نماید و 

مالی تحمیل شده به دولت ها که نتیجه نابسامانی های فرهنگی، مشکلات زیست محیطی و بیماری های 
حاصل از تخریب محیط زیست است را کاهش دهد. امروزه طراحان گرافیک در قبال نیاز های جامعه به 
نها در حیطه تصمیم گیری های 

آ
ثار ا

آ
عنوان مجموعه ای واحد و یکپارچه مسئولیتی ویژه دارند. اگر چه تمام ا

زیست محیطی قرار نمی گیرد اما اگر قرار باشد این حرفه همچنان اهمیت فرهنگی خود را حفظ نماید باید 
سفانه در کشور ما، ایران، به دلیل این که 

أ
موازنه از سمت تجارت به سوی محیط زیست تغییر یابد. متا

رعایت الگو های زیست محیطی هزینه بر هستند کمتر مورد توجه قرار می گیرند؛ به خصوص در حیطه 
 طراحان به بهانه این که سفارش دهندگان حاضر به همکاری نیستند از پذیرش 

ً
طراحی گرافیک که معمولا

رسالت خود برای اعمال رویکرد سبز سر باز می زنند. این درحالی است که طراح گرافیک می تواند بدون 
گاهی خود، در روش های سنتی طراحی تغییر ایجاد کند و 

آ
کمک افراد و سازمان ها ، تنها با ارتقاء دانش و ا

رویکرد سبز را به کار بندد و نقشی مؤثر در بهبود شرایط زیست محیطی حاضر ایفا کند.

غاز طراحی 
آ
هدف نهائی این پژوهش تبیین راه کارهایــی است که هم از جنبه های مالی و فرهنگی، از ا

تا مرحله بازیافتِ محصولات گرافیکی روندی سبز را دنبال کند و هم از جنبه ماده مصرفی با محیط زیست  
ثیرگذار در تغییر رویکردهای کنونی طراحیگرافیک به سوی یک طراحی 

أ
هم سو باشد. یافتن مؤلفه های تا

سبز، غایتی دیگر از این پژوهش را شامل می شود.

طراحی گرافیک:

گرفته  است؛  بر  در  را  بشر  زندگی  ابعاد  تمام  زیرا  است  جامع  هنرهای  از  یکی  طراحی  گرافیک، 
توضیح می  دهد، تزئین می  کند، هویت می  بخشد و در نهایت معنا را به جهان تفهیم می  کند. اصطلاح 
طراحی  گرافیک را رویین پاکباز در دایرة المعارف هنر این  گونه تعریف نموده  است: »حوزه  ای در هنرهای 
 طراحی مواد چاپ  شدنی را در بر می  گیرد. امروزه طراحی  گرافیک در سینما و تلویزیون 

ً
بصری، که اساسا
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این  گونه تعریف  این واژه را  لیوینگ استون )1۳8۳، 12۴(  نیز کاربرد دارد« )پاکباز 1۳۹۳، ۳۴۹(. 
کرده است: »اصطلاحی عام برای حرفه  ای متشکل از طراحی حروف، تصویرسازی، عکاسی و چاپ به 
موزش. این اصطلاح را نخستین بار ویلیام ادیسون دیگینز1  در سال 1۹22 

آ
منظور ارائه اطلاعات یا ا

ن فراگیر و رایج شد«. 
آ
میلادی به   کار برد. با این حال فقط از جنگ جهانی دوم به بعد بود که کاربرد ا

به عقیده ریچارد هولیس2  )1۳8۴، 10( »طراحی  گرافیک دربرگیرنده نوعی زبان است با دستور زبانی 
ن بدان مفهوم است که فقط 

آ
نامعین و با الفبایــی پیوسته در حال گسترش؛ ماهیت نامشخص قوانین ا

موخت«.
آ
نها را مطالعه کرد نه ا

آ
می توان ا

طراح گرافیک

الگوها،  سمبل  ها،  از  جدیدترین  شان،  تا  اولیه  بشر  طراحی  های  از  گرافیکی،  طرح  های  تمامی 
زبان  استخوان  بندی  که  شکل  هایــی  و  الگوها  می  کنند.  پیروی  هستی  در  موجود  طریقه  های  و  شکل  ها 
بوده است.  توسعه  و  تکامل  کنون، همواره در حال  تا  ابتدا  از  که  زبانی  می  دهند.  تشکیل  را  دیداری 
این زبان خود باعث ایجاد جلوه  های دیداری گشته است؛ جلوه  های دیداری  ای که برای با معنا شدن 
ارتباط  این  اجرای  اما  ورند. 

آ
درا نمایش  به  را  قوائد خود  نوشتاری دیگری  یا  گـفتاری  مانند هر کلام  باید 

که  برزبان دیداری است. »بنابراین طراح گرافیک کسی است  مبتنی  با دانش  نیازمند مجری  ای  بصری 
اندیشه  زبان دیداری، همنشین  و رمزگان  فرم  ها  از طریق  را  ن 

آ
ا و  ماده خود معنا می  بخشد  به  همواره 

رک 1۳۹۳، 2۴(. انجمن صنفی طراحان گرافیک ایران )IGDS(۳ ، در سایت رسمی خود 
آ
می  سازد« )نیوا

به نقل از منشور حرفه ای جهانی ایکوگرادا برای طراحان، تعریفی دقیق از طراح را ارائه داده است: »واژه 
طراح باید در بر گیرنده همه افرادی باشد که با هدف و اراده به شکل  های مختلف، به خلق موضوع و 
داده  های بصری؛ چه با مواد در سطح و فضای حقیقی یا در محیط دیجیتال و یا کارهای بصری تجربی 
گاه و دارای معرفت می  پردازند. و در اجرا و نیز جنبه  های نظری کارشان، رویکردی چندگانه، مختلط 

آ
ا

یا خویش  فرما کار طراحی  زاد 
آ
ا و میان  رشته  ای دارند. همچنین طراح به معنی کسی است که به صورت 

می  کند؛ یا حقوق  بگیر است و یا فردی است که در یک گروه طراح به صورت شرکت یا شکل  های دیگری 
.)graphiciran.com( »از مشارکت کار می  کند

هر طراح گرافیک زمانی طراح نامیده می  شود که دو فعالیت بنیادین را در شیوه کاری خود مد نظر 
ن  را ندارد که یک پیام 

آ
قرار دهد. اولی »قابل فهم« بودن یک طرح و اثر است. هیچ طراحی، هرگز قصد ا

بصری را پیچیده و غیر  قابل فهم جلوه دهد، یا باعث گردد تا مخاطب از طرح او سر در نیاورد. در واقع 
انتقال یک پیام، یکی از اصلی  ترین اهداف طراح است. قالب  های  ساده  سازی و شفاف  سازی طرح در 
مواد طراحی مانند جلد کـتاب  ها، بسته  بندی  ها، نشانه  های سازمانی و غیره، این نکـته را به وضوح نشان 
ن طراح است که با نظمی که در 

آ
می  دهند که در وهله نخست چیزی باید خوانده و دیده شود و پس از ا

1 William Edison Dickens 

2 Richard Hollis 

3 Iranian Graphic Designer Society 
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خر. حتی 
آ
طرح ایجاد می  کند، این نکـته را خاطر نشان می  سازد تا چه چیزی اول دیده شود و چه چیزی ا

پیچیده  ترین و پر نقش و نگارترین طرح  ها نیز، دارای نقشه  ای واضح هستند که توسط طراح و با کمک 
مقیاس و رنگ و موقعیت خلق گشته و معانی و موضوعاتی را به نمایش می  گذارد که طراح می  خواهد 
است. هر طراح  تفاوت«  »ایجاد  گرافیک،  به یک طراح  وابسته  فعالیت دوم  کند.  را درک  نها  

آ
ا بیننده 

ن گشته در میان هزاران هم  نوع دیگر از 
آ
تلاش می  کند تا محصول، شرکت یا رویدادی که مسبب خلق ا

ثار، منحصر به فرد، قابل تشخیص و برجسته باشد. از نظر یک طراح گرافیک، ضرورت به  وجود 
آ
این ا

به  تمامی طراحان  در  باشد  که جدید  دیداری  ای  فرم  قدرت  و  تاثیر  اجتناب  ناپذیر است،  تفاوت  وردن 
آ
ا

شدت ریشه  دار است. 

نادر ابراهیمی در کـتاب مقدمه  ای بر مصورسازی کـتاب کودکان این موضوع را این  گونه بیان می  دارد 
معلق  بدود،  برود،  راه  بند  روی  می  تواند  بسیار خوب  که  است  بندبازی  مثل  گرافیست  »هنرمند  که: 
نها از عهده یک انسان معمولی 

آ
ا بزند، بالا و پایین بپرد و کارهای دیگری هم بکند ]کارهایــی که انجام 

به کجاست؛  از کجا  که  ن هم مشخص 
آ
ا و مسیر  او داده شده است  به  نفس »بند«  اما  خارج است[. 

زاد باشد و حق انتخاب داشته باشد، باز در بند "دیگری" است« 
آ
یعنی یک هنرمند طراح، هر قدر هم ا

یا  و  مخاطب  طبق خواسته  است  موظف  همیشه  طراح گرافیک  یک  بنابراین  )ابراهیمی1۳67، 20(. 
مشتری خود اثری را خلق و تولید کند و از زمان ایجاد ایده تا تولید یک طرح، این مخاطب است که 
همراه طراح گرافیک بوده و نظر خود را بر کل روند طراحی اعمال می  دارد. این نظارت، همان بندی است 
ن قدم بگذارد اما نباید فراموش شود 

آ
که طراح گرافیک با تمام تبحر و دانش خود به اجبار باید بر روی ا

 خلق یک اثر منحصر به فرد با پیام  رسانی سهل  الوصول و 
ً
رسالت یک طراح  گرافیک در عصر حاضر صرفا

مورد تایید مخاطب نیست. او برای تولید اثر خود رسالتی را بر عهده دارد تا بتواند هم  زمان با ایجاد یک 
طرح، نقشی سازنده در حفظ و نگهداری جهان خود داشته باشد.

طراحی سبز و طراحی پایدار

سال  یعنی  پایدار  طراحی  شکل  گیری  با  هم  زمان  نوعی  به  می  توان  را  سبز  طراحی  پیدایش  تاریخ 
با  1۹86 میلادی دانست. به طور رسمی »این اصطلاح توسط کمیته جهانی گسترش محیط  زیست و 
با  مقابله  برای  ینده 

آ
ا نسل  منابع  انداختن  مخاطره  به  بدون  حاضر  عصر  نیازهای  با  "رویارویــی  عنوان 

ن افزوده  تر می  شود. طراحی سبز بخشی از طراحی 
آ
نیازهایشان"، مطرح گردید و هر روز بر ابعاد و دامنه ا

ینده پاسخ دهد« )لنگ 
آ
پایدار است که قصد دارد به نیازهای امروز بدون لطمه زدن به منابع نسل  های ا

1۳۹1، 25(. تا سال  ها بعد یعنی دهه دوم قرن بیست و یکم، همچنان طراحی سبز وابسته به طراحی 
ن به عنوان اصطلاحی مترادف با طراحی پایدار استفاده می  شد. همانند طراحی با 

آ
پایدار بود و حتی از ا

رویکرد سبز؛ »طراحی برای پایداری، ناگزیر از اعمال دیدگاه  های مختلف اجتماعی، اقتصادی، فرهنگی 
یت الهی 1۳87، 2(. امروزه نیز این موضوع در بسیاری از کشورهای 

آ
و زیست  محیطی است« )رضازاده، ا

جهان، نو و تازه است و همچنان تعاریف یکسانی از طراحی پایدار و طراحی سبز ارائه می شود. گرچه 
بسیاری از کشورهای توسعه یافته طراحی سبز را مستقل از طراحی پایدار دانسته و به دنبال استفاده 

بهینه از این رویکرد هستند.
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طراحی سبز از موضوعات قابل تامل در جهان امروز است. بی  شک نحوه نگرش و برخورد با منابع 
ن توجه نشان می  دهد. 

آ
ن یکی از موارد مهمی است که انسان عصر حاضر به ا

آ
انرژی و نحوه استفاده از ا

در نگرش سبز، طراحی به گونه  ای انجام می  شود که عوامل فوق در یک چرخه ارتباطی صحیح قرار گرفته 
ینده نیز از نتایج مصرف منابع در حال، بهره  مند شد. به عبارت دیگر این نوع طراحی بدون 

آ
تا بتوان در ا

داشتن نگرشی درست و تعریفی مشخص امکان پذیر نیست. »شاید بتوان هدف از این نوع طراحی را 
سیب  های محیطی، به حداقل رساندن مصرف منابع انرژی و هماهنگی هرچه بیشتر با طبیعت 

آ
کاهش ا

دانست. به معنای دیگر، فلسفه طراحی سبز، پشتیبان و مشوق نگرش  ها و تصمیم  هایــی است که در هر 
مرحله از طراحی، ساخت و سپس مصرف، تاثیرات منفی بر محیط  زیست و سلامت استفاده  کنندگان را 
نیز در نظر گرفته  باشد« )توپچی 1۳86، 7(. این نوع طراحی از اصول خاصی تبعیت می  کند که رعایت 

نها ضروری است.
آ
ا

بانرجی4 و دیگران  )1995( معتقد است هر طرحی که:

»1- یک تصویر سازمانی از تعهد زیست  محیطی ارائه دهد.

2- مستقیما و یا تلویحا نشانی از ارتباط میان یک محصول، خدمت و محیط  زیست وجود داشته باشد.

۳- یک سبک زندگی سبز را به همراه یا بدون نشان دادن محصول و خدمت ترویج دهد،

.)2۳ ,1۹۹5 .Banerjee et al( »طرح سبز محسوب می  شود

همچنین تستا5  و دیگران )به نقل از حسینی کومله 1۳۹۴، 20( نیز طراحی  ای را سبز و پایدار 
می  دانند که دارای مشخصات زیر باشد:

»1. طراحی  ای سبز است که کارایــی زیست  محیطی داشته باشد. مثلا محصولی که به انرژی کمتری 
نسبت به محصولات مشابه در هنگام مصرف نیاز دارد و یا با استفاده از مواد بازیافتی ساخته شده است 

یک محصول سبز قلمداد می  گردد. 

وری و اجرای 
آ
2. یک طراحی سبز کارایــی زیست  محیطی شرکـتی دارد. یعنی برای پیاده  سازی طرح از فن  ا

استانداردهایــی استفاده می  شود که در طی روند تولید بر کاهش اثرات شدید زیست  محیطی تمرکز می  کنند.

است  ن سهیم 
آ
ا در  نظر  مورد  که شرکت  است  اتفاق جدیدی  یا  و  رویدادها  بیانگر  سبز  ۳. طرح 

ن شرکت ندارد. مانند پشتیبانی یک عمل زیست  محیطی 
آ
ا یا محصول  تولید و  به روند  و ارجاع خاصی 

به  وسیله سازمانی مردم نهاد.

گاهانه در ارتباط با محیطزیست یا اهمیت 
آ
۴. سبک زندگی سبز، شامل قوانینی است که رفتار ا

حفاظت  کردن از محیطزیست را با کاهش اثرات ایجاد شده توسط رفتار انسانی ترویج می  دهد.«

4 Banerjee J. et al. 

5 William Testa 
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سیب  های محیطی و اجتماعی، به حداقل رساندن 
آ
 درنهایت می  توان هدف از طراحی سبز را کاهش ا

مصرف منابع انرژی و هماهنگی هرچه بیشتر با طبیعت دانست. عملی که می  تواند بدون مواجهه با اصول 
بدون  شود  کنترل  و  ایجاد  فرد،  یک  توسط   

ً
صرفا پایدار،  تولید  سیستم  در  قرارگیری  و  پایدار  رویکرد 

اینکه به حضور ارکانی دیگر در سیستم نیازی باشد. بنابراین دست  یابی به رویکرد سبز برای یک طراح 
گرافیک، در دسترس  تر و ممکن  تر از ایجاد یک طراحی پایدار است. لازم به ذکر است که مفهوم طراحی 
نچه که 

آ
لات و هرا

آ
سبز غیر از طراحی  گرافیک در بسیاری از زمینه  ها از جمله معماری، کشاورزی، ماشین  ا

با محیط  زیست و فضای زندگی انسان در رابطه است به کار برده می  شود.

تفاوت طراحی پایدار با طراحی سبز

با توجه به تعاریفی که در بخش قبل در مورد طراحی  سبز انجام شد، شاید این شبهه ایجاد شود 
سیب  های محیطی و اجتماعی و 

آ
که طراحی سبز همان طراحی پایدار است؛ چرا که هدف هر دو کاهش ا

به حداقل رساندن مصرف منابع انرژی و هماهنگی هر چه بیشتر با طبیعت است. با وجود اینکه این دو 
اصطلاح اغلب به جای یکدیگر استفاده می  شوند، اما دارای دو مفهوم مجزا هستند. یکی از تفاوت  های 
 بر روی یک 

ً
اساسی میان طراحی پایدار و سبز بودن، محدوده این رویکردهاست. سبز بودن نه تنها غالبا

شاخه یا بُعد پایداری عمل می  کند، بلکه به شدت بر محصولات یا موضوعاتی خاص تمرکز دارد و شامل 
ن قرار می  گیرد نمی  شود. همان  طور که فریدمن6  اشاره 

آ
تاثیر محصول بر سیستم  های کلان  تری که در ا

کرده؛ »مراحل سریع و ارزانی برای تغییر دنیا به سمتی که کمتر ناپایدار باشد وجود دارد که با گسترش 
و محیط ساخته دست  تولیدات صنعتی  انسانی، کشاورزی،  فعالیت  های  اثرات مخرب  که  روش  هایــی 
بشر بر محیط  زیست را کاهش می  دهند، به هدف خود دست می  یابد« )Friedman 2008, 11( که همان 
رویکرد سبز است. در مقابل، پایداری راه حلی است که تغییرات لازم را در روند اقتصادی، اجتماعی 
و محلی ما وارد می  کند تا به ارتباطی پویا و متعادل با طبیعت دست یابیم. »می  توان گـفت سبز بودن 
اصطلاحات کوچکی در رویکرد  های اجتماعی، تکنولوژی مدرن و زیستگاه بشر ایجاد می  کند در حالی که 
 Yanarella( »پایداری انقلابی است در سازمان  دهی زندگی شخصی و جمعی ما و سیاره محل سکونتمان
پایدار را این  گونه بیان می  دارد: »محصولات سبز  با  2008, 2۹7(. ویلیام مک دانو تفاوت طراحی  سبز 
باید در مقیاس وسیع  تر، در سیستمی با روندی پایدار تولید شوند و مواد و قطعاتشان نه تنها بازیافت 
شوند، بلکه بدون هدر رفتن به موادی اولیه برای تولید محصول یا ترکیبات سبز دیگری تبدیل شوند. 
یا  کشاورزی  تولید،  روند  پایه  ممکن  حالت  بهترین  در  سبز  روندهای  و  محصولات  صورت،  این  در 
ن« )Braungart and McDonough 2002, 56(. در واقع 

آ
ساختمان پایدار دیگری هستند و نه عکس ا

بازدهی  و  اقتصادی  رشد  روند  به  که  ایمن هستند  رویکردهایــی  ایدئولوژیکی  به طور  سبز  »رویکردهای 
با کل سیستم  هایــی درگیر می شود که سوای محصولات مصرفی  پایداری  لطمه  ای نمی  زنند. در مقابل، 
و  ورند 

آ
به وجود می  ا نامحدود  و مصرف  انبوه  تولید  ایدئولوژی  تجاری، شکاف  هایــی ضروری در  مواد  و 

خواستار ایجاد تغییرات فرهنگی در تعریف نیازهای بشر و نوسازیِ رقابتیِ جایگاهِ مجزا در برابر سایرین 
هستند« )Friedman 2008, 11(. در واقع طراحی  سبز مسیری است که به بزرگراه طراحی پایدار منتهی 

6 Thomas L. Friedman 



206

یندی در سیر تولید یک اثر 
آ
ن برای رسیدن به پایداری استفاده کرد. طراحی  سبز فرا

آ
می  گردد و می  توان از ا

 
ً
است که به بینشی چند جانبه بین طراح، سفارش  دهنده و یا مخاطب نیاز دارد اما به تنهایــی و صرفا

توسط طراح نیز قابل اجرا است. »سبز بودن بیشتر مربوط به محصولات و روندهایــی است که از عبارت 
 .)Yanarella 2008, 257( »نزدیک  ترین میوه را بچین استفاده می  کنند

می  توان این  گونه بیان کرد که فرق میان پایداری و سبز بودن، تنها شامل یک تفاوت لغوی نیست 
نها  با محیط اطراف می  شود. چون رویکرد سبز بخشی از طراحی  پایدار 

آ
بلکه مربوط به ساختار و ارتباط ا

ن؛ به همین دلیل پرداختن به طراحی با رویکرد سبز کاری است که از عهده یک 
آ
محسوب می  شود نه کل ا

ن نیازی به درگیری با کل سیستم  های اطرافش نیست و 
آ
ید و برای نیل به ا

آ
طراح گرافیک به تنهایــی بر می  ا

باید به طراح وظیفه  ای داده شود که در حد توانایــی  های او باشد. گرچه هرگز نمی  توان این قضیه را انکار 
کرد که طراحانی نیز در مسیر طراحی پایدار گام گذاشته  اند اما هدف ارائه راه  کاری است که برای تمامی 
طراحان قابل و لازم  الاجرا باشد. گرچه با استناد بر این تعاریف، میتوان اینگونه استنباط کرد که طراحی 
گاهی بر این بدیهیات اعمال رویکرد سبز 

آ
سبز رعایت بدیهیات تلقی میگردد اما باید توجه داشت بدون ا

امکانپذیر نخواهد بود. بنابراین طراحانی که در حال فعالیت در جهت ایجاد فرهنگ پایدار در جامعه 
 توسط طراح 

ً
 رسیدن به پایداری صرفا

ً
هستند باید توجه ویژه  ای به این تفاوت داشته باشند چرا که معمولا

و بدون در نظر داشتن عوامل دیگری مانند اقشار مختلف جامعه امکان پذیر نیست. یک طراح گرافیک 
سیستم  های  گاه  سازی 

آ
ا با  اندک  اندک  و  کرده  شروع  طراحی  سبز  از  می  تواند  دلزدگی  و  دلسردی  بدون 

مختلف اجتماعی، طراحی خود را به سمت طراحی پایدار و اصلاح الگوهای  زیست محیطی سوق دهد.

یند سبز مرحله به مرحله
آ
فرا

از مهم  ترین ویژگی  های یک طراحی  سبز می  توان به سه عامل الگوها، منطق و دادهها اشاره کرد. 
در رویکرد سبز، این سه نه تنها برای طراح بلکه برای سفارش  دهنده نیز نقشی اساسی ایفا می کنند زیرا 

یند شکل گیری و تولید را نیز در بر می گیرد.
آ
 تولید یک محصول گرافیکی نیست و فرا

ً
طراحی  سبز صرفا

در  همواره  باید  کند؛  دنبال  را  سبز  رویکرد  بتواند  این  که  برای  گرافیک  طراح  یک  الگوها:  الف( 
جستجوی الگوهای قابل تغییر و در عین حال مشابه باشد.

نجا که طراحی   سبز در نهایت به تولید یک محصول سبز منجر می  شود؛ می  توان 
آ
ب( منطق: از ا

گـفت که طراحی  های   سبز عینی هستند اما طراح باید بداند ریشه تمامی طراحی  هایــی که خود او منجر 
 ذهنی و برگرفته از ایده و خلاقیت اوست. بنابراین برای رسیدن به طرحی 

ً
نها  می  شود، کاملا

آ
به خلق ا

مطلوب و هم  راستا با اصول زیست  محیطی ضروری است علاوه بر نگاه خلاقانه به موضوع، منطق را 
در اولویت تفکرات خود قرار دهد. می  توان گـفت که منطق ابزار کاری طراحان گرافیک است. یک طراح 
یندی سبز 

آ
نها  فرا

آ
میتواند از منطق خود برای طراحیسبز در شرایط و موقعیتهایــی استفاده کند که توسط ا

این معنی که  به  به قوانین، هوشمندانه تنظیم شوند.  با توجه  باید  نیز  این شرایط  قابل اجرا میشود. 
یک طراح گرافیک سبز برای نیل به طراحی  سبز باید از تصادفات اختیاری در طراحی خود دوری کرده و 
برای تمایز هر وجه از وجوه اثر خود دلیلی منطقی و خاص را داشته باشد. لازم به ذکر است قوانینی که 
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در رویکردی سبز برای طراحی تنظیم شده  اند محدودیت  هایــی اجباری برای طراحی نیستند و ویژگی  های 
زیست  محیطی اثر را تقویت خواهند کرد. 

اولیه  مواد  و جزو  پیرامون طراح هستند  پیچیده  و  داده  ها، محصول محیط خارجی  داده ها:  ج( 
 از جانب مخاطبین 

ً
یند. مانند: طبیعت، جامعه و ارتباطات بشری که معمولا

آ
طراحی  سبز به  حساب می  ا

و سفارش  دهندگان به طراح القا شده و باعث می شوند که منطق و فعالیت  ها به هم مرتبط گردند و در 
ثیر می  گذارند.

أ
 تا

ً
نهایت بر طراحی  سبز نیز مستقیما

کامران افشارمهاجر )1۳۹1، 27۳( در کـتاب هنرمند ایرانی و مدرنیسم اشاره می کند که »هنرمند 
گاهی و پویایــی او باشد. پرداختن 

آ
معاصر، باید ارتقای کلی انسان را وظیفه خود بداند و متعهد به تداوم ا

نگاه،  با همین  این هدف کمک کند«.  به  از ویژگی  های هنر مدرن است، می  تواند  که  اشیاء  به جوهر 
گاهی  اش در 

آ
ضرورت دارد یک طراح گرافیک معاصر با استفاده از نبوغ و منطق خود و با تکیه بر علم و ا

مسیری سبز گام بردارد.

طراحی سبز به عنوان طراحی اصولی

برای  و  اثر می  زند  به خلق  تاثیر سفارش  دهنده دست  این  که یک طراح همیشه تحت    به  توجه  با 
سفارشدهندگان هم محصول نهایــی اهمیت دارد این سئوال مطرح می شود که چطور می  توان در طراحی 
رویکردی سبز در پیش گرفت؟ ممکن است یک طراح گرافیک به این فکر بیافتد که برای بقا در بازار 
جهانی بهتر است سفارش  دهنده را در اولویت قرار دهد نه رویکرد سبز را. چرا که »در جامعه معاصر، 
شرکت  های تجاری، در مرکز نظام توزیع گستره وسیعی از هنرها قرار دارند« )الکسندر 1۳۹۳، 175(. 
از  اعظمی  بخش  می  شود  گذاشته  طراح  عهده  به  طرح  اجرای  که  زمانی  حتی  نظام،  این  در  بنابراین 
تصمیمات، از قبل توسط سفارش  دهنده گرفته شده است. اما با وجود این محدودیت ها هم رویکر طراح 
می  تواند سبز باشد. درواقع می  توان این  گونه اظهار داشت که یک طراحی اصولی و قابل قبول مخاطب 
و سفارش  دهنده می  تواند طراحی  ای سبز تلقی گردد، چرا که طراح می  تواند با یک طرح مورد قبول، دنیا 
را عاری از یک طرح ضعیف ساخته و گامی سبز در جهت حفاظت از محیط  زیست بردارد. نکـته مهم، 
اساس  بر  و  ایراد است  بدون  دارد،  را  کمترین دورریز  که  اصولی است. محصولی  خلق یک محصول 
اصول طراحی شکل گرفته است. برای روشن  تر شدن این مفاهیم می  توان از این مثال استفاده کرد: یک 
ن مشخص می  گردد در صفحه  ای از این کاتالوک 

آ
طراح گرافیک کاتالوگی را طراحی می  کند که بعد از چاپ ا

غلطی نگارشی یافت شده است. سفارش  دهنده به هیچ عنوان حاضر نیست از این کاتالوگ استفاده کند 
 و 

ً
و طراح مجبور است برای راضی نگه داشتن مخاطب و همچنین رسیدن به دریافتی مالی خود مجددا

 
ً
لات و مصرف بالایــی انرژِی، طرح را مجددا

آ
با صرف هزینه، زمان، کاغذ، مرکب، به  کار اندازی ماشین ا

ماده چاپ از وقوع چنین ضرری جلوگیری نماید. 
آ
 با کنترل فایل ا

ً
چاپ کند در حالی  که می  توانست صرفا

بنابراین ابتدایــی  ترین و اصولی  ترین راه  کار برای طراح گرافیک سبز برخورد خلاقانه و معطوف کردن توجه   
به طرح است. بدین ترتیب نیازی نیست که طراح برای رسیدن به رویکرد سبز راهی طولانی بپیماید و 
ثاری سبز تولید کند. در نتیجه یک طراح با اشراف کامل به مبانی 

آ
 با قدری حوصله و دقت می  تواند ا

ً
صرفا

طراحی گرافیک می  تواند گامی مثبت در جهت رویکردی سبز برداشته و طرحی سبز خلق کند.
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مبانی طراحی اصولی

هر طراح گرافیک برای دست  یابی به اثری حرفه  ای و هم  سو با رویکردی سبز، نیازمند است تا بر 
نرم  افزارهای  با  کار  فونت  ها،  انواع  شناخت  له، 

أ
مسا حل  و  دیزاین  اصول  ترکیب بندی،  چون  اصولی 

گرافیکی و غیره مسلط باشد که رعایت تمامی این اصول، در نهایت باعث تولید یک اثر با رویکرد سبز 
می شود. اصولی که باید مورد توجه باشد در چند بخش عمده قابل دسته بندی است:

شنایــی کامل 
آ
نها  طراحی می    کند ا

آ
الف( نرم افزار: در ابتدا هر طراح گرافیک باید با نرم  افزارهایــی که با ا

نرم  افزار و خطاهایــی که در  نرم  افزارها را شناسایــی کند. بررسی کامل  این  نقاط ضعف و قوت  داشته و 
نها  حتی تا مرحله چاپ نیز قابل رویت نیستند- 

آ
طراحی باعث ایجاد مشکلات چاپـی می  گردند -بعضی از ا

از مهم  ترین مسائل مربوط به نرم  افزار و تهیه سند خروجی است. »تهیه سند ]چاپـی[ بحث مهمی است که 
ن کمک بسیاری به کیفیت کار چاپ کرده و اکـثر مواقع کاهش چشم  گیر هزینه  های 

آ
رعایت همه موارد در ا

چاپـی را در پـی خواهد داشت« )عفراوی 1۳86، 15(.

شنایــی با مشکلاتی که در استفاده از فونت  ها، مخصوصا فونت  های فارسی پیش  روی 
آ
ب( فونت ها: ا

این  در  برسد.  به حداقل  میزان خطا هنگام خروجی سند چاپـی  تا  نها  کمک می  کند 
آ
ا به  طراحان است 

راستا طراحان میتوانند از فونتهایــی همسو با طراحی سبز که در هنگام چاپ موجب مصرف کمتر مرکب 
تفاوتی هرچند کوچک در مصرف  می شوند استفاده کنند. تیراژ بالای محصولات چاپـی موجب می شود 
لودگی زیستی کمتری شود. »فروشگاه  های زنجیره  ای لوازم و نوشت افزار اداری ریمن 

آ
مرکب باعث ایجاد ا

استیشنری7  در بریتانیا، فونتی به نام "ریمن اکو8 " را به عنوان زیبا  ترین فونت سازگار با محیط  زیست 
دنیا، طراحی کرده است. ریمن اکو، فونتی است که نسبت به فونت  های استاندارد حدود ۳۳ درصد 
 )1۳  ،1۳۹6 )کوکبی  می  کند«  ایجاد  نیز  را  زیبایــی  بسیار  نگارشی  متن  و  استفاده  کرده  کمتری  مرکب 

)شکل 2-5(. 

 

شکل 5-2. نمونه  ای از نگارش فونت ریمن اکو. 

Graphic Design, n.d., Retrieved June 16, 2018, from: http://www.graphic-design.com/designs/ :منبع تصویری
rymaneco-font/6

 Ryman Stationery 7

 Ryman Eco 8
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از دیگر فونت  های سازگار با محیط  زیست می  توان به اکوفونت سانس۹  اشاره کرد که حفره  های 
نیز نرم  افزاری  تا مرکب کمتری جذب کنند حتی برای طراحان علاقه  مند  ایجاد کرده  کوچکی در حروف 
ن، حفره  های کوچکی را در فونت  های استانداردی مانند؛ اریال10  ایجاد 

آ
وجود دارد تا بتوانند توسط ا

براش  و  گوتیک12   کانتری   ، کوریر11  مانند  فونت  هایــی  هم  چنین  شود.  مصرف  کمتری  مرکب  تا  کرده 
اسکریپت1۳  نیز از جمله فونت  های طراحی شده هم  سو با محیط  زیست هستند )شکل ۳-5(.

 

شکل 5-۳. سه نمونه از فونت  های همسو با محیط زیست.

Graphic Design, n.d., Retrieved June 16, 2018, from: http://www.graphic-design.com / :منبع تصویری
.conturygothic/courier-escripe/font-eco

در ایران نیز تغییراتی در حال روی دادن است تا طراحی فونت  ها حداقل از جنبه اقتصادی و راحتی 
کار برای طراح پیشرفتی داشته   باشند. برای مثال می  توان به نرم  افزار قلم برتر اشاره کرد. ساعد مشکی در 
فصل  نامه تخصصی نشان، یکی از مزایای این نرم  افزار را این  گونه معرفی کرده است: »تمامی فواصل بین 
حروف اصلاح  شده و به  ویژه در حروف » و  ا ر د « جای گذاری بسیار مناسب صورت گرفته است. بهبود 
فاصله  ها باعث شده است تا از شلختگی متداول در نوشته  ها کاسته شده و در نتیجه مطالب بیشتری 
در فضای کمتری جای بگیرند. این نکـته به ویژه برای ناشران باعث مصرف کاغذ کم  تر و قیمت پایین  تر 

کـتاب خواهد شد« )مشکی1۳۹0، 22(.

ج( شکل ها و تصاویر: اجرای حرفه  ای هر کار طراحی، از قبیل انواع بسته  بندی، اوراق اداری، 
کاتالوگ و بروشور، جدا از بحث خلاقیت و ایده شامل مراحل متعددی است. »اولین مرحله انجام هر 
ن، استفاده از تصویر مناسب است. بدین معنی که اگر قرار است 

آ
پروژه طراحی تا چاپ، در بخش فنی ا

عکسی از محصول یا شخصی گرفته شود بهتر است که این عکس به شکل حرفه  ای تهیه گردد« )عفراوی 
1۳86، 21(. مثلا در کار با نرم  افزارهای تصویری مانند فتوشاپ باید تصویر خروجی برای چاپ افست 
ی1۴  بوده و همچنین خروجی این قبیل سفارشات همواره 

آ
حداقل دارای وضوح تصویری ۳00 دی پـی ا

 Eco Font Sans 9

 Arial 10

 Courier 11

 Country Gothic 12

Brush Escripe 13

 DPI: Dots per Inch 14
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به صورت چهار رنگ چاپـی است نه سه رنگ نوری15 . استفاده از نرم  افزار مناسب نیز مرحله بعدی کار 
است. مثلا برای تصاویر بهتر است از نرم افزارهای بیت مپ16  مانند فتوشاپ17  و برای نوشتار و خروجی 

نهایــی از نرم افزارهای برداری مانند کرل دراو18  استفاده شود. 

برای  بر روی کاغذ مورد نظر  نوبت بستن سند  اینها  از  بعد  استاندارد:  د( سند چاپـی و قطع های 
خروجی است. برای این  کار، لازم است که طراح به طور کامل انواع سایزهای کاغذ قابل دسترس خود 
نها  ابعاد کار خود را تعریف کند تا بعد از چاپ، محصول طراحی 

آ
و چاپخانه  ها را دانسته و با توجه به ا

شده، بالاترین میزان بهرهوری و حداقل میزان دورریز کاغذ را داشته  باشد.

ه ( کاغذ مصرفی: همچنین طراح میتواند برای پیشبرد رویکرد سبز به سمت پایدار، از جایگزینهای 
کاغذهای  از  که  جایگزین  فیبرهای  کاغذ،  از  کاغذ  تولید  همان  یا  بازیافتی  فیبرهای  انواع  مانند:  کاغذ 
مدیریت  با  و  درخت  مزارع  از  که  پایدار  برداشت  فیبرهای  میشود،  تولید  کلر  ترکیبات  بدون  بازیافتی 
پسماندهای  همچنین  بامبو  مانند  زیست  محیط  با  همسو  گیاهی  فیبرهای  میشود،  برداشت  مسئولانه 
»پنبه،  همچون  گیاهی  فیبرهای  دیگر  و  برنج  ساقه  و  گندم  ساقه  نیشکر،  های  تفاله  مانند  کشاورزی 
کـتان و کنف« )دانشور 1۳80،228( و فیبرهای مصنوعی یا کاغذهایــی که از ترکیبات مصنوعی ایجاد 

میشوند، استفاده کند. 

ماده سازی برای چاپ: مرحله بعد لیتوگرافی است که این مرحله کنترل  های مضاعفی 
آ
و( لیتوگرافی و ا

شنایــی  ای با این 
آ
سفانه اغلب طراحان ایرانی به خصوص طراحان نوپا، نه تنها هیچ  گونه ا

أ
را می  طلبد. متا

بخش نداشته و ندارند بلکه به طرز عجیبی با اشراف و تسلط به این بخش مخالف بوده و در برابر یادگیری 
نان را مقصر جلوه 

آ
مقاومت می  کنند و تمام وظایف مسلم خود را به گردن مسئول لیتوگرافی انداخته و ا

می  دهند. در صورتی که یک طراح سبز موظف است به تمامی مراحل طراحی از چگونگی ایجاد اتود اولیه 
ن داشته  باشد. فقط به این ترتیب 

آ
خرین مرحله که چاپ نام دارد اشراف داشته و تسلط لازم و کافی بر ا

آ
تا ا

است که یک طراح گرافیک می  تواند خود را طراحی سبز نیز بنامد.

به گونهای  ترام که در واقع »کوچکـترین جزء یک کار چاپـی است  انتخاب نوع  ترام:  انتخاب  ز( 
ن باعث ایجاد یک تصویر رنگی ]یا غیر رنگی[ لطیف در کار چاپ است« )عفراوی 1۳86، 

آ
که وجود ا

70(. در صنعت چاپ، این نقاط کوچک به دو نوع تولید می  گردند. ترام 1۹AM  و ترام 20FM . »در 
نها  ثابت. همچنین در این  نوع ترام  گذاری برای 

آ
ترام  گذاری AM اندازه هر ترام متغیر است و فاصله بین ا

تولید انواع رنگ  های خالص مثل زرد و رنگ  های ترکیبی مانند سبز ترام  ها باید با هم زاویه داشته باشند. 

RGB 15 سه رنگ نوری؛ :CMYK چهار رنگ چاپـی 

16 Bitmap 

17 Photoshop 

18 CorelDraw 

19 Ampletude Modulatoin 

20 Frequency Modulation 
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اما در ترامگذاری AM اندازه ترام  ها ثابت است و فقط با ]تغییر[ تراکم شدت رنگ کم و زیاد می  شود. 
در  ترام  این  دو  تفاوت   .)۴۳  ،1۳۹1 )تبریزی  ندارد«  وجود  زاویه  ترام  گذاری  از  نوع  این  در  همچنین 
اختلاف کیفیتشان است. »در ترام  گذاریFM ، تصویر، دارای جزئیات بیشتری است. بنابراین در حالت 
رنگی می  توان به تن  های رنگی بیشتری دست یافت. اختلاف کیفیت بین این دو ترام  گذاری حداقل ٪۳0 
است و جالب  تر این  که به دلیل استفاده از تکنولوژی بالا در روش FM، هنگام چاپ، مصرف مرکب به 

طور قابل ملاحظه  ای کمتر از نوع AM است« )تبریزی 1۳۹1، ۴۴(.

بنابراین می  توان دید که با پیشرفت تکنولوژی در زمینه کاغذ و چاپ چگونه می  توان با استفاده از ترام 
FM در مصرف مرکب صرفه  جویــی کرده و گامی مثبت در جهت ایجاد رویکردی سبز در طراحی  گرافیک 
برداشت. شکل ۴-11. نمایش انواع ترام  های چاپـی و تفاوت  های بین ترام AM و FM را نمایش می دهد.

 

FM و AM شکل ۴-16. نمایش انواع ترام  های چاپـی و تفاوت  های بین ترام

.Pasargad Printing, n.d., Retrieved April 17, 2018, from: http://www.pasargadprinting :منبع تصویری

com/pictur-tram

ح( مرکب مصرفی: یکی از مواد مصرفی اصلی چاپ بعد از کاغذ، مرکب چاپ نام دارد. استفاده 
سیب کمتری به محیطزیست وارد گردد. استفاده 

آ
از مرکبهای ارگانیک در صنعت چاپ باعث میشود تا ا

ب، به مراتب بهتر از جوهرهای شیمیایــی محلول در مواد نفتی است. 
آ
از جوهرهای ارگانیک ترکیبی با ا

بهترین  میشوند  تولید  سویا  مانند  روغنی  دانههای  انواع  از  که  گیاهی  مرکبهای  از  استفاده  »همچنین 
 شامل 

ً
گزینه است« )کوکبی 1۳۹6، 1۳(. اما در ایران همواره طراحان با موانعی روبرو هستند که صرفا

با استفاده و  تصمیمهای اشتباه سفارشدهنده نیست. یعنی حتی اگر سفارشدهنده نیز موافقت خود را 
جایگزینی جوهرهای ارگانیک به جای مرکب شیمیایــی اعلام کند؛ مسئولین و کارگران چاپخانه ممکن 
است به دلیل نداشتن دانش کافی در نحوه استفاده از مرکبهای ارگانیک از قبول این امر سر باز زنند. 
به همین دلیل به طراح ایرانی پیشنهاد میشود در صورت نیاز به استفاده از رنگهای شیمیایــی از رنگهای 
یید و پیشنهاد شده اند 

أ
تولیدی شرکت پنتون21  که توسط انجمن حفاظت از محیط زیست )APE(22  تا

استفاده نماید چرا که در مقایسه با سایر رنگ  های شیمیایــی اثرات سمی کمتری دارند. 

21 Panton 

22 Association for Protection of the Environment )APE( 
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ن است که بایستی تحت کنترل و 
آ
خر مرحله چاپ و مراحل بعدی ا

آ
و( چاپ و پس از چاپ: در ا

نظارت طراح صورت گیرد. شناخت طراح از مسائل مربوط به چاپ باعث می  گردد که چاپچی  ها نتوانند 
از  یا مسائلی  ن  را به گردن طرح، کیفیت پلیت چاپ و 

آ
ا نکاتی مانند ضعف ماشین چاپ و خرابی  های 

ن باعث می  شود تا با انتخاب 
آ
گاهی طراح نسبت به مراحل چاپ و انواع ا

آ
این قبیل بیاندازند. همین  طور ا

نها  بکاهد، که خود راهی است برای 
آ
بهترین نوع چاپ برای اثر خود، از دورریز مواد مصرفی و هدر رفتن ا

یند تولید محصول اطلاع نداشته 
آ
رسیدن به طراحی  ای سبز. به عبارتی اگر طراح درباره روش چاپ و فرا

باشد، نمی  تواند در طراحی خود نیز موفق عمل کرده و نظارت و کنترل مناسب را بر طرح خود داشته 
باشد تا مطمئن گردد که نتیجه نه تنها مورد رضایت مشتری و سفارش  دهنده است؛ بلکه حداقل ضرر را 
 سبز هیچ تاثیر مخربی بر محیط  زیست 

ً
ن با رویکردی کاملا

آ
به محیط  زیست می  رساند و یا حتی مهم  تر از ا

از  هم  راه  حل  بهترین  ورقی  افست  چاپ  نسخه   10000 تا   1000 بین  تیراژ  با  چاپ  هایــی  در  ندارد. 
نظر اقتصادی و هم از لحاظ کیفیت چاپـی می  باشد. همچنین می  توان از روش  های جدیدتر چاپ افست 
ب است که در 

آ
مانند چاپ افست خشک استفاده کرد. حلال جوهر چاپ این نوع دستگاه نیز بر پایه ا

مقایسه با چاپ افست معمولی که دارای حلال شیمیایــی است به مراتب هم  سوتر با محیط  زیست عمل 
ب نیز صرفه  جویــی می  شود. شکل 7-5 

آ
می  کند. حتی این سیستم به گونه  ای طراحی شده که در مصرف ا

ساختار یک ماشین افست خشک با فناوری  DI 2۳را نمایش می دهد. فناوری DI این امکان را ایجاد 
ن روی سیلندر انجام شود. 

آ
می کند انتقال تصویر روی پلیت در داخل ماشین چاپ و پس از بسته شدن ا

این فناوری نیز از مشکلات و خطاهای احتمالی چه در هنگام انتقال تصویر روی پلیت و چه در هنگام 
چاپ می کاهد و هم سو با محیط زیست است. بنابراین دور ریز کاغذ نیز بسیار کمتر از روش  های مشابه 

ن است.
آ
ا

 

.)Kipphan 2001, 152( :کوئیک مستر هایدلبرگ. منبع تصویری – DI شکل 7-5. ساختار ماشین افست خشک با فناوری

23 Direct Imaging 
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دیگر  میان  از  گزینه  بهترین  دیجیتال  چاپ  نسخه،   700 تا  یک  بین  کم،  تیراژ  با  چاپ  برای 
ماده  سازی دستگاه 

آ
چاپ  هاست. این چاپ بر خلاف چاپ افست، اتلاف هایــی مانند اتلاف در مرحله ا

چاپ با پلیت، اتلاف مرکب چاپ برای تست رنگ و در نهایت حلال  های شیمیایــی مرحله تمیز کردن 
ن 

آ
نوردها را ندارد. همچنین این چاپ، باعث کاهش چشم  گیر تابش گازهای گلخانه ای می  شود. علت ا

ماده  سازی در این چاپ و همچنین ذخیره انرژی باز می  گردد. بنابراین یک 
آ
یندهای ا

آ
سان بودن فرا

آ
نیز به ا

طراح سبز موظف است تا بهترین روش چاپ را برای هم  گونی با رویکرد سبز در پیش گیرد.

مهارت های حرفه ای در طراحی

برخی مهارت های حرفه ای در طراحی را می توان به شرح ذیل برشمرد:

از  استفاده  جهت  در  را  خود  خلاقیت  و  حرفه  ای  مهارت  تمام  تا  است  موظف  سبز  طراح  یک   -
از هرگونه  انتخاب کرد که  را  به  کار گیرد. حتی می  توان »مدیوم فرمت و مقیاسی  کم  ترین منابع زیستی 

اصراف و دورریز جلوگیری شود« )کوکبی 1۳۹6، 12(. 

تبیین  توانایــی  زیرا  پـی برده اند  به ضرورت طراحی  سبز  دنیا  پیشرفته  قبل کشورهای  از یک دهه   -
ثیر زیادی 

أ
تاثیر انسان ها  بر کره زمین را در خود دارد. گرچه طراح با موادی سرو کار دارد که می  تواند تا

ثیر 
أ
بر محیط  زیست بگذارد؛ اما برقراری رابطه با مخاطب و بالابردن درک وی از محیط زیست می تواند تا

عمیقی در دستیابی به رویکرد سبز ایجاد نماید. در کل باید توجه داشت که »طراحی می  تواند موضوعات 
و  برازندگی  فرینش 

آ
ا با  و  کند  را مطرح  رانده شده  به حاشیه  کند، مشکلات  روشن  را  پیچیده  و  دشوار 

زیبایــی، راه بر تعمق بگشاید« )باورز 1۳۹1، 2۳(.

- دقت و منطق دو اصل ضروری برای شفاف  سازی یک ایده یا رفتار خاص هستند. وقتی که تفکر و 
اجرای طراحی با اهداف کسب  وکار گره بخورد، نتیجه حاصل ابزاری هدفمند خواهند شد.

موضوع  این  نباید  گرچه  است.  نبوغ  و  خلاقیت  گرافیک  طراح  کلیدی  جنبه  های  از  یکی   -
باشد«  متفاوت  مکان  گستره  و  زمان  گذر  در  می  تواند  نبوغ  و  خلاقیت  »معیارهای  که  گردد  فراموش 
نقش  طراح  ذهن  در  که  ایده  هایــی  تمامی  حقیقت  در   .)26۴  ,1۹۹6  Csikszentmihalyi at al(
سیب 

آ
می  بندد؛ بر اساس محدودیت  ها و امکانات تعریف شده است. اما اگر نبوغ و ایده طراح منجر به ا

ن نبوغ سودمند محسوب نمی  شود. در هر صورت یک طراح سبز می  تواند 
آ
به محیط  زیست شود دیگر ا

با استفاده از خلاقیت خود، طرحی را بیافریند که سال  ها مورد تایید مخاطبین خود باشد. بدین ترتیب 
بهگونه  ای موفق در مسیری سبز گام نهاده است. برای مثال می  توان به محصولاتی اشاره کرد که سال  ها 

با یک لیبل و نشان تبلیغاتی به چاپ رسیده  اند؛ محصولاتی که نیاز به معرفی بیشتر ندارند.

باید توجه داشت که راه کارهای پیشنهاد شده تنها در زمان حال اعتبار دارند زیرا الگوهای طراحی 
سبز در طراحی گرافیک مدام در حال تغییر و تکامل هستند و تکنولوژی تاثیری ژرف بر تغییرات این 
الگوها می  گذارد. این امر نقش طراح گرافیک را نیز به عنوان مدافع رویکردی سبز در طراحی پررنگ  تر 

می  سازد.
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نتیجه گیری:

عامل اساسی در شکل گیری این پژوهش یافتن پاسخ این سوال است که نقش طراح گرافیک ایرانی 
برای ارائه رویکرد سبز در طراحی چه می  تواند باشد؟ طراحی گرافیک در تمامی مراحل خود یعنی از زمان 
شکل گیری ایده یک طرح و استفاده از ابزارهای طراحی مانند قلم و کامپیوتر تا مرحله تولید محصول و 
لودگی 

آ
یند چاپ، می  تواند باعث ا

آ
ن مانند کاغذ، مرکب و در نهایت فرا

آ
استفاده از مواد مصرفی برای تولید ا

لودگی  های زیان بار تولید و بازیافت کاغذ  ها گرفته تا انتشار گازهای گلخانه  ای 
آ
محیط  زیست گردد؛ از ا

و مواد سمی توسط مرکب ها و دستگاه  های چاپ. با مروری بر تحقیقاتی که تا به حال انجام شده است 
می  توان به این نکـته پـی برد که در چند سال اخیر در سراسر دنیا رویکردهای سبز در طراحی  گرافیک با 
 با مقوله طراحی 

ً
نچه با نام طراحی سبز انجام شده صرفا

آ
ا استقبال زیادی مواجه شده اند. گرچه تمامی 

ن مانند چاپ نیز ارتباط داشته است. با این  حال راه  کارهایــی -هرچند 
آ
مرتبط نبوده و با ارکان وابسته به ا

محدود- مانند تغییر در طراحی انواع فونت  ها و یا ایجاد طرح  هایــی با میزان رنگ کمتر و حتی استفاده از 
طراحی معکوس ارائه شده است. 

سفانه در ایران به دلیل همسان پنداری رویکرد سبز و رویکرد پایدار، به اشتباه تمامی تعاریف و 
أ
 متا

اقدام  های انجام شده معطوف به رویکرد پایدار شده است و به دلیل دشوار بودن اجرایــی نمودن رویکرد 
از این رو اطلاعات دقیقی در مورد  ن اجتناب می  شود. 

آ
ا از  یا به کلی   در نیمه راه رها شده 

ً
پایدار معمولا

رویکرد سبز و ارائه راه  کارهایــی که برای طراحان، سهل  الوصول  تر و در دسترس  تر باشد در بررسی این 
ن نباید 

آ
ن بود اما نرسیدن به ا

آ
پژوهش الزامی شناخته شد. رسیدن به پایداری امری است که باید به دنبال ا

 با ارائه رویکرد 
ً
مانعی برای طراح در مسیر حفاظت از محیط  زیست ایجاد کند و یک طراح می  تواند صرفا

گاهی و دانش خود گامی سبز در جهت رویکردی پایدار بردارد، ولو 
آ
سبز در طراحی  گرافیک و افزودن بر ا

این  که در نهایت نیز به پایداری نرسد. 

که  نتیجه است  این  به  برساند رسیدن  اثبات  به  پژوهش  این  تا در  پژوهشگر قصد دارد  که  نچه 
آ
ا

تمامی  عهده  از  که  است  بزرگ  گامی  است  شده  مطرح  پژوهش  ها  تمامی  در  حال  به  تا  که  پایداری  ای 
سان که طراحان 

آ
ا با رویکرد سبز گزینه ایست در دسترس و  اما طراحی  طراحان گرافیک خارج است. 

ن  را در مراحل طراحی خود عملی سازند. برای این  که بتوان به طور کامل به چنین رویکردی 
آ
می  توانند ا

دست یافت، باید رویکرد سبز از مرحله پیش از طراحی تا تولید محصول نهایــی، مورد توجه قرار گیرد. 
ارکان سیاسی و توزیع محصولات مصرفی  با سیستم  های بزرگی چون  نیاز ندارد که  این کار طراح  برای 
ن رسید؛ درک این نکـته است که یک طراح گرافیک 

آ
ن  چه که در این پژوهش می  توان به ا

آ
مواجه شود. ا

با برداشتن گام  هایــی کوچک در راستای حفظ محیط  زیست، می  تواند بدون دلسردی و دل  زدگی خود 
را به طراحی پایدار برساند. حتی اگر در این کار نیز موفق نباشد، باز می  تواند با طراحی  ای سبز سهم 
خود را در حفاظت از محیط  زیست بپردازد. برای این  کار طراح نیاز دارد تا غیر از درک کامل و درستی از 
طراحی و داشتن سواد بصری، دانش لازم را در رابطه با نرم  افزارهای گرافیکی و خروجی  های قبل از چاپ 
گاهی وی از نوع و ابعاد 

آ
که مربوط به بخش لیتوگرافی می  شود و حتی خود مرحله چاپ داشته باشد. ا

یند چاپ، 
آ
نها  بر محیط  زیست و فرا

آ
کاغذ  های موجود در بازار، انواع مرکب  های مصرفی و تاثیر استفاده ا
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به وی کمک می  کند تا این مراحل را با موفقیت و بدون اشتباه به اتمام برساند. 

از  بلکه  ندارد،  زیادی  زمان  و  انرژی  صرف  به  نیاز  تنها  نه  این  چنینی  راه  کارهایــی  از  استفاده 
طراحان  گرافیک، طراحانی حرفه  ای و قابل احترام می  سازد. نوع ایجاد رابطه طراح با سفارش دهنده نیز 
می  تواند تاثیر به  سزایــی در تسریع روند رویکرد سبز ایجاد کند. استفاده از مواد تزئینی کمتر در طراحی 
می  نماید.  به  سزایــی  امر کمک  این  در  به طراحان  متفاوت  روکش  های  یا  و  اضافه  انواع چاپ  های  مانند 
در نهایت، طراح می  تواند با کاهش مواد مصرفی خود و استفاده از مواد طبیعی و بازیافتی مسیر سبز 
طراحی خود را به سوی مسیری پایدار هدایت نماید. ذکر این نکـته لازم و ضروری است که تمامی راه  کارها 
و پیشنهاداتی که در این پژوهش ارائه شده است با توجه به شرایط امروزی طراحان گرافیک در جامعه 
ایرانی بیان شده  اند. این شرایط نیز با توجه به تکنولوژی و امکانات حال حاضر دنیا مورد بررسی قرار 
ینده تغییر کرده و یا تکمیل گردند. در پایان اشاره به این موضوع لازم است 

آ
گرفته  اند و ممکن است در ا

که هر طرح خوبی که همراه با دانش  کافی از طراحی گرافیک خلق شود حتی اگر دنبالهروی رویکردی 
نجا که طرحی خوب محسوب می  گردد به مراتب سبزتر از طرحی بد بوده و 

آ
سبز و یا پایدار نباشد؛ از ا

ینده مفید 
آ
همین حرکت کوچک و بسیار در دسترس می  تواند در بقا و حفظ محیط  زیست برای نسل  های ا

و مؤثر واقع شود.
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 Explaining the Role of Graphic Designer in Providing a Green Approach to
Graphic Design

Abstract

Graphic design is an artistic medium for communication and promotion of 
human knowledge and culture, and often, it is in a mutual/dual contrast with the 
environment. This type of art serves as a communication device to convey messages 
between communities, laying the foundations for more production and sale and 
facilitating the exploitation of natural earthly sources on the one hand and introducing 
and materializing environmental ideas, reforming the available patterns, and offering 
solutions to curtail the damage and harm inflicted on the environment on the other 
hand. The designer arranges and administers these affairs; therefore, the graphic 
designer can play a key role in the establishment of a green approach to designing 
and its consequent stages. The present applied study was conducted qualitatively 
through a process-description method by searching libraries in order to identify the 
factors affecting a change in the current, available approaches to the graphic design 
through which the graphic designer could develop a graphic product according 
to environmental standards and the approach of green design. To this end, a new 
definition of graphics and graphic design was provided considering modern criteria, 
i.e. a graphic designer does not serve solely as the creator of an artwork, but they act 
also as a well-informed person able to make changes. This study aimed to find solutions 
in line with the green design and introduce them to graphic designers; it also focused 
on how the designer developed graphic products with relevant materials and tools and 
through the proper procedures. Afterwards, this study warned the designers of the 
consequences of not observing the design principles and addressed the capabilities of 
the designers to establish the green approach. In the end, a number of solutions were 
offered to the graphic designer to step towards the green design and materialize their 
ideas without harming the environment.

Keywords: Green design, Graphic design, Environment, Environmental 
patterns
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چکیده :

شوب و 
آ
 امروزه تباهی محیط زیست توسط انسانها به بالاترین نقطه اوج خود رسیده است. این ا

گرفتاری انسان را به بلاتکلیفی وسردرگمی دچار کرده است.برای برقراری مجدد تعادل طبیعی ،انسان 
ناگزیر به تغییر شیوه زتدگی به گونه ای است که تعادل پایدار در طبیعت را تضمین کند .بدون شک 

هنر می تواند تاثیر قابل توجه در تقویت فرهنگ حفاظت و ارتقاء سلامت محیط زیست داشته باشد. 

ن را در ارتقاء وتوسعه پایدارمحیط زیست 
آ
هدف : هدف پژوهش حاضر مطالعه رویکرد هنر و نقش ا

نها پاسخ داده خواهدشد،عبارت اند از : 1-هنر چه رویکردی به 
آ
ا است .وسوالاتی که در این مقاله به 

محیط زیست دارد؟ 2- هنر چگونه و به چه صورتی در تعالی و توسعه پایدارمحیط زیست عمل می کند؟ 

روش : روش پژوهش این مقاله به صورت مطالعه  کـتابخانه ای واز نوع توصیفی ،تحلیلی وهمچنین 
تهیه تصاویر ازمنابع کـتابخانه ای و سایت های اینترنتی انجام پذیرفته است. 

ن است که برای حل بحران زیست محیطی و ارتقاء سلامت 
آ
مده حا کی از ا

آ
نتیجه:نتایج به دست ا

ن نیاز به بازنگری مجدد ارتباط انسان و طبیعت می باشد. هنر به عنوان یکی ازمولفه های تاثیرگذار، 
آ
ا

موزش غیر مستقیم به مردم 
آ
نقش به سزایــی در ترویج این فرهنگ دارد.رویکرد هنربه محیط زیست ، ا

برای اصلاح شیوه زندگی، اصلاح مصرف، نگاه متفاوت به طبیعت ، ارائه دید جدیدی از رابطه انسان 
فرینی 

آ
با طبیعت و محیط ، کاهش تاثیر و ضربه به محیط اطراف )محیط زیست و زندگی( احیاء و بازا

سیب دیده ، ..... می باشد 
آ
محیط های ا

واژگان کلیدی: هنر ،محیط زیست ،سلامت ، ،توسعه پایدار،طبیعت

ن 
آ
 هنرمحیطی و کاربرد ا

در محیط زیست شهری  
بادی| دانشجوی دکـتری  پژوهش 

آ
حمید نصر ا

هنردانشکده هنر دانشگاه شاهد تهران،مدرس 
دانشگاه و کارشناس هنری و سینمایــی اداره کل 

فرهنگ و ارشاد اسلامی خراسان رضوی 
0۹1510۴65۳8 

 nasrabadi.hamid53@gmail.com

حسن طالبی |کارشتاس ارشد صنایع دستی و مدرس 
دانشگاه:

0۹1517۳22۴5 
 talebih40@yahoo.com
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مقدمه :

.تامین فضای سالم  است  بشر  زتدگی  در  ای حیاتی  مسئله  ن 
آ
ا زیست وسلامت  بی شک محیط 

داشتن  نگه  .سالم  است  لوده 
آ
ا زیست  محیط  از  ناشی  های  بر جبران خسارت  مقدم  مناسب  محیط  و 

ب،خاک ،دریا ،صحرا،دشت ،گیاهان ،حیوانات ،سایر 
آ
محیط زیست یعنی رعایت حق زمین ،هوا ،ا

موجودات وعرصه های محیطی که ارتباط با حیات انسان دارند .حفظ محیط زیست، پاسخ به یکی از 
و تخریب  و رعایت حقوق عمومی است  از محیط زیست  بیشتر  نگاهداری  برای  امروز جامعه  نیازهای 
محیط زیست معلول نابرابریهای اجتماعی و استفاده های غلط از طبیعت و یکی از عوامل تضییع حقوق 
یابیم که سرچشمه  ن ها درمی 

آ
ا ملی کوتاه در 

أ
تا و  ایرانیان  ثار هنری 

آ
ا به  اندک نگاهی  با  انسانها است.. 

تمامی هنرهای ایرانی برگرفته از تجسم عینی اندیشه مردمانی است که تلاش کرده اند جهان بینی خود را 
مین 

أ
در قالب هنر بیان کنند. با نگاهی به متون دینی نیزمی توان دریافت که محیط زیست و توجه به تا

که  همانگونه  است؛  بشر  اساسی  از حقوق  به محیط سالم،  در جهت دستیابی  و حرکت  ن 
آ
ا سلامت 

تخریب محیط زیست در اثر نشناختن حقوق بشر است. با نگاهی به وضعیت فعلی محیط زیست، در 
می یابیم که انسانها در بهره برداری از طبیعت و محیط زیست به مسؤولیت خود در حفظ و حراست 
ن شده 

آ
ن به درستی عمل نکرده اند. شاهد این سخن، بحران عظیمی است که محیط زیست دچار ا

آ
از ا

لودگی 
آ
است. تخریب و نابودی روز افزون جنگل ها و مراتع، نابودی گونه های نادر گیاهی و جانوری، ا

لاینده های دیگر مانند: 
آ
ب، خاک و هوا، استفاده از سلاح های هسته ای و شیمیایــی، ورود مواد نفتی و ا

آ
ا

بارانهای  ازن،  سیب دیدن لایه 
آ
ا و دریاها،  ها  به رودخانه  و مجتمع های صنعتی  ها  کارخانه  فاضلاب 

فات نباتی و ده ها عامل 
آ
اسیدی، مصرف روز افزون سوخت های فسیلی، استفاده بی رویه از سموم دفع ا

نها فقط بر تلخ کامی و ناراحتی انسان می افزاید گویای این واقعیت مهم 
آ
لوده کننده دیگر که نام بردن از ا

آ
ا

ن 
آ
است که بشر در داد و ستد خود با محیط زیست، راه خطرناک و مهلکی را در پیش گرفته که نتیجه ا

مل و تفکر در 
أ
چیزی جز به خطر افتادن سلامت و حیات انسان و دیگر موجودات نخواهد بود. اندکی تا

مارهایــی که همه روزه در مورد وضعیت محیط زیست بیان می شود، کافی است تا انسان خود را بر لب 
آ
ا

پرتگاهی احساس کند که ساخته و پرداخته خود اوست. هنرمندان به عنوان افرادی که همیشه در برابر 
نها به وسیله هنرشان 

آ
مسائل جامعه هوشیار و فعال بوده اند در این زمینه سکوت اختیار نکرده اند. ا

گاهی عامه مردم در جامعه برداشته 
آ
گامی در حفظ محیط زیست خود و البته بالابردن سطح فرهنگ و ا

گاهی افراد جامعه نسبت 
آ
اند. چرا که به خوبی می دانند بدون وجود فرهنگ زیست محیطی و بالا بردن ا

گاهی های لازم، نه تنها از 
آ
به موضوع محیط زیست نمی  توان به این مقصود دست یافت. و اینکه بدون ا

ن می گردد.در این راستا 
آ
نابودی محیط زیست جلوگیری نمی شود بلکه بیشتر باعث تسریع در تخریب ا

با عنایت به اهمیت موضوع ،هدف مقاله حاضر کاوشی درباره نقش هنر به عنوان یکی از عوامل تاثیر 
گذار در تعالی و توسعه پایدار محیط زیست می باشد .

ن:
آ
محیط  زیست و بحران ا

محیط زیست مجموعه ای بسیار بزرگ و درهم پیچیده ای از اجزا و عوامل مختلف و برهم اثرگذاری 
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ن زندگان از حد یک یاخته تا گیاهان 
آ
است که در طی میلیون ها سال تکوین و تکامل یافته و در بستر ا

علوفه ای و دانه ای، درختان، پرندگان، خزندگان، پستانداران و سرانجام سرسلسله پستانداران یعنی 
انسان به شکوفایــی ادامه داده است. محیط یک موجود، مجموعه عوامل جاندار و بیجانی است که در 
ن در کنش متقابل قرار دارد. 

آ
ن موجود را درخود فروگرفته و با ا

آ
یک فضای مشخص و در زمان معین ا

"اصطلاح محیط زیست بازگوی شرایط محیطی پیرامون است که استمرار بقای انسان را درچهارچوب 
یک مبادله دائمی امکان پذیر می کند.")زاهدی،1۳88، 5۳(   محیط زیست به تمامی محیطی اطلاق 
ن وابسته است و زندگی و فعالیت های او 

آ
می شود که نسل انسان به طور مستقیم و غیر مستقیم به ا

ب ، خاک ، گیاه ، بیشه ، مرتع ، دریا 
آ
ن قرار دارد .محیط زیست انسانی شامل هوا ، ا

آ
در ارتباط با ا

بزیان ، حیوانات ، کوه ، دشت ، جلگه ، کویر ، شهر و یا ده می 
آ
، دریاچه ، رودخانه ، چشمه ، ا

ن ،اصول مبادی زیست محیطی ،راه 
آ
باشد. "تبیین محیط زیست ،ضرورت اهتمام  به تامین سلامت ا

ن جهت که از حقوق اساسی بشر است ازیک 
آ
ن ،ازا

آ
های نیل به محیط سالم وبالاخره  اهداف اصیل ا

ن از علم انسانی پایه می گیرد واز قدرت 
آ
سو وازسوی دیگز جزءوظایف بشری است و تامین سلامتی ا

ن نیز در اثر شناختن حقوق بشر یا انجام ندادن وظایف بشری 
آ
های بشری مایه می کند،چنانکه تخریب ا

است ،لازم است که ساختار نظامند انسان با جهان،پیوند انسان با خود رابطه انسان با انسان و بالاخره 
ن ضرورت محیط سالم و لزوم  حفظ 

آ
رابطه انسان با جهان هرچند به نحو اختصار معلوم شود تا در پرتوا

ملی ،1۳۹2، 1۹(   "بحران محیط زیست طبیعی،جلوه بیرونی بحرانی در 
آ
ن روشن شود.")جوادی ا

آ
ا

ستانه تخریب خود 
آ
سمان به خاطر زمین روی تافته اند، اینک در ا

آ
روان مردان و زنانی است، که چون از ا

زمین نیز قرار گرفته اند. بحران زیست محیطی نه به صرف راه حل های خطابی و صوری، بلکه به مرگ 
و نوزایــی انسان متجدد و جهان بینی او نیاز دارد و عالم طبیعت باید بار دیگر به صورتی که همیشه بوده 
است ؛یعنی به صورت قلمروی مقدس که نیروهای خلاق الهی را منعکس می سازد، تصور شود. برای 
وری کرد و این به معنای قداست 

آ
حفظ قداست حیات، باید یک بار دیگر ماهیت قدسی طبیعت را یادا

بخشی دوباره به طبیعت است، البته نه به این معنا که به طبیعت قداست اعطا کنیم، زیرا، چنین 
دمی است، بلکه به این معنا که پرده های جهل و غرور را که قداست طبیعت را از دید 

آ
کاری فوق توان ا

بخش عمده ای از بشریت نهان می دارند، کنار بزنیم.")نصر،1۳86، 15(

پایه های مهمترین ركن اجتماع یعنی  "افزایش جنایات، بحرا نهای روحی و روانی، سست شدن 
شكار غیراخلاقی، می باید توجه 

آ
خانواده، تخریب وسیع محیط زیست و ظهور نوعی انحطاط پنهان و ا

گاه و نیز سیاستمداران را در احیای 
آ
مصلحان اجتماعی، علمای اخلاق، متفكران، هنرمندان متعهد و ا

تردیدی،  گونه  بدون هیچ  برانگیزد.  انسان  زندگی  در  ن 
آ
ا مؤثر  كاركرد  و  هنر  در  اخلاقی  اصالت  نظریه 

اخلاق شرط لازم و ضرورت مطلق یک زندگی سالم است و از سوی دیگر هنر نیز با استناد به قدرت عظیم 
ثیر مستقیم بر عواطف و احساسات انسان، عامل بسیار مهمی در جهت کنترل اخلاقی او در یک 

أ
ن در تا

آ
ا

ن در بُعد دیگر است.")بلخاری ،1۳8۹، 
آ
بُعد و افزایش کنش ها و درک عمیق انسان از اخلاق و مبانی ا

177(.با وجود اینکه توسعه ی پایدار در دو دهه  اخیر به عنوان یکی از مهمترین دستاوردهای جامعه 
لودگی های زیست محیطی در جهان وجود دارد. 

آ
بشری مورد توجه قرار گرفته است؛ اما هنوز بحران و ا
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ن را باید در ریشه ها و نگاه بنیادین این نگرش به انسان و محیط زیست وچگونگی 
آ
عدم تحقق اهداف ا

رابطه انسان با محیط زیست دانست.

"تخریب محیط زیست به دلیل پیامدهای ناگواری كه برای بشر به همراه داشته است؛ تبدیل به 
ن 

آ
غاز شد و پس از ا

آ
یكی از بزرگـترین چالش های دنیای معاصرشده است. این بحران نخست درغرب ا

با ورود مدرنیته به شرق در سطحی جهانی مطرح شد بحرا نهای محیط زیستی معاصر، زاییده ی اندیش 
شفتگی ارتباط انسا ن 

آ
ههای ماد ی نگر، توسعه طلب،سلطه جو و بحرا نهای محیط زیستی از تبعات ا

و محیط است. اندیشمندان از مکاتب و علوم مختلف برای حل این بحران نظرات و اید ه های فراوانی 
داده اند. سازما نهای بین المللی،نها دهای مردمی، دولتها اعم از توسعه یافته و در حال توسعه نگرانی 
خود را با حضور در همایش ها و کنگره های جهانی نشان داده اند. ، رویکرد هایــی نظیر حفاظت گرایــی 
، صیانت گرایــی ، بو م شناسی اجتماعی ، حقوق حیوانات ، اخلاق زمین ،اکوفمینیسم ، نیکداری ، 
توسعه پایدار  از جمله مواردی است که جامعه جهانی برای مقابله با این بحران عظیم زیست محیطی 

اتخاذ نموده است." )قلندریان،1۳۹5، 6۳ (

تعامل انسان با محیط زیست:

.در  است  مورد  ن 
آ
ا پیشرفت  در  اساسی  عوامل  از  مورد  در هر  فرهنگ سازی  ویا  فرهنگ  "وجود 

گوناگون  تهدیدات  از  و حفظ محیط زیست  نجات  برای  بدیهی است  نیز  مورد حفاظت محیط زیست 
باید فرهنگ توجه به اهمیت و ارزش محیط زیست سالم یعنی احترام به زندگی خود ،حفاظت از محیط 
محیط  صاحبان  یعنی  فرزندانمان  وبه  کنیم  غاز 

آ
ا خویشتن  ،از  خود  زندگی  از  حفاظت  برای  را  زیست 

زیست بیاموزیم .")دبیر سیاقی،1۳82، 286(

یکی از بهترین شیوه ها وراهکارها در حل معضلات اکولوژیکی،که سابقه تاریخی کهنی  نیز دارد 
،بازگشت به طبیعت و تقلید از  خود طبیعت برای برنامه ریزی انسانها می باشد .برای این منظور باید 
اصول وقوانین حاکم بر نظام های طبیعی شناخته شده شودو برخی از این اصول عبارتند از :استفاده 
از مواد زائدو دور ریختنی به عنوان منابع جدید .ایجاد تنوع و همیاری در بین گونه های مختلف برای 
زیاده  جای  به  سازی  ،بهینه  انرژی  از  بهینه  واستفاده  سازی  محلی،ذخیره  منابع  از  مناسب  استفاده 
لودگی محل زندگی و محیط زیست،عدم استفاده 

آ
طلبی،استفاده صرفه جویانه از مواد،جلو گیری از ،ا

از منابع اولیه در تعادل بودن با محیط زیست ،توسعه شبکه ارتباطی .اطلاعاتی در بین گونه ها و عدم 
استفاده از منابع غیر بومی. "محققان ارتباط با طبیعت را در سه سطح تماشای مناظر طبیعی یا تصاویری 
از طبیعت، بودن در طبیعت و درگیری و تعامل با طبیعت تقسیم بندی می کنند و معتقدند قرارگیری در 
 گاه و غیرمسقیم منجر به بروز واکنش های 

آ
گاهانه و چه ناخودا

آ
معرض طبیعت چه به صورت ارادی و ا

مثبتی از سوی مؤثر می شود. اگرچه پایه و اساس ژنتیکی در هرگونه تمایل به واکنش مثبت به طبیعت و 
موزش، فرهنگ سازی و تجربۀ 

آ
محیط های طبیعی امروز یکی از ضعفهای پیش روی بشر است و نیازمند ا

ثیرات محیط طبیعی بر 
أ
مکرر محیط های طبیعی است. در سال های اخیر مطالعات زیادی در مورد تا
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انسان صورت گرفته که نشان می دهد نه تنها حضور در محیطهای طبیعی بلکه تماشای صرف طبیعت 
یا حتی نگاه به تصاویر و فیلم هایــی از مناظر طبیعی موجب کاهش استرس و خستگی چشم می شود. 
گروه دیگری از پژوهش ها نشان داده است دید به طبیعت، شنیدن اصواتی از طبیعت و داشتن هرگونه 
سودگی خاطر 

آ
رامش و ا

آ
تجربه از طبیعت موجب کاهش تنش و استرس می شود. ارتباط با طبیعت حس ا

را برای کاربران فضا ایجاد می کند و افرادی که در محیط کار خود، از وجود گیاهان بهره می برند، پربازده 
تر، راحت تر، سالم تر و خلا ق تر هستند و فشار و استرس کمتری را نسبت به کسانی که از این نعمت 
ن 

آ
بی بهره اند، تحمل می کنند و فضای کار خود را از لحاظ زیبایــی شناسی خوشایندتر ادراک می کنند ا

ها به انجام کار خود مشتا ق تر هستند، کمتر دچار نا کامی می شوند، پژوهش ها حتی به حضور مصالح 
طبیعی در کنار ارتباط مستقیم با طبیعت بر سلامت جسم و روح و افزایش سطح رضایت مندی و بازدهی 

 کید دارند.)مهدی نژاد ودیگران،1۳۹۴، ۳0(  
أ
افراد تا

"بودا و مریدانش زیبایــی طبیعی را منبع لذت عظیم و رضایت زیبا شنا سانه می شمردند ،قدیسانی 
که وجود خود را از لذات حسی دنیوی پالوده می کردند با احساس ستایش عاری از تعصبی نسبت به 
زیبایــی طبیعی واکنش می دادند .شاعر معمولا به طبیعت می نگرد و عمدتا از احساساتی که طبیعت 
با طبیعت در گیر می شود .")پویمان  از منظر احساس  .او  .الهام  می گیرد  انگیزد  بر می  او  در وجود 

 )2۴5 ،1۳8۴،

از روزگاری که بشر عصر رنسانس ،تقدس حیات را فراموش کرد وبه کل نظام طبیعت به عنوان 
فریده شده برخوردکرد ،نگرش قدسی 

آ
مجموعه ای خالی از روح وماشینی که تنها برای بهره کشی انسان ا

ن به فراموشی سپرده شد .بهره کشی از طبیعت و ثروت اندوزی به صورت 
آ
انسان ها به طبیعت و تقدس ا

ز لجام گسیخته خود هر 
آ
مد که هر روزش پیش از پیش برای ارضای حرص وا

آ
تنها هدف این بشر متجدد در ا

نرا مجاز شمرد .بیش از سه دهه پیش از حاد شدن بحران 
آ
گونه تجاوز به طبیعت و هتک حرمت قدسی ا

موجور سید حسین نصر از کسانی بود که با نگارش کـتاب رویایــی انسان و طبیعت بحران معنوی انسان 
متجدد توجه جهانیان را به بحرانی که در پیش بود فرا خواند .

نیازمند مرگ  انسان  باورهای چنین  و  روبرو است ذهنیت  ن 
آ
ا با  بحرانی که طبیعت  برای حل    "

ن انسان سنتی و قدسی از نو متولد شود وبه مثابه پلی موجبات پیوند میان 
آ
تولدی دوباره است .تادر پرتو ا

ملک وملکوت را فراهم سازد . هرچند تقدس دوباره بخشیدن به طبیعت از حیطه قدرت انسان ها خارج 
است اما اشرف این تقدس از او خواسته شده است بشر باید نخست مقام قدسی خود را بشناشد تا بتواند 

گامی نودر راه کشف دوباره قداست طبیعت بردارد .")محمودی نژاد،1۳88، ۹2( 

محیط زیست وتوسعه پایدار:

ایده توسعه پایدار سا لها در مركز توجه بسیاری از نظریه پردازان توسعه، فعالان زیست محیطی، 
دانشگاهیان، نهادهای كمك رسان سازمان ملل متحد و سازمان های مردم نهادی بوده كه تلاش های 
سیب های حاصل از این بحران ها را متمركز كرد ه اند. 

آ
خود را بر حل مشكلات زیست محیطی و كاهش ا
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ورده می 
آ
ینده برا

آ
توسعه پایدار توسعه است که نیازهای امروز را بدون ضرر رساندن به نیازهای نسل ا

ن، صرف منابع طبیعی و زیست محیطی نسل فعلی، نباید سبب کاهش امکان مصرف 
آ
کند. بر اساس ا

ینده شود.)قلندریان،1۳۹5، 66(
آ
این منابع توسط نسلهای ا

"مفهوم توسعه پایدار یک تغییر مهم در فهم رابطه انسان و طبیعت و انسان ها با یکدیگر می باشد. 
له با دیدگاه دو قرن گذشته انسان که بر پایه جدایــی موضوعات محیطی و اجتماعی و اقتصادی 

أ
این مسا

شکل گرفته بود در تضاد است. در دو قرن گذشته، محیط به طور عمده به عنوان یک موضوع خارجی 
 
ً
نسبت به بشر، تلقی می شده است و در نتیجه برای استفاده و استثمار انسان، مشکلات محلی اساسا

بر  انسان  غلبه  صورت  به  محیط،  و  انسان  ارتباط  دیدگاه،  این  در  شدند.  می  دیده  محلی  صورت  به 
وری بشر می تواند بر تمام موانع محیطی و طبیعی 

آ
طبیعت درک می شد و باور داشتند که دانش و فن ا

ید. این دیدگاه مرتبط با توسعه سرمایه داری ، و انقلاب صنعتی و علم مدرن می باشد. ") گرجی 
آ
فایق ا

مهلبانی،1۳8۹،  ۹2( 

گاهی از پیوندهای جهانی، مابین مشکلات محیطی در حال 
آ
"مفهوم توسعه پایدار، حاصل رشد ا

ینده سالم برای بشر می 
آ
رشد، موضوعات اجتماعی، اقتصادی، فقر و نابرابری و نگرانی ها درباره یک ا

می دهد.")همان  پیوند  به هم  را  اقتصادی  و  اجتماعی   موضوعات محیطی، 
ً
قویا پایدار،  توسعه  باشد. 

ماخذ،۹2(

اهداف توسعه پایدار را، در رابطه با محیط زیست در سه حوزه که البته معنایــی نزدیک به یکدیگر 
ینده دارند، مطرح نمود: الف-رابطه انسان 

آ
یعنی حفظ طبیعت به منظور برطرف نمودن نیازهای نسل ا

و طبیعت ب-طراحی نقشه مسیری که بر روی مجموعه ای از روش ها و اصول اخلاقی، متمرکز است . 
ج-تغییر در استخراج معادن

هنر و محیط زیست : 

گاهی اجتماعی در ذهن او متبلور شد شروع 
آ
انسان از زمانی که خود را شناخت و نخستین اشکال ا

نها را در رده هنر قرار می دهیم به بیش از ۳0هزار 
آ
ثاری  که امروزه ما ا

آ
فرینش هنری کرد .قدیمی ترین ا

آ
به ا

سال پیش تعلق دارد یعنی به زمانی که انسان نخستین بر دیواره غارها تصاویری از زندگی روزمره خود 
ترسیم می کردند،یا با سنگ و گل ،مجسمه های کوچکی از جانوران . انسان دیگری می ساختند انگیزه 
ثار هنوز ناشناخته است .اما درمیان فرضیات مختلفی که در 

آ
فرینش این ا

آ
واقعی انسان ها ی اولیه در ا

نها مطرح است گروهی تقدس و شیفتگی جادویــی انسان ها را در برابر پدیده های  طبیعی عنوان می 
آ
باره ا

موزش و انتقال دانش اندک انسان ها از نسلس به نسل دیگر انگشت می گذارند 
آ
کنند. گروهی بر نیاز ا

ثار از لحاظ نشانه گذاری و تعیین حدود و مرز های قدرت 
آ
وسرانجام گردهی دیگر بر اهمیت سیاسی این ا

هر یک از جماعت ها تاکید می کنند.   

نچه در گذشته متصور بوده برای بهبود شرایط زیست و 
آ
امروزه هنر مقوله ای است که بیشتر از ا

ایجاد زندگی بهتر مشارکت فعالی دارد. از روزگار باستان تا عصر حاضر بیشتر مباحثات مربوط به هنر 
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فریده 
آ
ا طبیعت  زیرا  است  بوده  هنرمند  کار  اصلی  موضوع  عنوان  به  طبیعت  و  انسان  رابطه  پیرامون 

هنر می باشد. زیبایــی و عظمت هنر در این است که می تواند از تمام اشکال منفرد فراتر رود؛ هنرمند 
ن را به کمک کمال طبیعت تصحیح می کند . چشم هنرمند 

آ
طبیعت را به کمک خود طبیعت و نقص ا

ن بازشناسد تا کمال 
آ
لودگی های طبیعت را از شکل اصلی ا

آ
می تواند کاستی ها ، زوائد، کج وارگی ها و ا

مطلوبی از هماهنگی را بیافریند .پرواضح است که طبیعت ، تمام عناصری را که به صورت رنگ و شکل 
ید در خوددارد اما هنرمند برای برگزیدن و برچیدن این عناصر 

آ
در کمپوزسیون یک اثر هنری به کار می ا

شفتگی هاست. پس 
آ
ید و حاصل کارش هماهنگی پرشکوهی از ا

آ
نها در کنار علم به دنیا می ا

آ
و گروه بندی ا

معیار هنرمند حاضر حقیقت است نه زیبایــی . زیبایــی جزئی از یک اثرهنری است.

سید حسین نصر در کـتاب خود به نام  » انسان و طبیعت « به دقت و تفصیل به موضوع بحران 
معنوی می پردازد و این بحران را نه تنها در عرصه هنر بلکه در عرصه ارتباط انسان و طبیعت مطرح می 
ن می 

آ
کند و سرچشمه های بحران معنوی معاصر را در کنار گذاردن وجه مقدس طبیعت در نگاه به ا

شتی با نظم روحانی و معنوی عالم 
آ
رامش با طبیعت، ابتدا به صلح و  ا

آ
داند: "برای حصول به صلح و ا

شتی کرد ... برای اصلاح این وضع تخریب 
آ
سمان ا

آ
شتی با زمین، ابتدا باید با ا

آ
نیاز است. برای صلح و ا

ارزش قدسی و معنوی طبیعت، معرفت متافیزیکی طبیعت باید از نو احیا شده و ماهیت قدسی طبیعت 
دوباره بدان بازگردانده شود.") نصر، 1۳7۹ :۳- 2(

وسیله  به  اند   کرده  سعی  و  داشته  نظر  در  را  زیست  محیط  تکریم  و  ستایش  همواره  هنرمندان 
گاهی عامه مردم در 

آ
ا و  بالابردن سطح فرهنگ  البته  هنرشان گامی موثردر حفظ محیط زیست خود و 

گاهی افراد 
آ
جامعه بر دارند. چرا که به خوبی می دانند بدون وجود فرهنگ زیست محیطی و بالا بردن ا

جامعه نسبت به موضوع محیط زیست نمی توان به اهداف توسعه پایدار دست یافت. و اینکه بدون 
گاهی های لازم، نه تنها از نابودی محیط زیست جلوگیری نمی شود بلکه باعث تسریع در تخریب ویرانی 

آ
ا

ن می شود.
آ
ا

ن در توسعه پایدار محیط زیست :
آ
مروری برهنرهای محیطی و نقش ا

"نقوش به جا مانده بر دیوار غارها ،وسایل یافت شده در دخمه ها و گورها از همه مهمتر ظروف 
و دست بافته ها ،نقوش برجسته های منقوش و مجسمه ها ،معابد وبناها ،سنگ نبشته ها ،لوح ها 
ثار دست ساخته انسان سندی بر نوع استفاده و نقش طبیعت در 

آ
ا ،پاپیروس ها وکـتاب ها و بسیاری 

زندگی انسان را در خود نهان دارد.") افضل طوسی،1۳۹۳، 1۴(

براین اساس سنگ نگاره ها  و نقوش برجای مانده بردیواره غارها قدیمی ترین هنرها هستند که 
ثار تاریخی و هنری بجای 

آ
رویکرد زیست محیطی دارند  سنگ نگاره ها یا هنرهای صخره ای، کهن ترین ا

مانده از بشر هستند.که در نقاط مختلف به چشم می خورند . به هر تصویر و نگارشی بر روی سنگ، 
سنگ نگاره یا هنر صخره ای می گویند. اغلب  سنگ نگاره ها در درون غارهای قدیمی از نقاشی یا نوشته 
نها در برابر عوامل طبیعی بسیار كوتاه است و علت ماندگاری 

آ
های با رنگ استفاده شده كه عموما عمر ا
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برابر عوامل طبیعی بوده   نها در 
آ
ا نبودن و محفوظ بودن  تا كنون در دسترس  از هزاران سال قبل  نها 

آ
ا

است. اما سنگ نگاره های كنده كاری شده علاوه بر اینكه در غارها كشف شده اند، در محوطه های باز 
و بیرون غارها نیز وجود دارند. قسمت اعظم سنگ نگاره های محیط های باز در برابر عوامل طبیعی مثل 
گاهی 

آ
سرما، گرما، باد، باران و یخ زدگی از بین رفته اند و می روند. از طرف دیگر متاسفانه به علت عدم ا

نها تخریب و نابود شده است.موضوعات سنگ نگاره ها متاثر از شرایط 
آ
مردم نیز تعداد بسیار زیادی از ا

جغرافیایــی، فرهنگی، زیست محیطی هر منطقه هستند." امروزه نقوش صخر های با قدمتی که دارای 
طیف گسترده ای است، از دوره پارینه سنگی تا دوره معاصر را شامل می گردد. با توجه به اهمیت روشن 
باستا ن شناختی،  از جنبه های مختلف نظیر؛  این داده های فرهنگی،  شدن محتوا، معنا و قدمت 

مرد م شناختی، نشانه شناختی مورد پژوهش قرار می گیرند.")بیک محمدی و دیگران ،1۳۹1، 122(

فریده های  هنری ،محیطی وتاریخی  تپه مار اثر سرخ پوستان در بخش» 
آ
یکی از قدیمی ترین دست ا

ادمز اوهایو« نمونه ای دگرگون سازی هنرمندانه محیط طبیعی است ."این بنای طبیعی که بدون تردید 
ایجاد  از رسم همگانی  تاریخی بسیار معتبری  برای هدف  های مذهبی ساخته شده بود ،نمونه ماقبل 
محیط های گیرا و تماشایــی برای فعا لیت های مذهبی است .طول این مار به چهارصد متر می رسد." 

)گاردنر،1۳8۴،  760( 

 

مریکا ،ماخذ گاردنر
آ
تصویر1:  تپه مار دست ساخته سرخ پوستان بومی ا

ثاربنای استوهنج  درانگلستان است که قدمت این بنا به ۳100 سال پیش 
آ
نمونه دیگر این نوع ا

از میلاد بر می گردد، درست زمانی که عصر نوسنگی و عصر مفرغ بوده است در مورد اینکه گذشتگان از 
»استون هنج« چه استفاده ای می کرده اند تعبیرهای متفاوتی وجود دارد؛ عده ای معتقدند که این بنا به 
عنوان معبد در گذشته استفاده می شده است و عده ای دیگر هم بر این اعتقادند که این بنا در گذشته 
برای بهبود بیماران کاربرد داشته و بیماران زمان بیماری در این بنا حضور پیدا می کردند. همچنین برخی 

ن استفاده های نجومی می شده است. )تصویر2(
آ
معتقدند این بنا یک بنای نجومی است و از ا
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تصویر 2:  استوهنج ،یک بنا تاریخی در محیط زیست وبا قرار گیری سنگ ها ساخته شده است 

در سال های اخیر در میان هنر های دوران نوگرایــی ،گونه های درحال تکوین از هنر دیده شده 
یا می شود که از شاخصه های دوران فکری تکـثر گرای جدید است ودر میان این گونه های جدید ،هنر 
رت«یاد می شود ،گسترش و بسط شایان توجهی داشته است . 

آ
ن با نام »لند ا

آ
زمین یا هنر محیطی که ازا

ن از زمین ،صخره ها ،خاک ،وغیره چون ماده کار استفاده می شود 
آ
رت نوعی هنر که درا

آ
"لند ا

بوم  های  گاهی 
آ
،ا طبیعی  محیط  در  اجرا  ویا  ن 

آ
ا در  مداخله  ،یا  طبیعت  بارنمایــی  جای  به  که  .هنری 

شناختی ،فرهنگی و اجتماعی ازمحیط زیست را بر می انگیزد ")پاکباز،1۳۹5، 126۹( 

غاز و در دهه 
آ
ا اواخر دهه 1۹50 میلادی  به عنوان یک جریان به شکل رسمی در  هنر محیطی 

هنر  یابد.اصطلا ح  می  ارتباط  ها  هپنینگ  با  نزدیک  به طور  که  زمانی  یعنی  می شود،  1۹60 شکوفا 
محیطی در این دوره به شکلی یله و رها به کار می رفت و گاهی اوقات به هنر زمین و چیزهایــی از این 
نکه خلق کننده محیطی برای دربرگرفتن و جذب مخاطب باشد 

آ
دست اطلاق می شد. این هنر بیش از ا

در گونه هنرهایــی دسته بندی می شود . که دخل و تصرف در محیط طبیعی را هدف خویش قرارداده 
فرینشهای هنری 

آ
اند. هنرمندان این سبک مکانهای طبیعی، کارگاههای صنعتی متروک و معادن را برای ا

فریدند.این هنرمندان به جای استفاده از 
آ
ثاری بسیار حجیم و عظیم ا

آ
ا برگزیده و گاه با مصالح طبیعی 

ماده می کند ، زمین را تبدیل به یک کار هنری کردند. 
آ
زمین به عنوان مکانی که محیط را برای کار هنری ا

علت گسترش این جریان ، گسترش دوستی با زمین و حفظ محیط زیست بود. هنر زمین همزمان با 
جریان طبیعت شناسی شکل گرفت و تاکیدی بود بر وحدت هنر و طبیعت.هنرمند هنر زمین سعی می 
ثارشان 

آ
کند علاوه بر دید مخاطب  جسم او حس لامسه ، بویایــی، شنوایــی مخاطب را نیز برای درک ا

درگیر کنند. تصویر)۳و۴(
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تصویر۳ :  اسکله حلزونی، اثر رابرت اسمیتسون ، دریاچه نمک در ایالت یوتای امریکا،1۹70

تصویر۴: چیدمان سنگ ها در طبیعت ، هنر محیطی                                                               

نه طبیعت روستایــى قرن  را نشان مى داد،  به طبیعت  بازگشت  از هر چیز  بیش  " هنر محیطى 
گاهى نسبت به نقشى كه قواى اقتصادى، روانى، 

آ
ا از محیط و  یافته  گذشته، بلكه دیدگاهى گسترش 

فرهنگى و زیستى در حیات ما دارند. هنرمندان محیطى تنها به نمایش طبیعت بسنده نمى كنند، بلكه 
جایگزین ملاحظات  بینش  این  كه  اند  برگزیده  را   زمین  و  طبیعت  با  متقابل  كنش  و  تجربه  زیستن، 
بلكه  كار،  روشهاى  یا  مواد خام  نه موضوع،  هنرمندان محیطى،  است. وجه مشترك  هنر شده  سنتى 
این راه كشف خویشتن است.")  از  فرینش هنرى و 

آ
ا از  تر  نها و تعهدشان به دیدگاهى گسترده 

آ
ا علاقة 

اسماگولا،1۳81، ۳85(

هنرمندان بسیاری در این زمینه به فعالیت پرداخته اند،از جمله رابرت اسمیتسون،ریچارد لانگ، 
اندی گلد زورثی،کریستو و همسرش ژان کلود،دنیس اپنهایم،نانسی هولت،والتر دی ماریاو...

ثار ریچارد لانگ )Richard long(متولد 1۹۴5 مجموعه ای از فعالیت های هنری 
آ
 برای نمونه "ا

که به منظور مداخله در محوطه طبیعی صورت می پذیرد .این فعالیت ها غالبا  در محوطه های دوردست 
وری شده شکل می گیرد.") لوسی 

آ
وبه کمک چیدمانی ازحلقه های سنگی که از مکان های دیگر جمع ا

اسمیت،1۳80، 1۹۹()تصویر5(

ویا هموطن دیگر او اندی گلد زورثی)AndyGoldsworghy(   متولد1۹56 نیز شیوه مشابهی را در 
کارش که بیشتر در فضا  های جنگلی انجام می شد ،در پیش گرفت . اندی گلدزورثی از هنرمندان معاصر 
رت است. اندی برای ادامه کار خود به قسمت های شمالی انگلستان مهاجرت می کرده  یعنی 

آ
جریان لند ا

جایــی که رویارویــی با طبیعت وحشی و دست نخورده بیشتر بوده و از فضای شهری و تکنولوژی موجود 
زاد طبیعت هم از نظر مالی و 

آ
ا . از طرفی نیز برای وی کنترل یک پروژه در هوای  ن دور تر است 

آ
ا در 

دم فوق العاده حساس به محیط زیست است . 
آ
اقتصادی و هم تسلط بر اجرا جذاب تر بوده است .وی ا

اطلاعات بسیار زیاد و ارزشمندی را درباره گونه های مختلف گیاهی ، سنگها ، مناطق جنگلی ، دشتها 
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ورد . متریال و 
آ
ثار فوق العاده جذابی هم پدید می ا

آ
گاهی از این فرضیات ا

آ
وری کرده و با ا

آ
و امثالهم جمع ا

مواد مورد استفاده اندی انواع و اقسام برگها و سنگها و چوب های یافت شده در طبیعت است و با بهره 
فریند . 

آ
ثار بدیع و قابل تاملی می ا

آ
گیری از اشیاع یافت شده ا

ن در مواد 
آ
ا بواسطه  تغییر  اندی مسئله گذر زمان و حرکت و  از مسائل بسیار مهم در نظر  یکی 

است. مسئله ای که همزمان مورد توجه هنرمندان هنر حرکـتی و همچنین مهمترین دغدغه هنرمندان هنر 
ثاری می شود که متعلق به محدوده 

آ
مدن ا

آ
فرایندی هم بود. این توجه وی به مسئله زمان موجب پدید ا

زمانی خاص بوده و یا با مرور زمان و عوامل طبیعی تغییر ماهیت داده و متفاوت می شود و یا بطور کلی 
نها مبادرت می ورزد 

آ
ن ناگذیر به عکاسی و فیلم برداری از ا

آ
از بین می رود. اما از طرفی اندی برای ثبت ا

که همین امر باعث شد که عکاسی هم یکی از دغدغه های وی برای خلق اثر باشد .

بارانی است روی تخته سنگی دراز می کشد و  این شرح که روزی که هوا  به  اثری دارد  گلدزورثی 
دستهایش را باز می کند ، باران که می بارد تخته سنگ بجز جایــی که وی خوابیده خیس می شود . سپس 
مده را عکاسی می کند . طبیعی است که پس از لحظاتی 

آ
از جایش بلند شده و تصویر نگاتیوی که پدید ا

و  . مسئله زمان ، مسئله طبیعت  بین می رود  از  مده 
آ
ا بوجود  منطقه خشک هم خیس شده و شکل 

مسئله استفاده از متریال طبیعی در این اثر مورد توجه است اما از طرفی مهمترین موضوع کنش و عمل 
هنرمند است.)تصویر6 ( "او توده های از سنگ خردشده را روی هم انباشته ویا از برگ های هم رنگ بر 
روی صخره یا جویبار پشته ای ساخته وسپس کار خود را با عکاسی به نمایش می گذارد ،در اثر »درخت 
ن بود 

آ
سنگی«وبه طور کلی در تمامی این موارد الگو وروند کار در نهایت بسیار مهمتر از نتیجه شکلی ا

ه وهنرمند شکل گیری طرح از فکر تا اجرای کامل را در نمایشگاه خود به تصویر می کشد.")  لوسی 
اسمیت،1۳80، ۳01( )تصویر 7 (                                                                             

  تصویر5 : هنر محیطی،دایره سنگی ، اثر ریچارد لانگ ، سوئیس

تصویر6: عکاسی از تصویر نگاتیو ایجاد شده برروی تخته سنگ ، اثر اندی گلد زورثی     
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تصویر7:  درخت ستگی اثر اندی گلد زورثی                                                                   

یابیم  می  در  به وضوح  بیندازیم  نظری  گلدزورثی  و  هنرمندانی همچون لانگ  ثار 
آ
ا به  که  هنگامی 

از مرز های دنیای هنر فرا می روند ،اگر چه به هرحال دارای موضوعی روشن  ثار به سهولت 
آ
ا این  که 

قدری  البته  و  کرده  می  اشاره  و طبیعت  انسان  رابطه  به  .این موضوع  تعریف هستند  قابل  ومضمونی 
اندیشه وتعمق بدان می افزاید. 

ثار خود 
آ
ن داشت تا در ا

آ
بحران های زیست محیطی در اواخر قرن بیستم عده ای از هنرمندان را برا

ن تاکید کنند. در حقیقت هنرمندان به دنبال بهبود روابط 
آ
به اهمیت و تفسیر طبیعت و تغییر نگرش به ا

یند های طبیعی- مشکلات محیطی بود، بنابراین در اغلب 
آ
انسان با دنیای طبیعی بودند. سخن از فرا

رامی تجلی این نیروها 
آ
ب / باد / رعد و برق / خاک....(بود و به ا

آ
ثارتوجه به نیروها و عناصر محیطی)مثل ا

آ
ا

ثار هنر محیطی تنزل جنبه فیزیکی و 
آ
نها مبدل شد .ویژگی مشترک ا

آ
در خلق اثربه شیوه و موضوع اصلی ا

ظاهری اثر و تقویت نیروی ذهنی اثرنیز بود. در هنر محیطی اندیشه و ایده جاودانه است ولی اثر هنرمند 
میز جهت بیان 

آ
دارای زوال است و از بین می رود.هنرمند در جستجوی یک فضای سوم خاص طعنه ا

فرینش اثر 
آ
رابطه خاص فرهنگ با طبیعت است. روند خلق اثر مهمتر از نتیجه شکلی اثر است. فرایند ا

ن 
آ
ن پیوند بی نظیری دارد چراکه گـفتمان و همراهی مخاطب در خلق اثر با خالق ا

آ
یند ادراک ا

آ
هنری با فرا

ثار هنر محیطی خلق هنر با دخالت در طبیعت پیش می رود اما این 
آ
یعنی هنرمند را به همراه دارد. در ا

ورد. 
آ
نرا بیان کرده و به چشم می ا

آ
مداخله نظم طبیعی طبیعت را بر هم نمی زند بلکه وجوه جدیدی از ا

ثار هنر محیطی برای مکان مشخص طراحی می شوند و ناپایدارند چون هماهنگ با چرخه طبیعت 
آ
اغلب ا

غوش طبیعت باز می گردند.
آ
به ا



2۳0

از مشخصه های  رویکرد هنربه محیط زیست تغییر شکل در طول زمان و گاها گذرا بودن و میرا 
موزش غیر مستقیم به مردم برای اصلاح 

آ
بودن  تعریف شده برای مکانی خاص ، هماهنگی اثر با محیط ، ا

شیوه زندگی، اصلاح مصرف، نگاه متفاوت به طبیعت ، ارائه دید جدیدی از رابطه انسان با طبیعت و 
فرینی محیط های 

آ
محیط، کاهش تاثیر و ضربه به محیط اطراف )محیط زیست و زندگی(، احیاء و بازا

سیب دیده هنرمند محیطی با استفاده از عناصر یا اشیای موجود در طبیعت یا در محیط غیر متعارف، 
آ
ا

هنرش را شکل و ارائه می دهد بنابراین چگونگی محیط پیرامون اثر و مواد و مصالح موجود در محیط در 
کیفیت و چگونگی اثر تاثیر دارد. در این هنر گاهی نظمی برگرفته شده از طبیعت احیاء می شود، گاه 
ن می افزاید، گاه صرفا رویکردی زیبا شناسانه دارد 

آ
هنرمند چیزی از طبیعت کم کرده و گاه عنصری به ا

و گاهی تعهدات اجتماعی همچون مسائل زیست محیطی در اولویت قرار دارند. 

در اواخر دهد 60 میلادی در اروپا هنرمندان با این نگاه که جای هنر فقط در نگارستانها و موزه ها 
ثار هنری را در مکان های طبیعی اجرا کنند.

آ
ن ا

آ
نیست هنر محیطی متولد شد تا هنرمندان با پرداختن به ا

در این جریان هنری تعاریف و شاخه های متنوع دیده می شود که هر یک به وجهی از وجوه این هنر 
اشاره دارند .هنر زمین ،هنر خاک ،هنر هنر بازیافت   هنر ترمیمی ، هنر رودخانه و…. از انواع گرایش ها 
نها به عنوان یک رسانه جهت القا ایده 

آ
در هنر محیطی هستند که موجب شده هنرمندان با پرداختن به ا

نها می پردازیم.
آ
ها و افکار خود استفاده کنند حال به معرفی شاخص ترین  ا

هنر بازیافت :

یکی دیگر از بحران های زیست محیطی زباله ها خانگی و شهری، ساختمانی و صنعتی به شمار می 
یند. زباله ها حجم  بزرگی از زمین را اشغال کرده اند هنرمندان سراسر دنیا از جمله ایران سعی به  استفاده 

آ
ا

ن ها به اثر هنری دارند .  هنر بازیافت هنری است که با دورریختنی 
آ
از زباله ها و مواد دور ریز و تبدیل ا

ها و زوائد وزباله ها شکل می گیرد .هنر بازیافت یا هنر زباله، هنری شکل یافته از زباله و پسمانده های 
ثار هنری 

آ
ورده و به طبیعت داده یک طغیان ویک میل به نمایش ا

آ
نها را به وجود ا

آ
شهری  که انسان ا

شکل یافته از مواد بی ارزش است.هنر بازیافت را معمولا از دو وجه ، یکی هنری و دیگری سیاسی و 
نچه که در گرایش های مختلف 

آ
اجتماعی بررسی می نماید. این هنر از وجه سیاسی و اجتماعی به مانند ا

ارتباط  این جوامع  اینکه  و  گرا  جامعه مصرف  به وضع  اعتراض  نوع  یک  می شود  مطرح  محیطی  هنر 
سیب های زیادی به محیط زیست 

آ
معنوی خود را با طبیعت از دست داده اند ویا جوامع صنعتی که ا

رسانده اند. از وجه هنری نیز هنر بازیافت استفاده از مواد و مصالح معمولی وبی ارزش است در یک 
ثار 

آ
اثر هنری نمونه هایــی چون نقاشی های بازیافتی ، مجسمه ها و چیدمان های بازیافتی و بسیاری از ا

دیگراست. )تصویر8و۹(
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هن  و وسایل اسقاطی
آ
هن قراضه  ودوریختنی|تصویر۹:  مجسمه  اسب ا با ا

آ
تصویر8: مجسمه اسب با ا

نها دادایست ها 
آ
ماده و دورریز را می توان به کوبیست ها نسبت داد و پس از ا

آ
شروع استفاده از مواد ا

ثاری را خلق کردند تا تعریف هنر را به چالش بکشانندو 
آ
نها با زباله ا

آ
که متاثر از جنگ جهانی دوم بودند. ا

بر  را  این دغدغه های زیست محیطی است که هنرمندان  نزدیک می شویم  بیست و یکم  به قرن  هر چه 
لودگی های محیط زیست 

آ
ثاری که مواد اولیه شان زباله است، به ا

آ
ن داشته تا توجه همگان را با ارائه ا

آ
ا

پرفورمنس،  مجسمه سازی،  نقاشی،  ازجمله  مختلفی،  رسانه های  با  معاصر  هنرمندان  کنند.  معطوف 
چیدمان، معماری، صنایع دستی، طراحی لباس، ، بدلیجات، مبلمان و... از زباله به عنوان مواداولیه 
صنعتی  یا  اجتماعی  اوضاع  به  خود  اعتراض  نمایش  پـی  در  گاه  که  برده اند؛  بهره  خود  اثر  ساخت  در 
در  و  ارزان  وسیله ای  را  دورریزها  یا  و  می گرفتند  پـی  را  محیطی خود  زیست   دغدغه های  گاه  و  بوده اند 
ثار خود می دیدند. در ایران هم هنرمندانی همجون ژازه طباطبایــی و پرویز تناولی 

آ
ا دسترس برای خلق 

ن زمان 
آ
ثار خود از وسایلی استفاده کردند که تا ا

آ
جزء اولین هنرمندان ایرانی بودند که برای خلق برخی از ا

استفاده از این مواد معمول نبود.ژازه برای ساخت اولین کولاژهایش از دست ساخت های سنتی، اشیاء 
فلزی، طناب، در قوطی های رنگی، لوله ماسک گاز، رشته های خمیر، حاشیه های تزیینی پلاستیکی، 
خرمهره و حبوبات رنگ شده استفاده برد. مجسمه های ژازه مهم تر از نقاشی های او هستند. او با قطعات 

ماشین های اسقاطی مجسمه هایش را می ساخت.) تصاویر10تا 12 (
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هن قراضه  واسقاطی      | تصویر 12  :  
آ
هن قراضه |تصویر11 : اثری از ژازه طباطبایــی با ا

آ
تصویر10اثری ازپیکاسو  با ا

هن قراضه ودوریختنی
آ
اثری ازپرویز تناولی با ا

ثارش سعی 
آ
جان دالسون یکی ازهنرمند ان محیطی و نقاشی با رویکرد معاصر است که در خلق ا

ثارش 
آ
ا مورد  در   2011 سال  در  که  بیانیه ای  در  او  بپردازد.  پراهمیت  کلی  به  بازیافت  مساله  به  دارد 

نوشته، به نگرانی هایش نسبت به گرم شدن کره زمین و نشان دادن تعهدش به عنوان یک هنرمند، در 
ثاری 

آ
رابطه با مسائل اجتماعی و زیست محیطی، اشاره کرده است.جان دالسون از سال 1۹۹0 به خلق ا

او تلاش  وری می کند. 
آ
ا از سواحل استرالیا جمع  ن ها را طی راهپیمایــی هایش 

آ
ا می پردازد که موادسازنده 

می کند زباله هایــی را که کشف کرده، بازیافت کند و با این کار قصد دارد توجه مخاطب را به موضوع 
بازیافت و تجربه ایجاد اثری زیبا با مواد دورریز جلب کند. کارهای او اغلب تابلوهای کلاژ تک رنگ و یا 

رنگین با تصاویر فیگوراتیو یا انتزائی است و یا چیدمان هایــی در طبیعت یا گالری هستند. 

تصویر1۳: اثری با مواد دورریختنی ازجان دالسون| تصویر1۴: اثری ازجان دالسون با مواد دورریختنی 
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هنر رودخانه:

ب است که به اعتقاد بسیاری از زیست بوم شناسان 
آ
ینده بحران ا

آ
"یکی از بحرانهای زیست محیطی ا

ب به 
آ
ینده را رقم می زند. هنر رودخانه عنوانی است که از جریان هنر زمین وام گرفته شده ا

آ
جنگهای ا

ب را بستر کار 
آ
عنوان یک عنصر حیاتی به این شاخه هنری معنا می بخشد، هنرمند رودخانه ، دریا و ا

ید و گاه هنرمند بخشی از رودخانه را 
آ
خود قرار می دهد. هنر رودخانه گاه در رودخانه و دریا پدید می ا

ن را  بصورت نمایشی چند رسانه ای به نمایشگاه می کشاند. شاید مبدع هنر رودخانه را 
آ
همچون صدای ا

می توان هنرمند محیطی ایران احمد نادعلیان بنامیم که با نقش ماهیها بر روی سنگهای رودخانه ها ویا 
با انداختن ماهی حک شده روی سنگها بر قعر رودخانه و دریاها پرسشی زیست محیطی را مطرح می 
کند :  چرا رودخانه دیگر ماهی ندارد؟" )یزدان پناه ،1۳8۹، 1( نادعلیان به واسطه ی تصاویر حکاکی 
نها را به عنوان 

آ
شده ماهی و موجودات دیگر بر روی سنگهای رودخانه های سراسر جهان شناخته شده ا

بها یا اینکه توسط ساکنین محلی کشف شوند به جا می گذارد. تصاویر)15-18( نادعلیان 
آ
هدایایــی به ا

هنرمند ایرانی است که کارهای طول زندگیش در رابطه با تکریم موجودات زنده و محیط طبیعی است. 
میزی در طبیعت 

آ
برای دسترسی به این امر در کنار زندگی در طبیعت او مجسمه هایش را در محیط صلح ا

از  او معنی می بخشد و بسیاری  به مجسمه های  ب یک عنصر حیاطی است که 
آ
اطراف قرار می دهد.ا

ئین های تمدن های پیش از اسلام 
آ
نمادهای او که بکار می گیرد و نقش می زند از اسطوره های باستانی و ا

وری های جدید 
آ
برگرفته شده اند.  علاوه بر این دیگر نمادهایش مبین زبانی معاصرند که برخاسته از فن ا

هستند. هنر نادعلیان بوسیله رسانه های متنوعی همچون حجاری بر روی صخره ها چیدمان های هنر 
ور طراحی های باستانی هستند، هنر چیدمان 

آ
ئینی، نقاشی های تعینی که یادا

آ
محیطی، هنر اجراهای ا

ویدئوئی، هنر شبکه و کارهای تعاملی که نیازمند مشارکت مخاطب هستند بیان می شوند. برای او راه 
رفتن در رودخانه، شستشو و تطهیر سنگهایــی كه حجاری كرده است نه تنها یك نمایش است بلكه یك  
ن باقی 

آ
نیایش است.  شاید غبار روبی و غسل دادن مفاهیم و فرهنگی است كه فقط نگاره و یا فسیلی از ا

مانده است.

تصویر15: اثری از احمد نادعلیان  ماهی ها ی رودخانه | تصویر16: اثری از احمد نادعلیان  حکاحکی ماهی ها رروی 

سنگ های رودخانه  
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تصویر17:اثری از احمد نادعلیان  ماهی ها ی استوانه ای کنار ساحل|تصویر18: اثری از احمد نادعلیان  ماهی ها ی 

استوانه ای کنار ساحل     

نتیجه گیری :

داشتن  است،  خرت 
آ
ا و  دنیا  در  انسان  کمال  و  سعادت  ساز  زمینه  که  اموری  از  یکی  تردید  بی   

ن، به تربیت جسم و جان خویش بپردازد و اصولا 
آ
محیطی سالم و امن است؛ که انسان بتواند در پناه ا

یکی از وظایف مهم بشر که حفظ جان است، جز با زیستن در محیطی امن و سالم امکانپذیر نیست. 
بدین سبب، شرط اولیه داشتن روحی سالم، جسم سالم است و جسم سالم نیز فقط زمانی حاصل می 
شود که انسان از محیط زیست سالم بهره مند باشد.انسان به عنوان جزئی از این جهان، باید با دیگر 
مخلوقات خداوند همکاری سازنده و پایدار داشته باشد. محیط زیست و طبیعت، محلی است که انسان 
ن متولد شده و رشد و نمو کرده است و گهواره انسان محسوب می شود. بدین سبب، باید به گونه 

آ
در ا

ن 
آ
ن رابطه برقرار کند که ضمن برخوردار شدن از مواهب طبیعی، در حفظ سلامت و پایداری ا

آ
ای با ا

نیز بکوشد. هنر به عنوان یکی ازمولفه های تاثیر گذارنقش به سزایــی در ترویج حفاطت و توسعه پایدار 
برای اصلاح  به مردم  غیر مستقیم  موزش 

آ
ا  ، دارد.رویکرد هنربه محیط زیست  فرهنگ زیست محیطی 

شیوه زندگی، اصلاح مصرف، نگاه متفاوت به طبیعت ، ارائه دید جدیدی از رابطه انسان با طبیعت 
سیب دیده  

آ
فرینی محیط های ا

آ
و محیط ، کاهش تاثیر و ضربه به محیط زیست و زندگی، احیاء و بازا

وتکریم محیط زیست، ..... می باشد.

منابع:

 اسماگولا، هوارد جى ) 1۳81 ( گرایش هاى معاصر در هنرهاى بصرى، ترجمه : فرهاد غبرایــى، 
دفترپژوهشهاى فرهنگى ، چاپ اول، تهران

افضل طوسی،عفت السادات)1۳۹۳(طبیعت در هنر باستان ،ناشر مرکب سفید ،تهران.

بیک محمدی،خلیل الله ودیگران )1۳۹1( معرفی و تحلیل نقوش سنگ نگار هه ای نویافته ارگس 
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سفلی،نامه باستان شناسی شماره 2 .

و  دهم  ،شماره  فرهنگ  راهبرد   ، فرهنگی  درتعالی  هنر  اخلاقی  نقش  ،حسن)1۳8۹(  بلخاری 
یازدهم، تابستان و پاییز.

دوم،انتشارات  ،جلد  مولفان  گروه  ،ترجمه  محیطی  زیست  اخلاق  .پ)1۳8۴(  پویمان،لوئی 
توسعه ،تهران .

پاکباز،رویین)1۳۹5(دایره المعارف هنر،جلد دوم، انتشارات فرهنگ معاصر،تهران.

یت الله)1۳۹2( اسلام ومحیط زیست،مرکز نشر اسراء،چاپ هفتم ،قم.
آ
ملی ،ا

آ
جوادی ا

دبیر سیاقی،منوچهر)1۳82(بحران محیط زیست ،حدیث امروز ،چاپ اول،قزوین .

زاهدی،محمد جواد)1۳88(نقش سازمان های غیر دولتی در توسه پایدار،انتشارات مازیار،تهران.

گاردنر،هلن)1۳8۴( هنر در گذر زمان ،ترجمه محمد تقی فرامرزی،انتشارات نگاه ،چاپ ششم، تهران.

علمی-  زیست،نشریه  محیط  حوزه  در  ن 
آ
ا نقد  و  پایدار  معماری  مهلبانی،یوسف)1۳8۹(  گرجی 

پژوهشی انجمن علمی معمار ی و شهرسازی ایران - شماره 1، پاییز.

قلندریان، ایمان ودیگران )1۳۹5( مطالعه تطبیقی رابطه انسان و محیط زیست در تفکرتوسعه  
پایدار و تفکر اسلامی، فصلنامه پژوهش های معماری اسلامی ، شماره دهم .

نصر، سیدحسین ) 1۳86 ( دین و نظم طبیعت، مترجم انشاء الله رحمتی، نشر نی، تهران.

فرهنگ  نشر  دفتر  گواهی،  عبدالرحیم  مترجم  طبیعت،  انسان   ،)  1۳7۹  ( سیدحسین  نصر، 
اسلامی، تهران.

محمودی نژاد،هادی)1۳88(معماری زیست مبنا،انتشارات طحان ،تهران .

 مهدی نژاد ،جمال الدین ودیگران)۳۹۴ ( رابطه انسان و طبیعت در باغ ایرانی از منظرمعماری 
اسلامی،فصل نامه نقش جهان،شماره 1-5.

سمیع  علیرشا  ،ترجمه  بیستم  قرن  هنری  های  جنبش  خرین 
آ
)1۳80(ا اسمیت،ادوارد  لوسی 

ذر،چاپ ونشر نظر،تهران.
آ
ا

یزدان پناه،مجتبی )1۳8۹(  سخنرانی در سمپوزیوم ملی مجسمه در کرمان ، فرهنگسرای کوثر.
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چکیده :

نجا که توسعه ی جوامع و اغتشاشات ناشی از مسائل شهرنشینی باعث شکل گیری مشکلات 
آ
ا از 

جدی در زندگی انسان  مدرن شده است، به نظر می رسد با توجه به نهاد مشترک انسان ها در گرایش به 
موزشی 

آ
زیبایــی بتوان از هنر در رفع این مشکلات استفاده کرد. بررسی نقش کاربردی هنر به عنوان عاملی ا

در تحقیقات صورت گرفته تا کنون نشان داده است که هنر در قالب زبان تصویری قادر است موثرتراز 
موزش انسان ها بپردازد و همانطور که کالن سواد بصری را زبانی می داند که هدف اصلی 

آ
هر وسیله ای به ا

المان های بصری  به  توجه  میان مردم یک جامعه است  ایجاد درک مشترک  و  ن 
آ
ا بهبود  در شهرسازی 

موزش از طریق هنر به افراد 
آ
شهری که در ارتباط مستقیم با بیشتر افراد جامعه قرار دارند می تواند جهت ا

جامعه یاری رسان باشد. به عنوان نمونه دیوارنگاری ها در صورت داشتن محتوای متناسب با فرهنگ 
ثار هنری برجسته ی 

آ
و سنت های جامعه، چیدمان و اجرای مناسب و متناسب با بافت شهری، نمایش ا

افراد  سلیقه ی  سطح  بهبود  اجتماعی،  ارزش های  رشد  همکاری،  حس  افزایش  در  می توانند  هنر  تاریخ 
گاهی های افراد موثر واقع شوند. همچنین تابلوهای تبلیغاتی 

آ
جامعه، بهبود مسائل اخلاقی و افزایش ا

برپایــی  با  و  بافت شهر  با  با داشتن مولفه های کمی و کیفی مناسب، هماهنگی  تلویزیون های شهری  و 
فعالیت های جمعی مانند پخش فیلم و رویدادهای ورزشی در مکان های عمومی، هم باعث زیبایــی محیط 
موزش های جمعی و بهبود روابط اجتماعی کمک خواهند 

آ
وکاهش اغتشاشات بصری خواهند شد و هم به ا

کرد. این پژوهش با مطالعه ی المان های نقاشی دیواری و تابلوهای شهری، به شیوه ی توصیفی-تحلیلی 
وری اطلاعات از طریق کـتابخانه ای و در مواردی مشاهدات شخصی، سعی دارد به اهمیت نقش 

آ
و گردا

موزشی هنر به صورت غیر تخصصی و در محیط های عمومی به افراد جامعه توجه کند و از این طریق به 
آ
ا

نها بپردازد. نتایج 
آ
یافتن کاستی ها و نواقص  شرایط کنونی جامعه ی ایران و ارائه ی راه کارهایــی جهت رفع ا

رایش خوب و مناسبی برخوردار باشند 
آ
این پژوهش نشان می دهد تابلوهای و نقاشی های شهری چنانچه از ا

می توانند علاوه بر مقاصد تبلیغاتی، حس زیبایــی شناسی افراد جامعه را نیز بهبود بخشند.

واژه های کلیدی: هنرهای شهری، هنر کاربردی، دیوارنگاری، بیلبوردهای تبلیغاتی، تلویزیون های 
شهری. 

جایگاه هنر از منظر کارکردگرایــی و 
موزشی هنرهای شهری 

آ
نقش ا

)مطالعه ی موردی، ایران دهه ها ی چهل تا هشتاد(

سارافرحمنددرو

بهرام احمدی
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مقدمه

و  مهارت  از  استفاده  با  که  می داند  بصری  تجربه ی  یا  و  موضوع  را  هنر  بریتانیکا،  دایره المعارف 
ورانه را در بر می گیرد. 

آ
 سودا

ً
 زیبایــی شناختی تا کاملا

ً
مده است و دامنه ای بین اشیا کاملا

آ
تخیل به وجود ا

بنابراین ساخته های هنری انسان دامنه میان هنرهای زیبا و هنرهای کاربردی را شامل می شود. شاید تا 
سده ی هجدهم مرز مشخصی میان هنرهای زیبا و سایر گونه های هنر وجود نداشت اما امروزه اصطلاح 
ایده ی اصلی  بر  نها روش اجرا 

آ
ا ایده، و هنرهایــی است که در  بر  هنرهای زیبا مرز میان هنرهای مبتنی 

ثار خلق شده در هنرهای زیبا نقشی جز تحریک حس زیبایــی شناختی 
آ
بچربد. به عبارت دیگر در حالی که ا

بیننده ندارند، هنرهای کاربردی هم بر زیبایــی و هم بر کارکرد روزمره ی اشیاء تاکید می کنند)شمخانی، 
محمد، ۹:1۳۹6(. اگر به هنر از منظر کاربردی نگریسته شود، نقش اجتماعی هنر می تواند حائز اهمیتی 
درخور باشد. در دنیای امروز و با تعاریف گوناگونی که هنرمندان و فلاسفه در مورد اثر هنری و زیبایــی 
نچه پرواضح 

آ
سانی نباشد، اما ا

آ
مطرح نموده اند شاید تعیین نقش اجتماعی هنر در جامعه  کار چندان ا

یافته و یا در حال توسعه، علی رغم رشد اقتصاد و تکنولوژی، سرعت سریع  است در جوامع توسعه 
سیب های جبران ناپذیری در زمینه های گوناگون به 

آ
تغییرات و نادیده گرفتن مسائل فرهنگی و هنری ا

با  افراد یک جامعه متناسب  بدنه ی اجتماع وارد ساخته است که به نظر می رسد بهبود سطح فرهنگی 
ن جامعه گردد و این 

آ
ن بتواند در زمینه های بسیاری موجب افزایش کارایــی ا

آ
رشد اقتصادی و سیاسی ا

موزش هنر به مثابه ی فعالیتی فرهنگی، می تواند افراد 
آ
معضلات را تا حدی جبران نماید. به عنوان مثال ا

را به سوی مشارکت بیشتر در اجتماع و همچنین تفکر خلاق و باز اندیشانه هدایت  کند. 

ن 
آ
نکـته ی تاثیرگذار دیگری که می تواند در خصوص اهمیت کارکرد هنر، رشد ارزش های اجتماعی ا

جامعه است. شاید بتوان به طور کلی ارزش را: »معیار تعریف وضع مطلوب امور، و معیار انتخاب در 
میان گزینه های متفاوت که به صورت غیر مشروط و غیر پیامدگرا)مطلق(، توسط یک فرد یا گروه پذیرفته 
از نظر  ابوتراب،18:1۳85(.  به کنشگر نشان می دهند«)طالبی،  می شود دانست که وضع مطلوب را 
جامعه شناسی، ارزش های اجتماعی به عوامل و عناصری اطلاق می شود که اکـثریت جامعه به اهمیت 
برای نظام اجتماعی  ورده می کنند. هرچیزی که 

آ
برا را  نها 

آ
ا نیازهای مادی و معنوی  و  پـی برند  ن 

آ
ا اعتبار  و 

ن جامعه است)شایان مهر، 
آ
مورد نیاز، محترم، مقدس، خواستنی و مطلوب تلقی شود جزو ارزش های ا

 )۴8:1۳8۹

ن 
آ
ا افراد  سلیقه ی  سطح  بهبود  می تواند  جامعه  در  هنر  جایگاه  به  دادن  اهمیت  دیگر  مزایای  از 

جامعه در برخورد با مسائل زیبایــی شناسی باشد. تاثیر این مساله نه تنها در مسائل مربوط به زیبایــی 
بهتری در  نتایج  نیز می تواند  یابد، در صنعت  می  بازنمود  تابلوها  و  شناسی فضاهای شهری، معماری 
خروجی پروژه های عمرانی، مکانیکی، لوازم خانگی، مبلمان و ... دربر داشته باشد و یا باعث تغییر سطح 

سلیقه ی جامعه در انتخاب نوع موسیقی، نوع تفریحات و یا حتی وسایل مصرفی گردد.

ن با اخلاق است. به طوری که برخی فلاسفه مانند 
آ
جایگاه  دیگر زیبایــی شناسی و هنر، نسبت ا

ورد، 
آ
ویتگنشتاین اخلاق و زیبایــی شناسی را یکی می دانند: »روشن است که نمی توان اخلاق را به لفظ درا
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هنری  ثار 
آ
ا برای  متفکرین  از  چیزند«.بسیاری  یک  شناسی  زیبایــی  و  اخلاق  است.  ترافرازنده1   اخلاق 

موزشی قائلند )بلخاری، حسین، 165:1۳8۹(. 
آ
جنبه ی تعلیمی و ا

اهمیت  دیگر  و کشورهای  ایران  در  و  جامعه شناسی  تاریخی  از مسائل  نمونه  بررسی چند  شاید 
شکارتر سازد. در طول تاریخ و در کشورهای 

آ
ا پرداختن به مساله ی جایگاه کاربردی هنر در اجتماع را 

مختلف، هر زمان که به مقوله ی فرهنگ و هنر توجه بیشتری شد، نتایج پربارتری در زمینه های مختلف 
غاز شد 

آ
ثار هنری و ادبی یونان ا

آ
ن جامعه در پـی داشت. رنسانس یا روشنگری در اروپا با بازخوانی ا

آ
برای ا

ثار بوکاتچو و پترارک شکل گرفت)انصاری، مهدی، 128:1۳۹5(. یا موسیقی 
آ
ن در ا

آ
و اولین نشانه های ا

یکی از تاثیرگذارترین المان ها برای ترغیب مردم ایران به همکاری و فداکاری در سال های انقلاب و جنگ 
کادمی هنری در امپراتوری عثمانی، به شیوه ی مدرن، پس 

آ
بود. از نمونه های دیگر می توان تاثیر تاسیس ا

کادمی نقاشی به شیوه ی غربی با اصول 
آ
از شکست از ارتش فرانسه در  سال 188۳ را عنوان کرد. در این ا

ثار 
آ
غاز به خلق ا

آ
موزش داده می شد و به این ترتیب هنرمندان عثمانی ا

آ
کادمیک توسط مدرسین اروپایــی ا

آ
ا

نقاشی طبیعت گرایانه بر روی بوم کردند که منظره نگاری، پرتره نگاری و تصویر مردم در حال زندگی و 
 نقاشی روی بوم از منظره پردازی و طبیعت بیجان، به سمت 

ً
ن بود[..]. نهایتا

آ
فعالیت روزانه ژانر اصلی ا

نقاشی فیگوراتیو به ویژه فیگورهای زنان به عنوان استعاره هایــی از مدرنیزاسیون حرکت کرد. حضور زنان 
اولین  غاز شد. سپس 

آ
ا نیمه ی دوم قرن 1۹، در همین زمان  از  در عرصه ی هنر و ظهور هنرمندان زن 

پیوند  زنان در جامعه ی عثمانی  تغییر جایگاه  این  تاسیس گردید.  بانوان در 1۹1۴  به  کادمی مربوط 
آ
ا

نزدیکی با فرصت تحصیل زنان چه در مدارس داخل و چه تحصیل در اروپا داشت که از کارکردهای هنر 
در جامعه ی روز عثمانی بود)محمد زاده، مهدی، 18:1۳۹5(. از بیان این نمونه ها می توان به اهمیت 
موزشگر پـی برد. اما نیل 

آ
پرداختن به جایگاه و نقش کاربردی هنر در مسائل اجتماعی، به عنوان عاملی ا

به این مقصود  در مرحله ی نخست، نیازمند درک جایگاه ارتباطی هنر در جامعه است. نسبت هنر با 
برای  غیره.  و  تفریحی، صنعت  موزشی، 

آ
ا المللی،  بین  روابط  اجتماعی،  روابط  با  هنر  نسبت  اخلاق، 

بررسی این موضوع نگاهی به نظریه ی ارتباط رومن یاکوبسن می تواند دردرک بهتر موضوع یاری رساند. 
مهمترین  از  که  بود  پراگ  زبان شناسی  مکـتب  اعضای  از  روسی،  ادیب  و  زبان شناس  یاکوبسن  رومن 
دستاوردهای او نظریه ی ارتباط است که در مقاله ای با عنوان درباره ی زبان شناسی همگانی به چاپ 

رسید. این نظریه ارتباط سه عنصر سازنده در هر رخداد زبانی را برجسته می سازد.

}فرستنده----------پیام-------------گیرنده{

این ساده ترین شکل ارتباط است اما هر ارتباط موفق باید سه عنصر دیگر را نیز همراه داشته باشد:

1- تماس هم به معنای جسمانی و هم به معنای فکری-روانی.

2-  کد یا مجموعه ای از رمزگان.

ن می توان مفهوم پیام را فهمید.
آ
۳-  زمینه که در گستره ی ا

1 استعلایــی
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پیام عاطفی، کارکرد زمینه اجرایــی، کارکرد کد فرازبانی و کارکرد  این میان کارکرد فرستنده ی   در 
گیرنده کوششی یا کنشی و در نهایت کارکرد پیام ادبی است )انصاری، مهدی،282:1۳۹5(. از همین 
الگو می توان در مورد اثر هنری هم استفاده کرد، زیرا همه ی نظامات نشانه ای انسان، از جمله همه ی 
شاخه های هنر از ساختار ناظر بر کارکرد دستگاه زبانمند پیروی می کنند و به عبارتی »زبانی« اند)سجودی، 
انتخاب  نیز  و  پیام هنری  انتقال  از زمینه ی مناسب جهت  بهره گیری  با  بنابراین  فرزان، 212:1۳78(. 
کدهای مناسب در هر جامعه قادر خواهیم بود از هنر همچون یک کارکرد زبانی موثر در راستای انتقال 

موزشی بهره مند شویم.
آ
پیام ا

موزش تخصصی هنر و 
آ
هنر در دو زمینه ی کلی می تواند بر افراد یک جامعه تاثیرگذار باشد. اول ا

غیر تخصصی.  اماکن  در  افراد جامعه  عموم  به  گوناکون  به شیوه های  موزش 
آ
ا دیگری  و  دانشگاه ها  در 

به اهداف گوناکونی در اجتماع دنبال  ن 
آ
ا موزش هنر در حیطه ی غیر تخصصی 

آ
ا اروپایــی  در کشورهای 

می شود. اهدافی مانند افزایش اعتماد به نفس، افزایش مشارکت فرهنگی و افزایش مهارت در کار گروهی 
موزش به عموم که به نظر می رسد می تواند 

آ
و غیره )مریدی، محمدرضا،16:1۳۹۳(. یکی از این راه های ا

موزش افراد است. از 
آ
تاثیر گسترده ای در یک جامعه داشته باشد استفاده از هنرهای شهری در راستای ا

موزشی بسیار 
آ
نجا که این المان ها با افراد زیادی از یک شهر در ارتباط هرروزه اند میتوانند در جهت ا

آ
ا

موزشی، عاطفی و ... 
آ
موثر واقع شوند و در بستر خود منتقل کننده ی انواع مختلفی از پیام های خبری، ا

با استفاده از کدهای و رمزگان قابل فهم و شناخته شده برای افراد جامعه باشند. به همین دلیل در این 
پژوهش، هنرهای شهری، و دو مورد خاص نقاشی های دیواری و بیلبوردها یا تابلوهای شهری مد نظر قرار 

گرفته است که در ادامه پژوهش بدان پرداخته خواهد شد. 

 پیشینه ی تحقیق

دمیان در طول تاریخ بشری بوده است. هر 
آ
پرداختن به مساله ی هنر همواره از دغدغه های اصلی ا

چند که تا کنون پاسخی قطعی برای تعریف هنر یافت نشده است، ولی تاثیر هنر بر زندگی انسان ها  انکار 
ناپذیر بوده است. این تاثیرپذیری از ابزار مورد استفاده ی بشر تا طراحی و ساخت سرپناه و پوشاک و ... 
دیده می شود. بنابراین با توجه به اهمیتی که هنر بر زندگی داشته است، پژوهشگران زیادی در حیطه های 
تاثیرگذاری  از  ردی  باشد،  پرداخته  هنر  مقوله ی  به  که  تحقیقی  اثر  هر  در  و  پرداخته اند  ن 

آ
ا به  مختلف 

ن 
آ
ا موزشی 

آ
ا نقش  و  بر منظر شهری  تاثیر هنر  اما در خصوص  انسان ها مشاهده می گردد.  زندگی  بر  ن 

آ
ا

بر افراد اجتماع شاید تاکنون تحقیق مستقیمی صورت نگرفته است و کـتب و مقالاتی که در این زمینه 
 بر مسائل محتوای 

ً
وجود دارند بیشتر به مسائل شهرسازی و مساله ی معماری شهری پرداخته اند و مثلا

ن با مسائل فرهنگی، اجتماعی، چیدمان مناسب هنرهای بصری 
آ
بصری نقاشی های دیواری، هماهنگی ا

ن با هنرهای بومی، مسائل روانشناسی، 
آ
و حجمی در شهرها، توجه به مسائل هنری روز جهان و تطبیق ا

موزش افراد تاکیدی نشده است. بنابراین این تحقیق، با توجه به 
آ
تاریخی، اجتماعی و... در در راستای ا

موزشی هنرهای 
آ
معضلات موجود در جوامع شهری، به عنوان موضوع اصلی پژوهش به مساله ی تاثیر ا

ن بر تحقیقات ارزشمندی است که تا 
آ
شهری بر افراد اجتماع پرداخته است، و البته سنگ بنای اصلی ا

نها اشاره خواهد شد. 
آ
کنون در زمینه های مشابه انجام گرفته است که در ادامه به طور خلاصه به برخی از ا
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کـتاب ها:

 به این 
ً
در زمینه ی تاثیرالمان های بصری فضاهای شهری بر افراد جامعه شاید کـتابی که مستقیما

ثاری چون زبان تصویر نوشته ی گـئورگی 
آ
مساله پرداخته باشد در طول این تحقیق دیده نشده است اما ا

گپس2، ترجمه ی فیروزه مهاجراز کـتاب های بسیار مفید و تاثیرگذاری است که به عنوان یک نقاش، طراح 
او مهمترین  پرداخته است. در دیدگاه  انسان  بر ساختار هوشیاری  زبان بصری  نالیز 

آ
ا به  پرداز  و نظریه 

وسیله ی شناخت واقعیت همان صفحه ی مشترک ارتباط تصویر با کلام است و زبان تصویر قادر است 
موثرتر از هر وسیله ای دانش را نشر دهد. گپس هنرهای تجسمی را تجلیات عالی زبان بصری برشمرد و 
همچنین بر این باور بود که دیدن در وهله ی نخست، مبنای جهت یابی، ارزیابی و سازماندهی وقایع 

فضایــی است. بنابراین نظریات گپس به نوعی در راستای تایید فرضیات پژوهش خواهند بود.

ترجمه ی  و  کالن۳   گوردن  نوشته ی  شهری  منظر  کـتاب  شهرسازی،  زمینه ی  در  دیگر  مهم  کـتاب 
منوچهر طبیبیان، انتشارات دانشگاه تهران است.  به نظر کالن، سرعت سریع تغییرات در جامعه ی 
نتیجه،  از میان برده است و در  را  باید طراحی شود  ارتباط معمول میان طراحان و چیزی که  امروز، 
مده است. او با الهام 

آ
ساخت و سازهای بی کیفیت و فضاهای یکسان و بی هویت در شهرها به وجود ا

گرفتن از شهرهای قرون وسطایــی سعی می کند به نوعی ارزش های سنتی را به شهرها باز گرداند. کالن 
شهروندان  حضور  همچنین  او  می داند.  حال  زمان  برای  طراحی  الزام  را  گذشته  شهرسازی  سنت  تداوم 
ن را مایه ی سرزندگی شهر و جامعه می داند. همچنین داشتن 

آ
ا را در فضاهای شهری ضروری دانسته، 

نها از این طریق خواهند توانست با استفاده ی 
آ
سواد بصری برای شهرسازان را واجب دانسته است زیرا ا

شنا را 
آ
مناسب از این مساله و  با ایجاد حس رضایت در فرد در تماس با محیط پیرامونش، یک محیط ناا

به محیطی دوستانه و دلخواه تبدیل نمایند. به اعتقاد کالن سواد بصری یک زبان است و هدف اصلی 
در شهرسازی بهبود این زبان و ایجاد درک مشترک میان مردم یک جامعه است. یافته های کالن نیز بر 

اهمیت تاثیرات بصری المان های شهری بر زیبایــی شناسی افراد صحه نهاده است.

و  مریکایــی 
آ
ا و شهرساز  معمار  لینچ  کوین  نوشته ی  شهر  سیمای  زمینه  این  در  دیگر  خوب  کـتاب 

ترجمه ی منوچهر مزینی، انتشارات دانشگاه تهران است. توجه لینچ در شهرسازی به کشف و درک تصویر 
ذهنی و بصری شهروندان و بینندگان از شهرها بود. به باور او عوامل زیادی وجود دارند که به شناخت 
ورد منجر 

آ
و دریافت محیط یاری می رسانند. احساسی که رنگ ها، شکل ها، تنوع و تحرک نور پدید می ا

فرینش تصویری از محیط در ذهن بیننده می شود که هر چه کیفیت این تصویر روشن تر و واضحتر 
آ
به ا

و  دست  این  از  کـتاب هایــی  می کند.  احساس  خود  ذهن  در  واضحتر  و  خواناتر  را  شهر  هم  فرد  باشد، 
 به مساله ی مورد نظر در تحقیق ما نپرداخته اند ولی در مسیر 

ً
موضوعاتی شبیه به این اگرچه مستقیما

تحقیق مورد نظر بسیار حائز اهمیت و ارزش هستند. 

2  György Kepes

3 Gordon cullen
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مقالات:

مشابه مسائلی که در کـتب شهرسازی مطرح شده است، مقالات زیادی هم به مقوله ی زیباسازی 
مفیدی  مسائل  ذکر  به  شهری  بیلبوردهای  زمینه ی  در  که  مقالاتی  جمله  از  و  پرداخته اند  شهری 
پرداخته است، مقاله ای با عنوان نقش تابلوهای تبلیغاتی فروشگاه ها در تغییر شکل منظر شهری )مورد 
نها در این مقاله به 

آ
مطالعاتی: خیابان چهارباغ عباسی(، نوشته ی قلعه نوعی، بهرامیان و مدنی است. ا

موضوع اغتشاشات بصری ناشی از تابلوهای تبلیغاتی با تمرکز بر خیابان چهارباغ اصفهان پرداخته اند.
دررابطه با المان های بصری شهری مانند نقاشی دیواری و مجسمه سازی مقالات خوبی در زمینه ی تاریخ 
ثار اجرا شده در شهر را 

آ
ا از  این جهت که مجموعه ی مناسبی  از  ثار در دهه های اخیر، می توانند 

آ
ا این 

جهت مطالعه در اختیار قرار  دهند بسیار حائز اهمیت باشند. مقالاتی مانند بررسی دیوارنگاری  معاصر 
تهران )قبل و بعد از انقلاب(، نوشته ی اصغر کـفشچیان مقدم و سمیرا رویان. روایت منظر در دیوارنگاری 
نوشته ی بهنام زنگی که درصدد پاسخ به چیستیِ کارکردهای هنرهای شهری در رابطه با منظر شهری و 

چگونگیِ  ایفای نقش دیوارنگاری شهری در دستیابی به منظر شهری مطلوب و انسان گرا است.  

روش تحقیق 

اطلاعات  وری 
آ
گردا شیوه ی  همچنین  و  است  تحلیلی   - توصیفی   پژوهش    این  در  تحقیق  روش  

وری و شناسایــی شد و 
آ
کـتابخانه ای می باشد. بدین صورت که بسیاری از کـتب، مقالات و منابع مرتبط گردا

در راستای موضوع تحقیق مورد بررسی و تجزیه تحلیل قرار گرفت. علاوه بر مطالعات کـتابخانه ای پاره ای 
ثار هنری و شهری موجود در مکان های مختلف جمع 

آ
اطلاعات نیز توسط مشاهده ی مستقیم نگارنده از ا

وری شده است. 
آ
ا

مبانی نظری

هرگاه به یاری کلام و نشانه های زبانی و مفاهیم علمی و فلسفی نتوان واقعیت، رویداد و یا تجربه 
ای انسانی را بیان نمود و به دیگران منتقل کرد، هنر راهگشاست. همانطور که هاینریش هاینه می گوید: 
غاز می شود«.  هنر شاید به دلیل بازگشتش به حس انسانی، و 

آ
»هرجا که کلام نتواند پیش رود موسیقی ا

تکیه اش به شهود و مکاشفه کارایــی بسیاری در انتقال تجربه های درونی داشته باشد)احمدی، بابک، 
1:1۳۹2(. واژه ی هنر در لغت نامه دهخدا به معنای علم و معرفت و دانش و فضل و فضیلت و کمال 
دمی است که هشیاری و فراست و فضل و دانش را 

آ
ن درجه از کمال ا

آ
است. این کلمه در واقع به معنی ا

ن صاحب هنر را برتر از دیگران می نماید. ارسطو هنر را راهی به شناخت می دانست. 
آ
دربردارد و نمود ا

ساخته های هنری انسان ها بیانگر اندیشه ها و مفهوم های فردی و یا فرهنگی هستند. ساخته های انسان 
لوری،  دامز، 

آ
برخوردارند)ا نمادین  معناهای  و  از شکل  بودن  بر سودمند  علاوه  معماری  بناهای  مانند 

منابع  مهمترین  از  همواره  هنری  ثار 
آ
ا طبیعت،  بر  علاوه  انسان ها،  هنر  تاریخ  طول  در   .)22:1۳۹2

که  ویژگی هایــی  با چنین  ثاری 
آ
ا که  نباشد  از ذهن  بنابراین شاید دور  بوده اند،  برای هنرمندان  شناخت 

یاری رسانند. موسسات  نیز  افراد  موزش دیگر 
آ
ا به  بتوانند  موزش حاصل شده اند، 

آ
ا و  از راه شهود  خود 

برای  اما  بوده اند،  علاقمند  افراد  به  هنر  موزش 
آ
ا تخصصی  مراکز  از  همواره  موزه ها  دانشگاه ها  هنری، 
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موزش هنر به عموم، و شاید قشری که تماس کمتری با این مراکز دارند، به نظر رسد فضاهای شهری 
آ
ا

مستقیم  غیر  راه های  از  یکی  نند 
آ
ا اجزای  با  بصری  تماس  و  و شد  مد 

آ
ا در حال  روز  هر  افراد جامعه  که 

موزش هنرباشد. مطالعه ی اجمالی برخی شهرها و کشورهای موفق در این زمینه نشان از ارتباط زیبایــی 
آ
ا

موزش 
آ
ن جامعه داده است. بنابراین ا

آ
گاهی های فرهنگی، اجتماعی و اخلاقی افراد ا

آ
مناظر شهری و میزان ا

هنر ازین طریق، نه تنها می تواند در بهبود حس زیبایــی شناسی افراد تاثیرگذار باشد، خواهد توانست 
گاهی های اجتماعی، تاریخی، کار گروهی، ایجاد همدلی و گسترش 

آ
نتایج مثبتی نیز دراخلاق، فرهنگ، ا

ورد. به همین دلیل شهر در دیدگاه بسیاری از صاحب نظران مکانی مقدس 
آ
ارتباطات بین افراد به بارا

به شمار می رود. سازمان ملل متحد، در سال 1۳67 خورشیدی، شهر را مکانی با تراکم بالای جمعیت 
ن، فعالیت اصلی مردم غیر کشاورزی است و 

آ
و مرکزیت سیاسی، اداری و تاریخی دانسته است که در ا

دارای مختصات شهری بوده که از طریق دولتی محلی اداره می شود )حسینی، علی، 50:1۳۹0(. ظاهر 
واژه ی »منظر  ازین طریق  و  است  گرفته  به خود  متفاوتی  کنون شکل های  تا  باستان  از دوران  شهرها 
شهر« در علوم مربوط به شهرسازی شکل گرفته است. این اصطلاح به عنوان واژه ای تخصصی در واخر 
قرن نوزدهم میلادی با طراحی و اقدامات فردریک لا المستد۴  ، پدر طراحی منظر، در رابطه با شهرهای 
ن به چاپ رسید و شکل یک رشته ی تخصصی به خود 

آ
امریکایــی مطرح شد و بعدها کـتابی در رابطه با ا

 رویکردهای تعاملی و 
ً
گرفت. بحث منظر شهرها به ویژه امروزه با مطرح شدن نگرش های جدید خصوصا

توجه به تاثیرات متقابل محیط بر انسان و انسان بر محیط اهمیت بسیاری یافته است و مشخص شده 
است، منظر شهری که بتواند تصویر واضحی از خود بگذارد، می تواند نقش اجتماعی نیز داشته باشد 
نچه امروز 

آ
)عامری، حمیدرضا و دیگران، 2:1۳۹۳(.با توجه به تاریخ تحولات شهری مشخص می شود ا

در خصوص منظرشهری اهمیت یافته است، تعامل مفید انسان ها با شهرها به عنوان مکانی دارای هویت 
ن 

آ
رامش با تاثیرات بصری مثبت است که از این طریق گـفتمان های اجتماعی در ا

آ
و انتقال دهنده ی حس ا

سان گردد. این تعاملات جنبه های مختلفی از زندگی انسان ها را در بر دارد که شاید از مهمترین 
آ
میسر و ا

موزشی باشد. زیرا شهر ها با دربر داشتن تاریخ های طولانی از رشد تمدن بشری می توانند با 
آ
نها تاثیرات ا

آ
ا

طراحی درست و سازمان دهی شده، همچون کـتابی گویا، هر روزه در تماس مستقیم با افراد جامعه ی 
افراد جامعه ی خود  به  زیبایــی شناسی را  ازین طریق قادرند مسائل فرهنگی، اجتماعی،  باشند و  خود 
بیاموزند. به همین دلیل هنر و المان های هنری می توانند نقش قابل ملاحظه ای در نیل به این مقصود 

ایفا نمایند. 

موزشی نیز همواره نظریات گوناگونی در طول تاریخ 
آ
در خصوص نقش هنر در مسائل اخلاقی و ا

مطرح شده است که خود نشان از اهمیت این مساله داشته است. افلاطون در رساله ی سوفیست از 
دمی بیرون 

آ
ا از نفس  قول سقراط می گوید:»هنر دارای منشی پالایشگر است، زیرا نیروهای اهریمنی را 

می راند«. افلاطون با وجود برخی دیدگاه های منفی راجع به هنرمندان، معتقد بود هنر در کمال انسان 
دمی میدانست که اسباب تزکیه ی نفس 

آ
نقش به سزایــی دارد. ارسطو  هنر را وسیله ای برای پالایش روح ا

به  موزش مسیحی 
آ
ا و  ایمان، اخلاق،  اعتلای  برای  میانه هنر وسیله ای  را فراهم می سازد. در سده های 

4 Frederick Law Olmsted
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راء فیلسوفان و نگاهی کلی به 
آ
نسل های بعد به شمار می رفت)انصاری، مهدی،:1۳۹5(. با مطالعه ی ا

شکار می گردد. بنابراین بسیار طبیعی به نظر می رسد اگر امروزه 
آ
موزشی هنر ا

آ
تاریخ بشریت  اهمیت نقش ا

تمرکز بسیاری در زمینه ی شهرسازی و مبلمان و المان های شهری بر مسائل زیبایــی شناسی شده باشد. 
نها در کنار سایر مسائل 

آ
نقاشی، مجسمه سازی و بیلبوردهای تبلیغاتی از عناصری هستند که توجه به ا

تخصصی شهرسازی، می تواند تاثیرات به سزایــی بر این زیبایــی شهری داشته باشد. اما فضاهای شهری که 
ثیر اغتشاشات بصری، چهره 

أ
بهترین نقاط برای ارتباط افراد یک جامعه به شمار می روند امروزه تحت تا

یین نامه های شهری بسیاری 
آ
ای ناخوشایند و نامطلوب یافته اند. برای حل این مشکل در دهه های اخیر ا

نچنان در حل این معضل یاری رسانند و بجز چند شهر بزرگ 
آ
تدوین شده است که متاسفانه نتوانسته اند ا

و مطرح کشور در سایر شهرها همچنان این مشکل پابرجاست.این مساله به وضوح در شیوه ی برخورد 
رایش فضاهای شهری که تا حدودی در حیطه ی اختیارات افراد جامعه قرار دارد، مانند معماری 

آ
افراد با ا

و نمای ملک های تجاری شخصی، تابلوهای تبلیغاتی مغازه ها، معماری و نمای ساختمان های شخصی 
این موارد، در زمینه های بسیاری دچار افت مسائل اخلاقی، نظافت  بر  یافته است. علاوه  و... نمود 
یین نامه های 

آ
نجا که ا

آ
رامش روانی و ... بوده ایم. بنابر موارد ذکر شده و از ا

آ
شهری، همکاری همگانی، ا

به  پرداختن  به نظر می رسد  زیبا سازی محیط های شهری نشده اند  به حل مساله ی  شهری هنوز موفق 
موزشی هنر در جامعه ی امروز از طریق تمرکز بر بعضی المانها، مانند نقاشی دیواری و 

آ
مساله ی نقش ا

بیلبوردهای تبلیغاتی در سطح شهر و نیز استفاده از تجارب مفید جوامع و شهرهای موفق در این زمینه، 
مانند بسیاری از کشورهای اروپایــی، بتوان با بهبود کیفیت های بصری که همواره در ارتباط مستقیم با 
افراد بوده و از جذابیت های بالایــی نیز برای تمام اقشارجامعه برخورداند، تا حدودی به رفع این مشکل 

یاری رساند.

هنر در محیط های شهری

 هنر پس از دوره ی مدرن با ورود به فضای شهری و سپس فضای عمومی همواره به دنبال بستری 
مناسب برای تعامل با شهروندان و بهبود کیفیت حیات مدنی شهر بوده است. هنر شهری با ارائه ی تصویر 
ویژه ای از سیمای شهر می تواند روابط بین مردم را تحت تاثیر قرار دهد و به شهر شخصیت، یکـتایــی و 
ن نقش به سزایــی داشته باشد)عادلوند، پدیده و دیگران، ۴0:1۳۹۴( 

آ
ا کیفیت بخشد و در سرزندگی 

ن جامعه قابل درک 
آ
ا ن شهر، برای افراد 

آ
ا با هویت بخشی به  ثار هنری مناسب در هر شهر می توانند 

آ
ا

می روند چرا  به شمار  بااهمیت ترین بخش های شهر  باشند. در شهرها فضاهای عمومی،  لذت  منشاء  و 
که این فضاها، مکانی اند برای سیاست، داد و ستد، ورزش و درکل فضایــی برای هم زیستی مسالمت 
»تمام  می کند:  تعریف  چنین  را  عمومی  عرصه ی  شهرسازی،  متخصصان  از  تیبالدز5   فرانسیس  میز. 

آ
ا

ن دسترسی فیزیکی و بصری دارند«)مشیری، رحیم و دیگران، 
آ
بخش های بافت شهری که عموم مردم به ا

ثار هنری با افراد جامعه هستند 
آ
5:1۳۹0(. بدین ترتیب عرصه های عمومی، مهم ترین نقطه ی برخورد ا

ایجاد می کنند می توانند بر بهبود روابط اجتماعی وفرهنگی  ن جامعه 
آ
ا و از طریق تعاملی که بین افراد 

تاثیرگذار باشند. 

5 Francis Tibbalds
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غاز شکل گیری تحولات شهری بود. در این دوره علاوه بر تغییر ساختار شهر 
آ
دوره ی پهلوی در ایران، ا

 ماهیت عمومی داشتند، به زندگی شهرنشینی ماهیت 
ً
و معابر به شیوه ی جدید، گسترش اماکنی که اساسا

جدیدی بخشید. در همین دوره بود که مفهوم زیباسازی فضاهای شهری مطرح و سازمان زیباسازی شهر 
تهران در سال 1۳5۴ بنانهاده  شد )معرفی نامه ی نمایشگاه دستاوردهای زیباسازی شهر تهران، 1۳58(. 
ازجمله این فضاهای عمومی می توان به پارک ها، پایانه های حمل و نقل عمومی، پیاده روها، سینماها 
نها به وقوع می پیوندد. از این رو 

آ
و مواردی مشابه اشاره کرد که بیشترین تماس بین افراد یک شهر در ا

ثاری که در این مناطق در معرض دید عموم قرار می گیرد بسیارحائز اهمیت اند. ازجمله مبلمان شهری، 
آ
ا

ثار حجمی و مجسمه ها، نماهای ساختمان، بیل بوردهای تبلیغاتی و غیره. اما این 
آ
نقاشی های دیواری، ا

ن جامعه برقرار کنند؟ که از 
آ
المان ها  از چه مشخصه هایــی باید برخوردار شوند تا ارتباط خوبی با افراد ا

طرفی موجب ایجاد ناهنجاری های بصری در محیط نشوند و از طرف دیگر با برخورداری از کیفیت های 
بصری و چیدمانی مناسب با فضای شهری، در بهبود ارزش های مختلف فرهنگی، هنری و اخلاقی افراد 
نجا که هنرهای شهری، به دلیل برخورداری از مخاطب عام، با دامنه ی 

آ
یک جامعه تاثیرگذار باشند. از ا

وسیعی از سلایق روبه رو هستند، که شهروندان یک شهر را در بر می گیرد، نیازمند عناصری)کدهایــی( 
سانتر نماید. از طرفی این 

آ
نها را در حیطه ی فرهنگی، تاریخی و رسوم جامعه ی مورد نظر ا

آ
هستند که فهم ا

موزشی و در برخی موارد تبلیغاتی باشند. 
آ
ثار باید به نوعی ایفاگر نقش های زیباسازی، هویتی، ارتباطی، ا

آ
ا

دیوارنگاری

روی  تصاویر  از  می روند.  شمار  به  بشری  جوامع  تصویری  هنرهای  قدیمی ترین  از  دیوارنگاری ها6  
میادین  دیواری  ثار 

آ
ا تا  میزدند  خود  های  کاخ  دیوارهای  بر  پادشاهان  که  نقش هایــی  و  غارها  دیواره ی 

واقع  در  می روند.  شمار  به  دیوارنگاری  از  انواعی  همه  جدید  گرافیتی های  سپس  و  باستانی،  شهرهای 
دیوارنگاری به عمل تصویر کردن نقش ها و نشانه ها و کلمات بر روی دیوارها یا هر مکان عمومی گـفته 
ن به مسائل تاریخی، ادبی 

آ
می شود. دیوارنگاری در ایران از دوران باستان رایج بوده است که اغلب در ا

و رزمی پرداخته می شد)مانند دیوارنگاری های سغدی(. بنابراین دیوارنگاری ها از ظرفیت خوانش بالایــی 
نها برای دست یافتن به اهداف مختلف سیاسی، 

آ
ا از  در همه ی دوران های تاریخی برخودار بوده اند که 

تبلیغاتی، زیباسازی و ... استفاده می شده است. اما هدف از اجرای یک نقاشی دیواری در جامعه ی امروز 
ثار توانسته اند 

آ
یا در دوران معاصر این ا

آ
و با توجه به شرایط کنونی شهرها چه مواردی می تواند باشد؟ ا

یا از تناسب و هماهنگی کافی با فضاهای شهری برخوردار 
آ
ارتباط مناسبی با افراد جامعه برقرار نمایند؟ ا

در  اجمالی  بررسی  یک  با  نموده اند؟  ایفا  خوبی  به  را  خود  رسانی  گاهی 
آ
ا و  موزشی 

آ
ا نقش  یا 

آ
ا بوده اند؟ 

ثار هنری شهری 
آ
ا داد.   منفی  پاسخ  این سوال  به  می توان  سانی 

آ
ا به  از  شهرهای کشور  بسیاری  فضای 

یند. عدم سازگاری یک اثر هنری 
آ
با فرهنگ غالب جامعه به وجود می ا مانند دیوارنگاری ها، در ارتباط 

در  نهایت  در  و  شهری  مجموعه ی  یک  در  فرهنگ  ساخت  مکانیسم  می شود  باعث  عمومی  فرهنگ  با 
ن کمک کند. 

آ
یک کشور مختل شود. فضای مناسب شهری می تواند به تقویت فرهنگ عمومی و تثبیت ا

ثاری از این دست مسیر ارزش های فرهنگی یک قوم را ساماندهی و مسیر تحول یک جامعه را جهت 
آ
ا

6  Mural 
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یابی می کنند. به عنوان مثال در سال های پیروزی انقلاب که جریان های سیاسی به دنبال تبلیغ و کسب 
موقعیت های اجتماعی و سیاسی برای خود بودند، نقاشی دیواری به ابزاری فراگیر تبدیل شد که مورد 
استفاده ی گروه های سیاسی و توده ی مردم قرار می گرفت ولی به تدریج ضمن حفظ رابطه ی خود با مراکز 
ن بسط یافت و تنوع چشمگیری 

آ
قدرت به میدان ها و فضاهای عمومی تر وارد شد و گستره ی موضوعات ا

یت اللهی، حبیب الله و دیگران، 
آ
یافت و به ابزاری فرهنگی برای ایجاد ارتباط و بیان محتوی تبدیل شد)ا

87:1۳۹1(. به دلیل وجود همین گستره ی مخاطب برای نقاشی دیواری در مقایسه با نقاشی های روی 
ثار با شرایط خاص اجتماعی نیز، از موارد مهم مورد توجه در 

آ
بوم در گالری ها، شاید هماهنگی موضوع ا

 شاید عجیب به نظر برسد که در دوران جنگ، از موضوعاتی 
ً
خصوص نقاشی های دیواری باشد. مثلا

باید  ن دوره نداشته باشند. از طرفی این موضوعات 
آ
ا با شرایط زندگی  ارتباط مناسبی  استفاده شود که 

هماهنگی کافی با محیط پیرامون خود نیز برقرار نمایند، همانطور که هنرمند فرانسوی روبرت7 ، نقاشی 
دیواری را هرنوع نقشی که مستقیم بر روی دیوار ترسیم شود و در تناسب با معماری و فضای اطراف خود 
از کارایــی  باشد، تعریف کرده است)کرامتی، 261:1۳70(. یعنی به عبارتی یک نقاشی دیواری زمانی 
مناسب برخوردار خواهد بود که ارتباط خوب و مناسبی با فضای معماری پیرامون خود برقرار نماید. برای 
درک بهتر موضوع جدول شماره ی یک به بررسی موضوعات مربوط به نقاشی دیواری و تکنیک های به 
غاز شکل گیری نقاشی دیواری به شکل 

آ
کاررفته در دوران مختلف ایران، در شهر تهران، از زمان پهلوی و ا

قای کـفش چیان 
آ
امروزی، تا سال های انقلاب، جنگ و سال های اخیر، با کمک مقاله ی ارزشمند جناب ا

پرداخته است )کـفش چیان مقدم،بررسی دیوارنگاری های شهر تهران، 1۳87(. با توجه به این جدول 
ثار بیشتر تحت نظارت 

آ
و مروری بر دیوارنگاری های  شهر تهران، می توان به این مساله پـی برد که این ا

نهادهای دولتی، و با اهداف تبلیغات سیاسی شکل گرفته اند و بجز دوره های محدودی که تحت نظارت 
متخصصان این امر اجرا شده اند، از ارتباط ضعیفی با کلیت فضای شهری و عناصر معماری برخوردار 
بوده اند و در بهترین حالت فقط به طور مستقیم به انتقال پیام تبلیغاتی به مخاطب پرداخته اند. علاوه 
موزشی در 

آ
ثار بیشتر مضامین سیاسی و یا تزئینی داشته است و  به ندرت محتوای  ا

آ
 بر این، محتوای این ا

نها 
آ
زمینه های تاریخی، یا ادبی که باعث پیوند بیشتر اعضای یک جامعه می گردد و احساسات مشترک ا

را بیدار می کند، در برداشته است. از نقاط  ضعف  دیگر در خصوص دیوارنگاری های شهری، بی توجهی 
به مسائل اقلیمی بوده است. این مساله می تواند هم در انتخاب رنگهای به کار رفته و هم در نوع متریال 
فتابی از رنگهایــی استفاده 

آ
ب و هوایــی بسیار ا

آ
مصرفی کاربرد داشته باشد. بسیار دیده شده در شرایط ا

ب و هوایــی مرطوب و بارانی از متریال 
آ
می شود که به سرعت تحت شرایط جوی تغییر می یابند و یا در ا

نامناسب و دارای دوام بسیار کم استفاده می شود که در نتیجه نه تنها تاثیر مثبتی در زیباسازی ندارند، 
نها نیز تا مدتها قابل مشاهده خواهد بود.

آ
بلکه تاثیرات منفی ا

7   Hubert Robert
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جدول 1نقاشی دیواری های شهر تهران از دوران پهلوی تا دهه ی هشتاد

بازه ی 
زمانی

موضوعات به کار موقیت های قرارگیرینهادهای اجرایــی
رفته

هدفمتریال مصرفی

ی پهلوی
ه  دور

میادین، نما و یا دولتی
سردر ساختمان ها

موضوعات رسمی،  
تزئینی)سردر باغ ملی(

کاشیکاری های هفت 
رنگ و نقش برجسته

بازگشت به تاریخ 
گذشته

میادین، نما و یا دولتی
سردر ساختمان ها

نقوش باستانی)نقش 
برجسته میدان 

توپخانه(

ایجاد ارتباط بین نقش برجسته
حکومت پهلوی 
و ایران باستان 
)هخامنشیان(

میادین، نما و یا دولتی
سردر ساختمان ها 

و معابر

سفال و بتن و مدرن و نوگرا
سرامیک

تزئین بنا و زیباسازی، 
شناساندن هنر نوگرا 

به افراد جامعه

معابر عمومی و دولتی و خصوصی
فضاهای شهری

موضوعات تبلیغاتی-
تجاری

رنگ پلاستیک و یا 
روغنی

تبلیغاتی و تجاری

دیوارنگاری های 
ب

ل انقلا
اوای

دیوارها و معابر مردمی
عمومی

رنگ پلاستیک  و  یا انقلابی
روغنی و ابزار ساده و 

در دسترس

مضامین انقلابی و 
سیاسی و اجتماعی

گ
ان جن دور

سازمان تبلیغات اسلامی، 
سپاه پاسداران،  بسیج 

کادمی های هنری و 
آ
مردمی و ا

افراد متخصص

دیوارها و معابر 
عمومی

انقلابی و موضوعات 
مربوط به جنگ

رنگ پلاستیک و یا 
روغنی

مفاهیم انقلاب و 
جنگ

ب
س از انقلا

ی هفتاد پ
دهه 

دیوارها و معابر مردمی و دولتی
عمومی

ثار تزئینی 
آ
مناظر و ا

)بیشتر کپـی کاری(
رنگ پلاستیک و یا 

روغنی
تزئین و زیباسازی

دیوارهای معابر و بنیاد شهید و ایثارگران
ساختمان های شهری

رنگ پلاستیک و یا تصاویر شهدا
روغنی

گرامی داشت یاد 
شهدا

بنیاد شهید، ایثارگران و 
ارگان های دولتی

دیوارهای معابر و 
ساختمان های شهری

رنگ پلاستیک و یا دیوار نوشته ها
روغنی

تبلیغاتی، مذهبی، 
موزشی

آ
حکومتی، ا

ن
س از اآ

ی هشتاد و پ
دهه 

شورای تخصصی نقاشی 
دیواری

دیوارهای معابر و 
ساختمان های شهری

تصاویر با رویکردهای 
فرهنگی و اجتماعی

رنگ های نیمه 
ماندگار

زیباسازی و تلطیف 
فضای بصری در 

کنار ابلاغ پیام های 
مورد نظر

شورای تخصصی نقاشی 
دیواری

دیوارهای بافت 
داخلی مناطق شهری 

و فضاهای داخلی 
ساختمان ها

استفاده  از تزئینی و دکوراتیو
تکنیک های مختلف 

رنگ، موزاییک، 
سرامیک و... 

تزئین و زیباسازی
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ثار که توسط نگارنده از نزدیک مشاهده شده است، 
آ
به عنوان یک نمونه ی خوب از این دسته ا

لمان دیوارنگاره ای با عنوان صفوف شاهزادگان8  است، که یک نقاشی بزرگ از صفوف 
آ
در شهر درسدن ا

هشتصدمین  جشن  مناسبت  به   1876 و   1871 سالهای  بین  بار  اولین  که  است  ساکسونی  حاکمان 
سالگرد سلسله وتین، خانواده حاکم ایالت ساکسونی، نقاشی شد. این نقاشی دیواری به طول 102 
متر، پرتره ی اجدادی امرای انتخابگر، دوکها و پادشاهان وتین را بین سالهای 1127 تا 1۹0۴ به نمایش 
گذاشته است و به خوبی توانسته است هم  به عنوان المانی تاریخی با اجرایــی مناسب و با کیفیت و دارای 
موزشی خوبی داشته باشد و هم حس 

آ
ا زیبایــی بصری بر جذابیت های توریستی شهر بیفزاید، هم تاثیر 

وری یک تاریخ مشترک بیدار نماید)شکل1(.
آ
همدلی را در اعضای شهر با یادا

 

شکل  1 صفوف شاهزادگان )بخشی از اثر(

بنابراین و با توجه به  موارد عنوان شده، می توان به اهمیت نظارت بیشتر توسط افراد متخصص بر 
ثار در اماکن عمومی، با اهداف مختلف تبلیغاتی، سیاسی، تزئینی و غیره تاکید کرد 

آ
ارائه ی مناسب این ا

ثار بتوانند فارغ از هدف اصلی که به عنوان پیام رسانی به مخاطب در بر دارند، در وجه شاعرانه 
آ
تا این ا

موزش هنری به مخاطب عام، به خوبی ایفا نمایند. 
آ
یا هنری نیز، نقش خود را در زمینه ی ا

ثار شهری عنوان شدند، از را ه های دیگری که به 
آ
علاوه بر مواردی که در نحوه ی ارائه  و محتوای ا

موزش عمومی بهره برد، مراجعه به تاریخ پربار نقاشی 
آ
ن در  نقاشی دیواری برای ا

آ
نظر می رسد بتوان از ا

برخلاف  و  است  اندک  بسیار  مهم  این  به  نسبت  جامعه  افراد  عموم  که شناخت  نجا 
آ
ا از  است.  ایرانی 

موزش مناسب هنری درین زمینه در مدارس داده نشده است بهره گیری ازین منبع 
آ
کشورهای اروپایــی ا

ثار مطرح 
آ
گاهی افراد موثر واقع شود. یکی از راه  ها، استفاده از ا

آ
غنی در انظار عمومی می تواند در افزایش ا

این  به  ثار غنی 
آ
ا این  اثر است.  نام هنرمند خالق  به  به همراه اشاره  ایرانی در فضاهای شهری  نگارگری 

ن در ارتباط با کـتب برجسته ی 
آ
دلیل که هم با معماری ایرانی سازگار است و هم مطالب ترسیم شده در ا

موزش عمومی تاثیر گذار باشند. این مساله به شدت 
آ
ادبیات ایران است از چند طریق می توانند در مسیر ا

در کشور ما برخلاف کشورهای دیگر نادیده گرفته شده است که می تواند هم از منظر داخلی و هم به 
جهت شناساندن تاریخ پربار این مرز و بوم به توریست هایــی که به ایران مراجعه می کنند موثر باشد. گذر 

8  Fürstenzug 
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شکار می سازد. به عنوان مثال در شهر وین تمامی 
آ
ا از شهرهای اروپایــی اهمیت این مساله را به شدت 

راسته شده است که هر مسافر بی اطلاعی 
آ
ثار گوستاو کلیمت۹  و اگون شیله10  ا

آ
کوچه ها و خیابان ها به ا

گاه می سازد11 . 
آ
ثار هنری این دو هنرمند ا

آ
را از ارزش ا

و  محمد  سلطان  بهزاد،  الدین  کمال  چون  بزرگی  هنرمندان  اسامی  از  استفاده  دیگر  مساله ی   
هنرمندان معاصر تاثیر گذار بر تاریخ نقاشی ایرانی در نامگذاری اماکن و خیابان هاست که با نمایشی از 
گاهی دادن به افراد جامعه در شناخت تاریخ فرهنگ و هنر موثر واقع شوند. علاوه 

آ
ثارشان می تواند در ا

آ
ا

نها بر افراد جامعه، 
آ
بر موارد عنوان شده بررسی نمونه ها بیشتر، در شهرها و کشورهای موفق12 ، و تاثیر ا

می تواند در فهم بیشتر موضوع پژوهش و ارائه ی راه کارهای مفید برای ادامه ی تحقیق، یاری رسان باشد.

بیلبودر)تابلو( های تبلیغاتی

نمای ویژگی های فرهنگی،  تمام  ینه ی 
آ
ا از عناصر طبیعی و مصنوعی  به عنوان مجموعه ای  شهرها 

ن شهر و یا مسافران خود هویت 
آ
سنتی، اقتصادی و تاریخی اند و توسط همین المان ها در ذهن افراد ا

می یابند. بیلبوردها یا تابلوهای تبلیغاتی از جمله المان هایــی هستند که به هدف تبلیغات و یا اعلان های 
نها پرداخته شده است. 

آ
خبری در شهرها به وفور دیده می شوند که شاید کمتر از منظر زیبایــی شناسی به ا

می رسد  نظر  به  عمومی،  و فضاهای  در محیط  های شهری  تابلو ها  زیاد  تعداد  به وجود  توجه  با  امروزه 
افراد یک جامعه در حال  از  با طیف وسیعی  ازین جهت که  نها 

آ
ا توجه به جنبه های زیبایــی شناسانه 

تعامل بصری هستند، دارای اهمیت است. شاید بتوان تفاوت این تابلوها با نقاشی های دیواری را در 
نها از منظر پیام رسانی دانست. به طوری که پیام غالبی که از این تابلوها انتظار 

آ
وهله ی اول نوع کاربرد ا

 توسط خود افراد به طور شخصی سفارش داده 
ً
می رود بیشتر تجاری، تبلیغاتی یا خدماتی است و معمولا

نها، همواره بر تعداد نقاشی های دیواری فزونی 
آ
می شود. از این رو تعداد تابلوها به علت نوع کاربری ا

نها بر دیدگان هر شهروندِ در حال عبور، نقش 
آ
دارد و به این ترتیب شاید در طول روز تعداد بیشتری از ا

عنوان  با  در مصاحبه ای  ایرانی  گرافیست مطرح  قباد شیوا  کند.  را تصرف  او  زندگی  و محدوده ی  بندد 
محیط انسان را می سازد می گوید:» به اعتقاد من تابلوهای کسبه یکی از معضلات اساسی  است که در 
یک گشت و گذار سرسری در شهر متوجه وحشتناک بودن اوضاعشان خواهید شد. هیچ چیزشان تابع 
هیچ قانونی نیست. مثلا برای یک بانک سه دهنه یک تابلوی هجده متری نصب کرده اند. در کنارش 
 در رقابت با تابلوی مغازه های کناری و به قصد دیده شدن 

ً
بمیوه گیری یک دهنه هست که احتمالا

آ
یک ا

در اندازه دوازده متری با پلات و بک لایت کار گذاشته شده است. تابلو های کسبه به نمایــی روی نمای 
بانک ها  تابلوی  دنیا  همه  در  دارد.  خود  جای  هم  تابلوها  طراحی   بودن  بد  شده اند.  تبدیل  ساختمان 
پلاک  یک  با  فقط  هم  نها 

آ
ا و  ندارند  تابلو  اداره ها  دنیا  کجای  هیچ  در  است.  کوچک  پلاک  یک  فقط 

9  Gustav Klimt

10  Egon Schiele 

11  مشاهدات نگارنده در بازدید از شهر وین.

مریکای لاتین مانند مکزیک می تواند بسیار جالب توجه باشد.
آ
12 در این خصوص بررسی دیوارنگاری  در کشورهای ا
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تابلو دارند« )http://zibasazi.ir(. به  مشخص می شوند. اما در خیابان های تهران همه مسابقه بزرگی 
همین دلیل مشاهده می شود که در بسیاری از شهرها، تمام سطح شهر توسط این بیلبوردهای تبلیغاتی 
به طرز نامطلوبی اشغال شده است. شهروندان شهرهای بزرگ به هر طرف که روی بگردانند با یکی از این 
از کیفیت بصری خوبی  تبلیغاتی  تابلوها روبه رو خواهندشد که در بیشتر موارد برای کاهش هزینه های 
مدن 

آ
ا نها سبب به وجود 

آ
ا ثار و از طرفی کیفیت های بصری نامطلوب 

آ
ا نیز برخوردار نیستند. تعدد این 

اغتشاش و ناهنجاری های بصری در اکـثر شهرها شده است. این ناهنجاری ها به تدریج مسائل بحرانی تری 
ن همه چیز 

آ
دم ها را می سازد. اتاقی را فرض کنید که در ا

آ
ایجاد خواهند کرد. زیرا »این محیط است که ا

شفتگی تازه ای بر بی نظمی 
آ
شفته است و چیدمان منظمی ندارد. برخورد اول فرد با این فضا اضافه کردن ا

آ
ا

به  اوضاع  بزرگ تر هم  با محیط های  برخورد  در  می افتد.  گاه 
آ
ناخودا که  است  اتفاقی   این  است.  موجود 

از  ن مودبانه تر و محترمانه تر شود. 
آ
ا با  افراد هم  همین ترتیب است. نظم محیطی باعث می شود رفتار 

دم ها با فضا را تعیین می کند. این سوال را که تاثیر محیط و 
آ
همین رو هنر و نظم محیطی چگونگی رفتار ا

دم ها بر هم چگونه است باید از جنبه دیگری بررسی کرد«)قباد شیوا، همان(.از این رو به نظر می رسد 
آ
ا

مساله ی چیدمان شهری و محتوای بصری این تابلوها بسیار حائز اهمیت باشد.

ن با عنوان کالبد شهری نام برده می شود در واقع به دو دسته ی 
آ
در تعاریف شهرسازی چیزی که از ا

جسم شهر و جان شهر تقسیم می شود که جسم شهر شامل چهره، سیما و پیکره ی شهر و جان شهر 
ن شهر هستند)لینچ، 82:1۳85(. در جامعه ی مدرن و با حجم 

آ
در برگیرنده ی فعالیت های جاری در ا

دستخوش  جان  و  جسم  این  اتوموبیل  ها  تعدد  ها  خیابان  سازها،  و  ساخت  شهری،  تبلیغات  وسیع 
تغییراتی عمده شده است. به طوری که متخصصان بسیاری برای حفظ هویت شهری به بیان نظریه هایــی 
بیلبوردها،  این  با نحوه ی چیدمان و عناصر بصری  در خصوص چیدمان شهرها پرداخته اند. در رابطه 
شاید صدور حکم قطعی در مورد تمامی شهرها و جوامع صحیح به نظر نرسد، زیرا نحوه ی ویژگی های 
ظاهری و عملکردی یک تابلو در زمینه های کالبدی و فرهنگی مختلف، معانی متفاوتی را در بر می گیرد 
و می توان گـفت یک سری از تابلوها در زمینه ی کالبدی و فرهنگی خاصی است که معنا می یابند، تفسیر 
 رنگ که از ویژگی های ظاهری تابلو است در هر فرهنگی 

ً
می شوند و به محیط نیز معنا می بخشند. مثلا

از اهمیت  بی و در فرهنگ چین رنگ قرمز 
آ
ا ایران رنگ  به طور مثال در فرهنگ  معنای ویژه ای دارد 

خاصی برخوردارند.جهت قرارگیری این تابلوها نیز در هر فرهنگی خوانش ویژه ای می یابند )قلعه نویــی، 
محمود و دیگران، ۳1:1۳۹0(. این تابلوها علاوه بر اینکه می توانند با طراحی و چیدمان نادرست عامل 
ایجاد ناهنجاری های بصری و تاثیرات منفی شوند، با یک طراحی درست در رابطه با منظر شهری، می 
عنوان  به  داشته باشند.   اعضای یک جامعه  این طریق  از  و  بر ظاهر شهرها  مثبتی هم  تاثیرات  توانند 
میداند  و محیط های شهری  برخی فرهنگ ها  برای  ویژگی های مطبوع  از  را  پیچیدگی  راپاپورت1۳    مثال 
و معتقد است که از این طریق میزان اطلاعات مفید یک شهر افزایش خواهدیافت )بحرینی، 1۳88( 
بنابراین اگر این تابلوها زمینه ساز بروز این پیچیدگی ها باشند، ازین طریق می توانند سرزندگی و پویایــی 
را در محیط های شهری افزایش دهند.در جدول شماره2 به برخی از این پارامترها برای ایجاد فضاهایــی 

Anatol Rapoport  1۳  )او از متخصصان روسی بود که در مدلسازی ریاضی از تعاملات اجتماعی مشارکت داشت(
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با کیفیات متفاوت با بهره گیری از مقاله قلعه نوعی اشاره شده  است )قلعه نوعی و دیگران،۳۴:1۳۹0(. 

جدول 2  قواعد و دستورالعمل های عام در خصوص تابلوهای شهری 

کیفیت های ایجاد شدهقاعده

رایش، استفاده از رنگ های پیش نشین مثل 
آ
تنوع در ا

دایره ی رنگ های قرمز
پویایــی و سرزندگی

ایجاد زمینه برای ظهور سلایق افرادتنوع رنگی

ن در زمینه های 
آ
استفاده از فرم و رنگ ها با توجه به مفهوم ا

فرهنگی
ایجاد مسائل فرهنگی و بروز معنا

ایجاد غنای حسیحضور تضادهای بصری

بروز نظم در بی نظمیکاربرد سنجیده ی تضادها در یک ساختار بصری منسجم

ایجادحس هویتاستفاده از المان های تاریخی

بنابراین در خصوص پرداختن به مساله ی زیبایــی شناسی و تاثیرات بصری چیدمان شهری تابلوها 
در وهله  ی اول به یک تحقیق جامع در زمینه ی مدل های شهری، جامعه شناختی و فرهنگی نیاز است 
موزش بصری، 

آ
ن در خصوص ا

آ
ن کاربرد ا

آ
تا سپس ازین طریق پرداختن به مساله ی زیباسازی و به تبع ا

ن 
آ
میسر گردد. علاوه بر این برای دستیابی به پایداری منظر شهری و ایجادحس زیبایــی در شهر و انتقال ا

به شهروندان، نیاز به تدوین و رعایت شاخص های تبلیغات محیطی بهینه است. این شاخص ها شامل 
مؤلفه های کمی و کیفی منظر شهری می شود. مؤلفه های کمی شامل شاخص کالبدی، پایداری، عینیت 
سایش، عدم مزاحمت و فرم و گرافیک) بصری فیزیکی( است. 

آ
ا فیزیکی، امنیت، تعمیر و نگهداری، 

مؤلفه های کیفی نیز شامل پویایــی و سرزندگی، رنگ، مطلوبیت، مفهوم، صراحت و ایضاح، تعلق و 
غنای حسی، هویت و مؤلفۀ تنوع و گوناگونی می شوند)صیاد بیدهندی، لیلا و دیگران، 8:1۳۹۴(، 
نچه در نهایت حائز اهمیت است این است که این تابلوها باید در سطح کلی شهر در ارتباط باهم و 

آ
و ا

نیز در ارتباط با محیط شهری یکپارچگی لازم را در ایجاد حس وحدت و هماهنگی دارا باشند. همانطور 
که کالن1۴  منظر شهر را هنر یکپارچگی بخشیدن بصری و ساختاری به مجموعۀ ساختمان ها، خیابان 
ها و مکان هایــی که محیط شهر را میسازند و هنر چگونگی برقراری ارتباطات بین اجزای مختلف سازندۀ 
با وضع قوانینی به صورت نظام مند در خصوص طراحی و  بتوان  به نظر می رسد  کالبد شهر می داند. 
ن در دسته بندی های تاریخی، 

آ
نصب اینگونه تابلوها با توجه به شرایط موجود در هر شهر اعم از نوع ا

توریستی، مدرن، تجاری و ... و با وضع قوانین مشترک، توسط متخصصان هنر و شهرسازی، به نوعی 
ثار نظارت داشت به طوری که مانع از بروز ناهنجاری های بصری در شهرها گردد 

آ
بر نصب و طراحی این ا

و از این طریق  تاثیر مستقیمی بر ذائـقه ی بصری افراد جامعه بگذارد. برای نیل به این مقصود بررسی 
می تواند  مختلف  فرهنگ های  با  شهری  چیدمان  تطبیق  و  جهان  مختلف  شهرهای  در  شهری  تابلوهای 

Thomas Gordon Cullen 1۴ )معمار بریتانیایــی(
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بسیار سودمند بوده و در دستیابی به نتیجه های مطلوب یاری رساند.

افزایش  تبلیغاتی و شهری در  تابلوهای  تاثیر طراحی و چیدمان  بر مواردی که در خصوص  علاوه 
گاهی از 

آ
نها عنوان شد، ا

آ
رامش افراد شهر و ارتقاء حس زیبایــی شناسی ا

آ
ن افزایش ا

آ
لذت بصری و به تبع ا

موزش شهری مانند تلویزیون های شهری جهت 
آ
روش های مختلف موجود در جهان و شیوه های گوناگون ا

از  تبلیغات  از  غیر  دیگری  استفاده های  که  عمومی شهرها  مناطق  در  ورزشی  رویدادهای  یا  فیلم  پخش 
موش هنری و بصری افراد جامعه و نیز افزایش 

آ
بیلبوردهای شهری را شامل می شوند، می تواند در مسیر ا

نها موثر واقع شوند. فرهنگ ارائه شده توسط رسانه های جمعی، 
آ
حس همکاری و مشارکت اجتماعی در ا

به ویژه از طریق فیلم و تلویزیون نشان دهنده مهمترین عامل محیطی است که در کشورهای مختلف از 
ن را مورد توجه قرار دهند)Watson,200۳:۳(. به عنوان مثال تحقیقات نشان 

آ
معلمان خواسته شده تا ا

می دهند اکران فیلم در سینماهای فضای باز15  ،  قادر خواهد بود باعث افزایش یادگیری افراد جامعه، 
موزشی شوند. این قبیل سینماها 

آ
در صورت داشتن ارتباط مناسب مجریان این امر با متخصصین و مراکز ا

همچنین به نشاط و سرزندگی مراکز شهری کمک می کنند و همچنین امکان ایجاد یک کانون قوی شهری 
را جهت اجتماعات عمومی فراهم می نمایند و ازین طریق حتی حس امنیت شهری را بیشتر خواهند کرد. 
نها را به فکر کردن، 

آ
موزنده در اماکن عمومی با ایجاد هیجان و شیفتگی در مخاطبان، ا

آ
دیدن فیلم های ا

میزترین و بین 
آ
ن را به تلخ ترین، اسرارا

آ
ا تشویق همدلی و دلسوزی، برانگیختن خنده و اشک کرده و 

المللی ترین اشکال هنری تبدیل می نماید)Minghela,2005:7( از این رو تاثیری بسیار فراتر از تماشای 
ن در فضاهای شخصی در پـی خواهد داشت. ولی این مساله به ندرت در شهرهای ایران دیده شده یا 

آ
ا

موزشی جامعه 
آ
ن از طریق ارگان های فرهنگی و ا

آ
شاید هرگز به طور فراگیر دیده نشده است که توجه به ا

موزش مسائل مختلف اجتماعی موثر واقع شود.
آ
می تواند بسیار در بهبود فرهنگ عمومی و ا

نتیجه گیری:

نقش  دارای  شناسانه  زیبایــی  کارکرد  بر  علاوه  بشریت،  تاریخ  طول  در  همواره  هنرها  که  نجا 
آ
ا از 

پیشرفت های سریع  و  توسعه  دلیل  به  که  امروزی  در جامعه ی  نها 
آ
ا از  می توان  بوده اند،  نیز  کاربردی 

صنعتی و رشد جمعیت دچار اغتشاشات فراوان بصری و صوتی و ... گشته است، به نحوی بهره برد که 
ورند و هم در تماس هرروزه با 

آ
رام برای تعامل شهروندان را فراهم ا

آ
هم زیبایــی لازم جهت ایجاد محیطی ا

موزشی خوبی در جهت بهبود سطح فرهنگی و اجتماعی ایفا نمایند. هنر پس از دوره ی 
آ
افراد شهر نقش ا

تعامل  برای  مناسب  بستری  دنبال  به  همواره  عمومی  فضای  سپس  و  شهری  فضای  به  ورود  با  مدرن 
تصویر  ارائه ی  با  شهری  هنر  بوده است.  شهر  مدنی  حیات  کیفیت  بهبود  و  مخاطبان،  و  شهروندان  با 
تاثیر قرار دهد و به شهر شخصیت، یکـتایــی  ویژه ای از سیمای شهر می تواند روابط بین مردم را تحت 
که  نجا 

آ
ا از  المان های شهری  میان  باشد. در  به سزایــی داشته  نقش  ن 

آ
ا و در سرزندگی  کیفیت بخشد  و 

نها برای اکـثریت افراد 
آ
نقاشی های دیواری و تابلوهای شهری از زبان بصری خاصی برخوردارند که خوانش ا

15 Outdoor Cinema
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جامعه در محیطهای عمومی میسر است و در نقاط بیشتری از شهر قابل رویت و اجرا هستند می توانند 
شوند   طراحی  جامعه  غالب  فرهنگ  با  ارتباط  در  شکل  و  محتوی  نظر  از  چنانچه  و  باشند  تاثیرگذارتر 
انتقال پیامی خاص در بر دارند، می توانند در وجه شاعرانه یا هنری  فارغ از هدف اصلی که به عنوان 
موزش هنر به مخاطب عام ایفا نمایند. نقاشی های دیواری در صورتی که با 

آ
نیز نقش موثری در زمینه ی ا

موزشی یا تبلیغاتی طراحی شوند و از نظر ظاهری نیز هماهنگی خوبی 
آ
محتوای مناسب ادبی، فرهنگی، ا

وری ارزش ها و 
آ
با محیط های شهری برقرار نمایند، می توانند ضمن افزایش زیبایــی محیط شهری، با یادا

سنتهای بومی، بیدارسازی حس ملی باعث افزایش میزان همکاری و همدلی افراد جامعه شوند. ذکر نام 
ثارشان در فضاهای عمومی نیز می تواند 

آ
هنرمندان بزرگ نقاشی و نگارگری ایران در شهرها و نمایشی از ا

در افزایش اطلاعات فرهنگی افراد جامعه موثر واقع شود و اطلاعات خوبی از شرایط تاریخی و فرهنگی 
کشور مقابل دید مسافران قراردهد و ازین طریق در افزایش توریسم و شناساندن تاریخ پربار این کشور 

به سایر مردم جهان تاثیرگذار باشد.

رایش خوب و مناسبی در فضای هر شهر برخوردار باشند می توانند 
آ
تابلوهای تبلیغاتی چنانچه از ا

در زمینه های مختلف فارغ از اهداف تبلیغاتی خود باعث ایجاد فضاهای متنوعی در شهر شوند. موجبات 
رامش بصری را فراهم نمایند، سبب پویایــی شهر شوند و با طراحی درست و استفاده ی مناسب از رنگ، 

آ
ا

طرح  و چیدمان از بی نظمی شهری بکاهند و مردم را نیز به حفظ نظم بیشتر تشویق نمایند و ازین طریق 
وری مردم در 

آ
حس زیبایــی شناسی افراد جامعه را نیز بهبود بخشند. یا تلویزیون های بزرگ شهری با گردا

موزنده، تاریخی، هنری و اجتماعی یا رویدادهای ورزشی،  به نشاط 
آ
مکان های عمومی و پخش فیلم های ا

و سرزندگی مراکز شهری کمک کنند و همچنین امکان ایجاد یک کانون قوی شهری را جهت اجتماعات 
ورند و ازین طریق حتی حس امنیت شهری را افزایش دهند. در نهایت این محیط است که 

آ
عمومی فراهم ا

دم ها را می سازد نظم محیطی باعث می شود رفتار افراد با هم مودبانه تر و محترمانه تر شود. از این رو هنر 
آ
ا

موزش های مناسب، محیطی بهتر و افرادی 
آ
می تواند از طریق المان های شهری به صورت غیر مستقیم با ا

ورد.
آ
رامتر، منظم تر، فداکارتر و با اطلاعات بالاتری به وجود ا

آ
از لحاظ ذهنی ا
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Abstract

Because the development of the societies and the disturbances caused by the 
problems of urbanization have created serious problems in modern human life, it 
seems that with the desire of all human beings for beauty, art can be used to solve 
these problems. Researches show that art in the form of visual language can play a 
very effective educational role, as Cullen sees visual literacy as a language which the 
main purpose of urbanization is to improve it to enhance common understanding 
among the people. Therefore attention to the visual elements of the urban furniture 
that are in direct contact with most people in the community can help to educate 
people in many different fields. For example murals, billboards and urban TVs can 
be helpful in enhancing the sense of cooperation between people, social values and 
ethical issues if they appropriate in content and execution and they can also reduce the 
visual disturbance of the environment. This research studies the murals and billboards 
in cities according to their educational roles, in descriptive and analytical way and in 
which information was collected through library method and personal observation. 
The research seeks to address the importance of the educational role of art in non-
specialized environment, in this way it will identify the shortcomings of the current 
conditions of Iran society and provide solution to them.

Keywords: Urban Arts, Practical Art, Mural, Advertising Billboard, Urban TV.
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چکیده:

نها را هنر قلمداد  نمی کردند 
آ
هنرهای جدید با در نظر گرفتن عناصری در زندگی بشر که پیش از این ا

و به حاشیه رانده شده بودند، با رویکردی حاصل از جامعه ای متکـثر و نگاه از پایین به بالا، هر نوع 
مرکزگرایــی را در هنر امروز به تحلیل می برد. هنر محیطی به عنوان شاخه ای از هنرهای جدید می کوشد تا 
رابطه مخاطب با محیط را بهبود ببخشد و از خلال این رابطه او را متوجه مسائل زیست محیطی اطرافش 
سیب دیده قرار دهد. در نظر دیویــی، کل هنر محصول 

آ
نماید و در مسیر احیا و بازسازی محیط های ا

تعامل بین موجود زنده و محل زندگی اوست. این ساختار ذاتی فیزیولوژیک، منحصر به طبقه ی هنرمند 
اندامی  باید احساسات و نیروهای طبیعی خود و نیز پاسخ های حسی و  نیست. دریافت کننده هنر نیز 
میزد تا بتواند هنر را درک کند؛ و این در نظر دیویــی به معنی بازسازی چیزی همچون 

آ
ن درا

آ
خود را با ا

یندهای معمول 
آ
هنر در تجربه زیبایــی شناختی است .دیویــی در پـی بازیابی پیوند تجربه زیباشناختی با فرا

ن محیط بلکه به 
آ
ن هم نه صرفا در ا

آ
ن است که زندگی در محیطی جریان دارد، ا

آ
زندگی است نکـته مهم ا

ن. زندگی و سرنوشت موجود زنده در گرو بده بستان های او با محیط 
آ
ن، به واسطه تعامل با ا

آ
موجب ا

ن هم نه به وجه بیرونی، بلکه به درونی ترین صورت. در همین راستا یزد به عنوان یکی 
آ
خویش است ا

از مهمترین شهرهای فلات مرکزی ایران با ویژگی های منحصر به فرد جغرافیایــی خود است که در طول 
تاریخ همواره چه در معماری و چه در هنرهای بومی نمونه بارز همزیستی طبیعت و هنر بوده است و یکی 
از مهمترین مناطقی ست که می تواند بستر مناسبی برای اجرای هنر محیطی و هنر جدید باشد.  دراین 
مقاله با روش توصیفی-تحلیلی تلاش شده است که با استفاده از رویکردهای زیبایــی شناسی پراگماتیستی 
تواند جایگاهی وی ژه بعنوان  بادگیر و دخمه را كه می  پتانسیل شهری یزد، یعنی  و زیست محیطی دو 
عناصر منطقه ای یزد  باشد را مورد بررسی قرار دهد. به نظر می رسد بادگیر و دخمه دارای پتانسیل های 

زیست محیطی، کارکردگرایانه)پراگماتیستی( مناسبی برای هنرهای جدید باشند.

کلید واژگان:

هنرجدید، پراگماتیسم، هنر حاشیه شده، هنر محیطی، زیست بوم یزد
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مقدمه

خر قرن بیستم  و دهه های اولیه قرن بیست و یک، 
آ
از دیدگاه نظری، زیبایــی شناسی در دو دهه ا

دستخوش تحولات عظیمی در حوزه های برخورد با اثر بعنوان محصولی جامعه شناختی و ارتباط بویژه 
ن با جامعه شده است. این ارتباط که بصورت دیالکـتیکی با تحولات تئوریک نظریات جامعه شناسی و 

آ
ا

ثار هنری درپـی داشته است که در 
آ
تحولات اجتماعی ارتباط داشته است زمینه های جدیدی را در بررسی ا

جاهایــی می تواند ما را به هویت هنرهای جدید راهنما باشد.

زیبایــی شناسی پراگماتیستی، و زیبایــی شناسی زیست محیطی دو رویکرد مهم در عرصه شناخت 
ریشه های هنرهای جدید را چه برای هنرمند و چه برای منتقدان فراهم کرده است. هر سه این رویکردها 
دارای اشتراکاتی مهم و اساسی هستند که زمینه های تحلیل های متفاوت و در عین حال مشترکی را درباره 
اثر هنری ممکن می سازند. تاکید این سه دیدگاه به زمینه های زیستی هنرمند در قالب نظریات متفاوت، 
نچه که هنرمند را وادار می سازد از تعاریف سلب و پیش تعریف شده هنر مدرن فاصله 

آ
مقدمه ایست برا

بگیرد و به زندگی به عنوان پایه و اساس ایجاد یک اثر نگاه کند.

تمامی این مباحث ما رابه این سمت سوق خواهد داد که هنرمند در هر زمینه بومی و اجتماعی چه 
ن در اثر هنری اش داشته باشد؟ و همچنین این پرسش 

آ
برخوردی را می تواند با هویت خود و بازتاب ا

مطرح می شود که زیبایــی شناسی در هنرهای جدید چگونه می تواند در مطرح سازی مفاهیم هویتی مانند 
نچه برسازنده تعامل هنرمند با محیط اطرفش است را .یاری رسان 

آ
ویژگی های جغرافیایــی، جنسیت و هرا

باشد و او را در عرضه محصول هنر جدید راهنمایــی کند.

پرسش دیگری که مطرح می شود اینست که چه عناصری در محیط اطراف هنرمند می تواند در اثر 
ن را ارتقا بخشد و به هویتی بازتاب یافته در مدیومی جهانی تبدیل سازد؟ 

آ
هنری حضور یابد و ا

شناسی  زیبایــی  مبحث  سپس  و  پرداخت  خواهیم  شناسی  زیبایــی  تعریف  به  ابتدا  مقاله  این  در 
پراگماتیستی به عنوان یکی از مهمترین ریشه های هنرهای جدید و از بسترهای تحول در نقد و بررسی 

هنر مدرن مورد بررسی قرار می گیرد.

زیست  هنر  تعریف  به  محیطی  زیست  هنر  با  شناسی  زیبایــی  این  مهم  اشتراکات  به  توجه  با   .
ن می پردازیم و در ادامه به عناصر شهری یزد به عنوان 

آ
محیطی، تاریخ و همین طور ریشه های فلسفی ا

بستری مناسب در راستای استفاده از طبیعت از هر دو منظرگاه پراگماتیستی و زیست محیطی پرداخته 
نتیجه گیری  به  پایان  ن برای هنرهای جدید اشاره می گردد و در 

آ
ا به ظرفیت های مناسب  می شود و 

خواهیم پرداخت.

ضرورت پرداختن به ابعاد زیبایــی شناسی هنرهای جدید هر روز بیشتر احساس می شود و اهمیت 
ن را دوچندان می کند.

آ
شناخت ا

زیبایــی شناسی:

واژه یونانی Aisthetikos به معنای ادراک حسی بود و واژه Aistheta به معنای مورد ادراک حسی، 
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یا به زبان ساده تر چیز محسوس. این تبار اصطلاح Estheique است که امروز در تمام زبان های اروپایــی 
لمانی الکساندر گوتلیب 

آ
ن به سال های 58-1750 می رسد مه فیلسوفی ا

آ
به کار می رود، و پیدایش ا

ن را در کـتابی به همین نام به کار برد. او در کـتابش، که در دو مجلد و ششصد صفحه منتشر 
آ
بومگارتن ا

دمی و ادراک حسی او زیبایــی قائل شد.)احمدی،1۳۹5: 20(
آ
گاهی زیبایــی شناسی ا

آ
شد،نسبتی میان ا

و  دموکریتوس  فیلسوفان)گرگیاس،  طرفی  از  ارسطو  پیشگامان  شناختی،  زیبایــی  مطالعات  »در 
افلاطون( و از طرفی دیگر هنرمندان)کسانی که قوانین اثر هنری را بر اساس موضوع هنرشان تنظیم و 
تدوین کردند( بودند اما پیش از او کسی زیبایــی شناسی را اینچنین نظامند نکرده بود، به تعبیر کانتی، 

او بود که زیبایــی شناسی را به مسیر امن دانش سوق داد.« )تاتارکوویچ،1۳8۹: ۴5(

گاهی فرودست، هنر زیبا اندیشیدن، هنر قیاسی خرد( همان 
آ
یین ا

آ
زاد، ا

آ
»استتیک )نظریه هنر ا

گاهی محسوس است.«) احمدی، 1۳۹5: 21(
آ
علم ا

واژه استتیک در قرن هیجدهم به معنای شناخت حاصل از راه حواس، یعنی همان معرفت حسی 
به کار گرفته می شد. بومگارتن » از این واژه در اشاره به ادراک زیبایــی به کمک حواس به ویژه در هنر 
ن 

آ
، بهره جست. کانت با کاربرد این واژه در احکام زیبایــی شناختی در هردو عرصه هنر و طبیعت به ا

لن گولدمن، 1۳8۹: 1۳5( دامنه این مفهوم در ادوار متاخر بار دیگر گسترده تر 
آ
جانی تازه بخشید«)ا

شده است. اکنون این واژه را نه تنها در توصیف داوریها یا ارزیابیها که در مورد ویژگی ها، نگرشها، تجربه 
ن را به زیبایــی صرف محمدود نمی سازند. قلمرو امر زیبا دیگر 

آ
و لذتیا ارزش نیز به کار می گیرند و دیگر ا

ثار هنری گذشته است: اکنون می توان از طبیعت نیز درکی زیبایــی 
آ
از مرز حسن التذاذ زیبایــی شناختی ا

ن راهی طولانی برای فهم چگونگی 
آ
شناسانه داشت اما فهم ماهیت این ادراک و ویژگی های مرتبط با ا

نها پیش رویمان گشوده است. بحث حاضر بیشتر بر ویژگیها و تجربه 
آ
ثار هنری و علت ارزش ا

آ
ارزیابی ا

یا در ادراک چنین ویژگیهایــی یا در ایجاد چنین تجربه ای نگرشی خاص دخیل 
آ
زیبایــی شناختی و این که ا

است یا خیر متمرکز خواهد بود.

در فرهنگ اصطلاحات فنی و نقادانه فلسفی لالند زیبایــی شناسی به دو معنا تعریف شده است » 
نچه منش زیبایــی را تعریف می کنند. 2. علمی که موضوعش 

آ
نچه به زیبایــی مرتبط می شود، و هرا

آ
1. هرا

داوری و ارائه حکم باشد درباره تفاوت میان زیبا و زشت.«) احمدی، 1۳۹5: 25(.

هنر حاشیه شده

در مباحث زیبایــی شناسی پست مدرنیستی همواره به این نکـته اشاره می شود» که هنرمدرن، در 
جایگاه تحکیم هنر موزه ای خود سعی بر به کنار زدن انواع هنرهایــی دارد که به هنرهای مردمی و دارای 
کارکرد در زندگی، شهرت دارند. صنایع دستی هر منطقه، کارکردهای معمارانه و حجم های منحصر بفردی 
یین های مذهبی هر منطقه دارند را از مسند هنر به زیر می کشد وخود 

آ
که جایگاه ویژه ای در مراسم و ا

ن می نشاند. در همین رویکرد تمام چیزهایــی که در 
آ
را بی کم و کاست با تعریف هایــی مشخص بر جای ا

زندگی بشری همراه با کاربرد هنری، دارای کارکردی انسانی است از ذیل تعریف هنر به کنار کشیده می 
شودو چند رشته مشخص با مصالح، بزار و رویکردهای مشخص تعریف مفهوم هنر را بر دوش می کشد.
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ثار هنری مشخصی اطلاق می شود که به تعاریف 
آ
به همین صورت نیز هست که مفهوم زیبا تنها درباره ا

ن تخطی نداشته باشند. صنایعدستی، هنرهای خانگی و زنانه، 
آ
استاندارد هنر مدرن پایبند باشند واز ا

ثار هنری ای هستند که از تعاریف هنر مدرن خارج بودند و دیگر نمی 
آ
یین ها و مراسم مذهبی جزو همین ا

آ
ا

نها را ذیل مفهوم "اثر هنری" یا " امرزیبا" دسته بندی کرد. در واقع هنر پست مدرنیستی با تاکید بر 
آ
شد ا

ثار و ایجاد دیدگاهی جدید درباره این نوع از هنر است که مفهوم جدیدی از هنر ارائه می دهد که 
آ
همین ا

دارای شمول بیشتر و کامل ترینسبت به هنر مدرن است.. در واقع هنر جدید قصه دارد و دیدگاه کاملتری 
ن انواع هنرهایــی که از مرکزیت توجه به عنوان اثر هنری کنار رفته اند، را به 

آ
به هنر دارد که بتوان ذیل ا

مرکزیت بازگرداند و مفهوم هنر را توسعه ببخشد. در واقع مراد استفاده از "حاشیه شدگی" در برابر مفهوم 
مرکز محور هنر مدرن قرار می گیرد که تا پیش از این در مرکزیت تعریف از هنر قرار می گرفت و دیر انواع 

ن تعریف می شدند«)قراچه داغی، 1۳8۴: 85(
آ
هنر در حاشیه ا

زیبایــی شناسی پراگماتیستی

مریکایــی    در کنار ویلیام جیمز 
آ
جان دیویــی یکی از فیلسوفان مکـتب پراگماتیست    جنبشی با ریشۀ ا

مریکا نضج گرفت و در 
آ
و چارلز سندرس پیرس است. این جنبش  در سده  های نوزده و بیست میلادی در ا

ن  ها برای انسان فایده  ای 
آ
کل شیوه  ای در تقابل با ایده -الیسم و کاوش  های عقلی محضی بود که به  زعم ا

در بر نداشت. این رویکرد خود معتقد به نگاهی نتیجه  باورانه به نظریه و کاوش  های نظری به قصد کمک 
 روشی است برای حل یا ارزش یابی 

ً
نجا که، »پراگماتیسم، مخصوصا

آ
برای حل مسائل انسانی است؛ از ا

مسائل عقلی، و نیز نظریه  ای است در باب انواع شناسایــی- هایــی که ما قابل و مستعد تحصیل و اکـتساب 
تجربه  گرایــی  از  پراگماتیسم شکلی  واقع،  در  ازشوسترمن(  نقل  )پاپکین،521:1۳۹1به  نها هستیم.« 

آ
ا

است. معنای کلمه پراگماتیسم در درجه نخست به برداشت خاصی از حقیقت مربوط می شود، به این 
از نظر  معنی که یک نظریه هنگامی می تواند درست شمرده شود، که کارایــی داشته باشد و فی المثل 

مد و مفید باشد. )کاپلستون، 1۳75: ۳88به نقل ازشوسترمن( 
آ
اجتماعی کارا

ن است. عنوان اولین فصل 
آ
یکی از اساسی ترین ویژگی های زیبایــی شناسی دیویــی طبیعتگرایــی ا

کـتاب هنر به مثابه تجربه، موجود زنده است و این فصل و تمام فصول بعدی کـتاب وقف مستحکم 
انسان  )ارگانیسم(  فعالیتهای سازواره  و  نیازهای طبیعی، ساختار،  زیبایــی شناسی در  پایه های  کردن 
با فرایندهای معمول زندگی« )دیویــی  زیبایــی شناختی  پیوند تجربه  پـی »بازیابی  شده است. دیویــی در 
16: 1۹87( است. درک زیبایــی شناختی باید بدون انقطاع با ریشه های هنر و زیبایــی در » کارکردهای 
یزنبرگ 128: 

آ
غاز شود؛ همان »مشترکات زیستی« انسان با » پرندگان و حشرات«. )ا

آ
اساسی و حیاتی« ا

1۹87 به نقل از شوسترمن( از منظر دیویــی، پراگماتیسم روش تحقیق تجربی است که به همه حوزه های 
انسانی گسترده شده است. از این رو جان دیویــی واژه ابزارگرایــی12 را به کار میبرد، چرا که تاکید اصلی 
روش  این  در  نیز  دارد.  روشی  بر جنبه ی  بیشتری  تاکید  واژه  این  است.  دیدگاه  و  روش  بر  پراگماتیسم 
تطابق یک  و  توافق  برای  وسایلی  عنوان  به  را  نظریه ها  و  ایده ها  تفکر،  و  داده  قرار  اصل  را  »تجربه« 
مثاب،  به  کـتاب هنر  تالیف  با  ....(او  تفسیر می کند )خاتمی، 1۳8، ۹۹-۹8  با محیط خود  ارگانیسم 
سه تجربه1۳ در سن 72 سالگی توانست به بسیاری از مسائل زیباشناسی مدرن از منظر پراگماتیسم 
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هیچ  امریکایــی  انگلیسی-  شناسی  زیبایــی  »در  می نویسد:  شوسترمن1۴  ریچارد  چنانکه  ورزد.   اهتمام 
ن را از حیث گستردگیِ قلمرو، جامعیت، استدلال و قدرت نفوذ، با کـتاب 

آ
اثری وجود ندارد که بتوان ا

هنر  دیویــی، کل  نظر  در   « کرد« )شوسترمن، 1۳8۹(  مقایسه  دیویــی  اثر جان  تجربه،  مثابه  به  هنر 
محصول تعامل بین موجود زنده و محیط زندگی اوست، اثدپذیری و کنشی که متضمن سازماندهی مجدد 
نیروها، کنشها، مواد و عناصر است. گرچه هنرهای انسانی معنویت بیشتری یافته اند زیربنای زیستی 
به عنوان عامل تسریع و زیربنای عمیق به جای خود باقی است.« و این منبع محافظ نیروهای عاطفی 
یزنبرگ 128:1۹87 به نقل از شوسترمن( ) این ساختار 

آ
هنر است که موجب تقویت زندگی می شوند)ا

نیروهای  و  احساسات  باید  کننده هنر هم  نیست. دریافت  به طبقه هنرمند  فیزیولوژیک منحصر  ذاتی 
میزد تا بتواند هنر را درک کند؛ و این در نظر 

آ
ن درا

آ
طبیعی خود و نیز پاسخهای حسی و اندامی خود را با ا

زیبایــی شناختی است.« ) شوسترمن، 1۳8۹:  بازسازی چیزی همچون هنر در تجربه  به معنی  دیویــی 
75( دیویــی غالبا فلسفه اش را به اصالت »طبیعت تجربی، یا اصالت تجربه طبیعی« تعبیر می کند. به 
میخته با عمل، رابطه ای بین 

آ
اعتقاد او: »تجربه در کل تعامل است، درهم کنشی دایمی وپایدار، روندی ا

ارگانیسم و محیطش« )کاپلستون، 1۳75: ۳88 به نقل از شوسترمن(در نظر دیویــی، کل هنر محصول 
تعامل بین موجود زنده و محل زندگی اوست. این ساختار ذاتی فیزیولوژیک، منحصر به طبقه ی هنرمند 
نیست. دریافت کننده هنر نیز باید احساسات و نیروهای طبیعی خود و نیز پاسخ های حسی و اندامی خود 
میزد تا بتواند هنر را درک کند؛ و این در نظر دیویــی به معنی بازسازی چیزی همچون هنر در 

آ
ن درا

آ
را با ا

تجربه زیبایــی شناختی است )شوسترمن، 1۳8۹، 75 به نقل از شوسترمن(. دیویــی در پـی بازیابی پیوند 
یندهای معمول زندگی است. چنانچه هنر می تواند طیف وسیعی از فعالیت ها 

آ
تجربه زیباشناختی با فرا

دمی را در برگیرد. بر این مبنا 
آ
را شامل شود. هنر مرز نمی شناسد و ممکن است همه ی ساحت تجربه ی ا

بیاری گل وگیاهان، مرتب کردن رختخواب و بازی فوتبال را می توان هنر تلقی کرد چرا که عامل ایجاد 
آ
ا

شور و هیجان اند و زندگی را زیبایــی شناسانه می کند )دیویــی، 1۳۹1: 1۳ به نقل ازشوسترمن( » بخشی 
از طبیعتگرایــی ارضای طبیعی  نیازهای خود است« )دیویــی، 1۹87: 122 به نقل از شوسترمن( دیویــی 
بر این مطلب تاکید دارد که هدف هنر"کمک به کلیت موجود زنده با نیروی حیاتی یکپارچه ان است" و 
ن هم نه صرفا 

آ
ن است که زندگی در محیطی جریان دارد، ا

آ
"موجود زنده" خواستاریویــی ب نکـته مهم ا

ن. زندگی و سرنوشت موجود زنده در گرو بده 
آ
ن، به واسطه تعامل با ا

آ
ن محیط بلکه به موجب ا

آ
در ا

ن هم نه به وجه بیرونی، بلکه به درونی ترین صورت. زندگی خود 
آ
بستان های او با محیط خویش است ا

نها موجود زنده از قافله چیزهای پیرامونش عقب می افتد و سپس- خواه 
آ
مرکب از مراحلی است که در ا

نها را باز می یابد. به نقل از. مقالات 
آ
از طریق کوشش خواه به واسطه تصادفی خجسته – همگامی اش با ا

رت در 
آ
رت و پراگماتیسم دیویــی/جنبش مینیمال ا

آ
پژوهشی فلسفه هنر سایت تندیس | جنبش مینیمال ا

پیوند با زیباشناسی جان دیویــی | قسمت چهارم/پرونده هنر بی فکر و هنر بافکر/سایت تندیس به قلم 
ذر امامی...(

آ
نویسنده مخاطب ا
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پیوستگیها در مقابل دوگانگی ها 

دیویــی می کوشد برتری سنتی علم در مقابل هنر را، نه فقط از طریق واژگون کردن این برتری بلکه 
نها برقرار است ، ابطال کند. دیویــی اصرار می ورزد که " علم قسمی از 

آ
با انکار اینکه اصولا ثنویتی بین ا

هنر است" زیرا "کیفیت زیبایــی شناختی ... شاید ذاتا در کاری علمی موجود باشد" و هر دو قلمرو به نحو 
یکسان چنان در خدمت ما قرار می گیرد که می توانیم در تجربه های خود نظم و انسجام برقرار کنیم) 
دیویــی ،1۹2۹ : ۳58 به نقل از شوسترمن( نظریه پیوستگی بنیادی دیویــی مانند مفهوم زمینه عمومی 
دریدا در پـی درهم شکستن حصار ثنویت ها و تمایزهای خشک و قاطعی است که تخیل خلاق را به 
نابودی کشانده وباعث از هم گسستگی تجربه فردی و حیات اجتماعی شده است. وی می کوشد پیوندی 
میان جنبه های گوناگون تجربه و فعالیت انسانی برقرار سازد، پیوندی که ابتدا به واسطه تفکر جزء 
نگر و مقوله ساز از هم گسسته شده بعد در نهادهای تخصصی و تفکیک کننده بی رحمانه تکه تکه می 
شود، نهادهایــی که چنین تفکر خشک و از هم گسسته ای را تثبیت و تقویت می کنند. در این حوزه ها 
دورنو و فوکو تقدم دارد. جریان عادی زندگی است،« بخشی از کوشش او برای درهم شکستن 

آ
دیویــی بر ا

ن 
آ
وضعیت خفقان بار » مفهوم منفک هنرهای زیبا« ) دیویــی، 1۹78: 1۴ به نقل از شوسترمن( است ا

ایدئولوژی مستحکم نهادینه شده قدیمی و فلسفی امر زیبا که هنر را اکیدا از زندگی واقعی جدا می کند، 
ن را به »قلمروی متمایز« از قبیل موزه، تئاتر و سالنهای موسیقی می برد) همانف 1۹87: ۹ به نقل 

آ
و ا

از شوسترمن( 

زیبایــی شناسی پیوسته نگر و کلگرای دیویــی، در هر حال، نه فقط دوگانگیهای هنر- علم و هنر- 
زندگی را برهم می زند، بلکه بر پیوستگی بنیادی انبوهیــی از مفاهیم دوگانه ثنویتهای سنتی و تمایزهای 
نها بسیارزیــی شناسی طبیعت باورانه دیویــی که در پـی »بازیابی 

آ
نوعی سنتی تاکید می ورزد که تمایز حاد ا

فرم/ است:  ورده 
آ
ا وجود  به  را  فلسفی  شناسی  زیبایــی  مباحث  از  بی  شناختی  زیبایــی  تجربه  پیوستگی 

نمونه  مشتی  تنها  هنرمند/مخاطب  زمانی،  مکانی/  هنر  والا/عامه،  فرهنگ  ناب/ابزاری،  هنر  محتوا، 
ن نیست که انتقاد او را بر تمام این دوگانگیها و تمایزهای حاد مورد حث قرار 

آ
خروارند. در اینجا مجال ا

ن نیست که خویشاوندی اندیشه او را با اسخت شکنس و پسامدرنیسم و تضاد رشه 
آ
دهیم، و نیز مجال ا

ن را با زیبایــی شناسی تحلیل بررسی کنیم. زیبایــی شناسی تحلیلی که در جستجوی روشنگری، نوعا 
آ
دار ا

حامی »متمایز کردن بی رحمانه«) پاسمور، 1۳5۴ به نقل از شوسترمن( است پیوند نزدیکی با تقسیم 
بندیهای دقیق و منظم و سیستم های انتقادی دارد ) شوسترمن1۹۹2 و 1۹86: 77( ما بااگر شکاف 
بین موجود زنده و محیط بیش از حد گسترش یابد، موجود زنده می میرد. زندگی وقتی رشد پیدا می کند که 
تعارضی موقت فرصتی می شود برای گذار به توازن گسترده ترِ نیروهای موجود زنده با نیروهای شرایطی که 
ن به سر می برد. این نکات پیش و پا افتاده زیست شناختی در همین حد باقی نمی مانند؛ 

آ
این موجود در ا

ن مرحله تجربه که 
آ
نجا که به ا

آ
ن ها به ریشه های امر زیبایــی شناختی در تجربه راه  می برند. هنرمند از ا

آ
ا

ن ها را که 
آ
ن حاصل می شود توجه خاصی دارد، از لحظات مقاومت و تنش نمی پرهیزد. بلکه ا

آ
اتحاد در ا

ورد)دیویــی، 1۳۹1: 1۳ به نقل ازشوسترمن(. 
آ
گاهی جاری در می ا

آ
ا یافته و تام است به سطح  وحدت 

رت و پراگماتیسم دیویــی/جنبش مینیمال 
آ
مقالات پژوهشی فلسفه هنر سایت تندیس | جنبش مینیمال ا
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رت در پیوند با زیباشناسی جان دیویــی | قسمت چهارم/پرونده هنر بی فکر و هنر بافکر/سایت تندیس 
آ
ا

ذر امامی...(
آ
به قلم نویسنده مخاطب ا

محک تجربه

رمان علم مورد توجه واقع شده بود تن به ارزیابی و اصلاح 
آ
زیبایــی شناسی تحلیلی که تحت تاثیر ا

نها؛ 
آ
ا ه و نقد هنر بود، و نه تجدید نظر و اصلاح 

أ
ا ن تحلیل و توضیح مفاهیم تثبیت 

آ
ا نمی داد. هدف 

شکار، زیبایــی شناسی دیویــی طالب 
آ
نها. در تقابلی ا

آ
تهیه گزارش صحیح از مفاهیم هنر و نه تغییر دادن ا

حقیقت برای حقیقت نیست بلکه در پـی تجربه های غنی تر و ارضاکننده تر است. از دیدگاه پراگماتیستی 
جان دیویــی، این تجربه است ئ نه حقیقت که حرف اول را می زند. هدف نهایــی همه تحقیقان، چه 
علمی چه زیبایــی شناختی، خود شناخت نیست بلکه هدف تجربه بهتر یا ارزش تجربه شده است، و 
ن تاکید می کند) دیویــی، 1۹87: 

آ
دیویــی بر »بی واسطه بودن تجربه زیبایــی شناختی و ارزش تجربه شده ا

2۹۴ به نقل از شوسترمن(  از اینجا نظریه او در مورد برتری امر زیبا شکل می گیرد: » کسب لذت بی 
ن هستند«)همان: به 

آ
واسطه« از تجربه فعال هنر » اوج طبیعت است، که علم و حقیقت خدمتگزار ا

نقل از شوسترمن( پس به این نتیجه می رسیم که ارزشهای زیبایــی شناختی نمی توانند به کمک نظریه 
زموده شوند و چه بسا به موجب 

آ
های زیبایــی شناختی یا انتقادی همواره ثابت بمانند بلکه باید دائما ا

تجربه های متغیر دگرگون شوند)همان: ۳25و 110 و 1-100 به نقل از شوسترمن(

وردن تجربه ای واحد"، 
آ
جان دیویــی در فصل سوم کـتاب هنر به مثابه تجربه، با عنوان "به دست ا

کامل.  و  واحد  تجربه ی  ن 
آ
ا مقابل  در  نیز  ناقص،  و  »تجربه ای خام  می گوید:  تجربه سخن  دو قسم  از 

او غالبا تجربه ها را تجربه ای خام دانسته است. چرا که چیزها تجربه می شوند چنانچه وحدتی در کار 
به  نچه 

آ
ا با  نچه می خواهیم 

آ
ا نیز  و  تعارض است  نچه می اندیشیم در 

آ
ا با  نچه مشاهده می کنیم 

آ
ا نیست. 

نکه وقتی 
آ
وریم، و این تعارضات از جهت مزاحمت های بیرونی و سستی درونی است. حال ا

آ
دست می ا

ماده یا موضوعی که تجربه می شود راهش را تا انتها طی می کند، به تجربه ای واحد دست می یابیم و به 
ن گاه _ است که این تجربه در درون جریانِ کلیِ تجربه، یکپارچه می گردد 

آ
ن گاه _و تنها ا

آ
گـفته او: » ا

و از تجربه های دیگر متمایز می شود. کاری به طرزی رضایت بخش به انجام می رسد. مسئله ای راه حل پیدا 
می کند، بازی ای انجام می گیرد، وضعیتی اعم از غذا خوردن، شطرنج بازی کردن، گـفتگو کردن، کـتاب 
ن نقطه اوج است نه انقطاع. چنین 

آ
نوشتن یا شرکت در مبارزه ای سیاسی چنان تکمیل می شود که پایان ا

تجربه ای یک کل است و دارای کیفیت تفرد بخش و خود بسندگی خاص خود« )دیویــی، 60-1۳۹1:5۹ 
غاز می شود؛ حرکـتی 

آ
به نقل از شوسترمن(. هر تجربه ای خواه کم اهمیت، خواه پر اهمیت با کششی ا

که کل موجود زنده رو به بیرون و رو به پیش، انجام می دهد. کشش، احتیاج مبرم موجود زنده است به 
غذا، به تمایز از واکنش های زبان و لب ها که در عمل بلعیدن دخیلند، روی کردن کل بدن به سمت نور 
غازین تجربه ی کامل است )همان:۹۳ 

آ
فتابند و کشش همان مرحله ا

آ
است، چونان گیاهان که دوستدار ا

وریم می گوییم »عجب 
آ
ن چیزی هستند که وقتی به یادشان می ا

آ
به نقل از شوسترمن(تجربه های واقعی ا

ن بوده ایم، یا 
آ
تجربه ای بود«که یا دارای اهمیتی بسیارند، به طور مثال، فاجعه ای که در یک قدمی ا

چنین  اوج  دیویــی،  باورِ  به  پاریس.  رستوران های  از  یکی  در  غذایــی  خوردن  چون  کم،  اهمیتی  دارای 
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تجربه ای در اثر هنری است. »در اثر هنری، همه عناصر متخاصم، مانند خود انگیختگی و ضرورت، به 
میزند و با سازگاری و وحدتشان، احساس تجربه 

آ
غاز کردن« در می ا

آ
ا قاعدگی و طرفگی، پایان یافتن و 

بودن شکل می گیرد«) شایگان فر، 1۳86: 67 (

میختگی هنر و زندگی
آ
ا

نتیجه مهمتر و جذاب تر معیار تجربی هنر این است که »مفاهیم زیبایــی شناختی، از جمله مفهوم 
باید  کرده  پیدا  ابزاری  جنبه  صرفا  شوند  تجربه  بهترین  مدن 

آ
ا وجود  به  موجب  نتوانند  اگر  هنر،  خود 

ن 
آ
شکار دیویــی است برای ا

آ
مورد ارزیابی و تجدید نظر قرار گیرند. این مطلب توجیه کننده کوششهای ا

که نظریه زیبایــی شناسی اش فهم ما را از هنر و امر زیبا بیخ و بن اصلاح کند، کوششی که میانه ای با 
زیبایــی شناسی تحلیلی ندارد که اوصلا دارای روحیه های ایجابی و روشنگرانه است. در حالی که زیبایــی 
شناسی تحلیلی تابع سنت مدرن و رمانتیک دفاع از ارزش و استقلال هنر از طریق یکی کردن مفهوم هنر 
ن( بود، دیویــی بر این سنت نخبه گرا تاسف می خورد و با انگ 

آ
با مفهوم هنر فاخر ) و والایــی و عظنت ا

»مفهوم موزه ای هنر« )دیویــی، 1۹87: 12 به نقل از شوسترمن( و  »مفهوم گنگ هنر زیبا« )همان،۹0 
ن تاخت. » انگیزه اصلی او در مخالفت با چیرگی معنویت بر هنر ملاحظات 

آ
به نقل از شوسترمن(به ا

هستی شناختی پیوستگی و ظهور طبیعی نبود، بلکه هدفی ابزاری بود: بهبود تجربه های بی واسطه ما از 
طریق دگرگونیهای فرهنگی و اجتماعی در جایــی که هنر می بایست برای عموم مردم غنی تر و ارضاکننده 
میخته 

آ
دمها درا

آ
تر باشد؛ زیرا هنر باید به حیاتی ترین علائق مردم نزدیک باشد و هرچه بیشتر با زندگی ا

شود. مقوله بندی و قداست بخشی به هنر به منزله قلمروی متمایز و رفیع که بر پایه غایتی دور و دست 
نیافتنی بنا شدهف و هیچ رابطه ای با دیگر مصالح و اهداف تلاشهای انسانی برقرار نکرده، هنر را از 
زندگی بسیاری از ما انسانها دور نگه داشته و لذا موجب تضعیف کیفیت زیبایــی شناختی زندگی ما شده 
است. هنر پیش از هرچیز از چیرگی معنویت زیان دیده است؛ و این مقوله بندی صرفا حاصل کار زیبایــی 
شناسان برای تضمین و تطهیر لذاتشان نیست. مبنای فرضیه غم انگیز کسانی که هنر و امر زیبا را قلمرو 
زادی، تخیل و لذت است این است که زندگی روزمره انسان به طور 

آ
مجزایــی می دانند که وجه ممیزه اش ا

قهری فاقد لذت و خالی از قوه تخیل است. این فرضیه بهانه لازم را به قدرتها و نهادهای حاکم بر زندگی 
زادی قوه تخیل بیش از پیش بی تفاوتی بی رحمانه 

آ
روزمره ما می دهد که به قیمت توجه به لذات زیبایــی و ا

خود را به نیازهای طبیعی انسانها نشان دهد] طبق این فرضیه[ این لذت را نمی توان واقعی یافت بلکه 
میز 

آ
ورد. هنر، در عبارت تعریض ا

آ
سودگی موقت به وجود می ا

آ
در هنرهای زیبا می توان یافت؛ که نوعی ا

دیویــی به »سالن زیبایــی تمدن« تبدیل می شود که با پوشش ظاهری و پرزرق و برق و زیبا جنبه های 
ن را می پوشاند، که ، در نظر دیویــی، شامل فخرفروشی طبقاتی 

آ
هراس انگیز زشت و وحشی گریهای ا

و سرکوب بیگانه سازی طبقه کارگر به دست سرمایه داری سودجست«)دیویــی، 1۹87: 16-1۴(. در 
اینجا »باز هم به پیش بینی دیویــی از موضوعات مهم جاری در نظریه زیبایــی شناختی می رسیم که میراث 

مکـتوب مارکسیستی فرانکـفورت است.«)شوسترمن،78(

از  محصولی  »مادامی که  می دارد:  بیان  تجربه  مثابه  به  هنر  کـتاب  غازینِ 
آ
ا فصل  در  دیویــی  جان   

از پیامدهای  مده اند و 
آ
ا ن به وجود 

آ
ا یابند، از شرایط بشری که در  اثر کلاسیک  نِ 

أ
محصولات هنر، شا
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ورد، جدا شده و هنر به قلمرویــی مجزا فرستاده می شود«. او 
آ
بشری که در تجربه ی بالفعل زندگی پدید می ا

غاز به سراغ حالت 
آ
بر این اعتقاد است که برای فهم حالات نهایــی و مقبول امر زیبایــی شناختی، باید در ا

ن چیزهایــی که امروزه تحت نام هنرهای زیبا به کنج موزه ها 
آ
نها رفت. از نظر او ا

آ
بکر و دست نخورده ی ا

خزیده اند؛ چون اثاثیه خانه، کوزه ها، ظروف و کاسه ها، همان چیزهایــی هستند که در زمان و مکانِ 
خودشان در خدمت بهبود روندِ زندگی روزمره بوده اند. نیز او رشد سرمایه داری را در شکل گیری موزه به 
ثار هنری از زندگی جدا هستند به شدت تاثیر 

آ
ی که ا

أ
ثار هنری و در تقویت این را

آ
عنوان منزلگاهی در خور ا

گذار دانسته است« )دیویــی، 1۳۹1: 11- 1۹ (

زمینه اجتماعی

»نظریه های تحیلیل تاریخیت و ماهیت نهادی هنر، در مقایسه با نظریه دیویــی، که »مفهوم مقوله 
بندی شده هنرهای زیبا« و نخبه گرایــی سفت و سخت هنر فاخر معاصر را نه به منزله » تحول درونی« بلکه 
همچون فراورده عمده ملیت گرایــی و امپریالیسم) که موزه ها را تغذیه می کند( و صنعتی شدن و سرمایه 
ن محروم کرده است( می دید، سخت 

آ
داری بازار جهانی ) که هنر را از » پیوند تنگاتنگ بستر اجتماعی« ا

محدود و تعدیل شده اند«) دیویــی، 1۹87: 16-1۴، به نقل از شوسترمن(. »نیروهای اجتماعی_اقتصادی 
زادانه، و 

آ
چنان میان قطبهایــی همچون» کار به غایت اجباری بیرون« که هیچ بهره ای از لذت ندارد و لذت ا

همچنین میان تولید و مصرف، تقسیم شده اند که » شکاف میان تجربه معمولی و زیبایــی شناختی« هنر و 
زندگی واقعی، به لحاظ نظری مجاب کننده شده است. از این رو، به اعتقاد دیویــی، نه تنها هنر بلکه نظریه 
های فلسفی هنر، ) و هر چیز دیگری هم ( اساسا تحت تاثیر شرایط اقتصادی_اجتماعی »بیرونی« شکل 
می گیرند؛ به این ترتیب، تلقی ما از هنر باید همزمان با اصلاحاتی که در اجتاع ایجاد می شود اصلاح شود، 

ن را شکل می دهد.«)شوسترمن: 78(
آ
چراکه هنر جزء لاینفک اجتماعی است گخ ا

 از نظر دیویــی محصول هنری با اثر هنری واقعی در تمایز است؛ چه بسا اثر هنری واقعی را اثری 
نکه به خاطر قرار گرفتن 

آ
ن هنوز تجربه ی اولیه هنرمند و صنعت گار دیده می شود، نه ا

آ
دانسته که در ا

ن تجربه ی اولیه محو و زایل شود. دیویــی چون والتر بنیامین15 سعی دارد از مفهوم 
آ
در موزه یا بازار ا

»هاله« یا امر روحانیِ ستایش شده در هنر مدرن، روی گردان شود و بر همین مبنا بر معابد هنر امروز_ 
ن ها- گوش زد کند که نه تنها هیچ نسبتی با هنر به معنای تجربه و حیات 

آ
موزه ها، گالری ها و مانند ا

ندارند بلکه به خاطر ایدئولوژی های مدرن فرهنگی و اجتماعی به »سردخانه« و گورستان فرهنگ و تمدن 
تبدیل  شده اند«)شایگان فر، 1۳86: 85 (

زیبایــی شناسی زیست محیطی زیبایــی یکی از دو یا سه حوزه مهم است که در نیمه دوم قرن بیستم سر 
نها کار دارد مسائلی هستند مربوط به درک زیبایــی 

آ
ورد. موضوعاتی که زیبایــی شناسی زیست محیطی با ا

آ
برا

ن صرفا اشیاء و پدیده 
آ
شناختی کل جهان به علاوه درک زیبایــی شناختی دنیایــی که اجزای تشکیل دهنده ا

ها نیستند بلکه عناصر بزرگـتری هستند که در محیط زیست یافت می شوند. به این ترتیب، دامنه زیبایــی 
ثار هنری هم فراتر رفته تا درک زیبایــی 

آ
شناسی زیست محیطی از مرزهای محدود عالم هنر و درک ما از ا

شناختی محیط زیست گسترش یابد. »این محیطها فقط محیطهای طبیعی نیستند بلکه می توانند محیطهایــی 
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نکه 
آ
ثیر حضور بشر قرار گرفته اند. البته، به رغم ا

أ
مصنوعی باشند که به دست انسانها ساخته شده و تحت تا

این شاخه از زیبایــی شناسی دیر زمانی نیست که جایگاه واقعی خود را پیدا کرده و علاوه بر محیطهای طبیعی 
ثاری که در 

آ
ن را می توان در نخستین ا

آ
به محیطهای زندگی انسانی هم تسری یافته است، ریشه های تاریخی ا

مدند جستجو کرد.«)كروچه1 ،1۳8۹:۳1۳(. 
آ
زمینه زیبایــی شناسی طبیعت پدید ا

توجه انتقادی به تلاقی های روزافزون بین زندگی و قدرت را البته نباید در زندگی انسانی خلاصه کرد. »یکی 
گامبن – تعیین، حفظ و كنترل مرزی مشخص 

آ
از دغدغه های دائمی فلسه از دوران باستان تا کنون - از ارسطو تا ا

ن یعنی »طبیعی2 « بارها 
آ
بین زندگی انسانی و غیر انسانی، و بین فرهنگ و طبیعت است. و صفت مرتبط با ا

مطرح شده است طبیعت نیز همانند زندگی ردایــی از وضوح بر تن دارد، اما در استدلاهای نظری و گـفتگوهای 
روزمره به شیوه هایــی متفاوت و حتی متضاد استفاده می شد.«)نیلون و  ژیرو:1۳۹6:  28۹(

ریشه های تاریخی

ریشه های تاریخی زیبایــی شناسی زیست محیطی را می توان در مفاهیمی جستجو کرد که به درک 
زیبایــی شناختی مربوط می شوند. این مفاهیم در قرن هجدهم بسط یافتند و كانت به توصیف و تبیین 
نها پرداخت. »محور اصلی این رویکرد مفهوم بی طرفی بود، مفهومی که تجربه زیبایــی شناختی یا هنری 

آ
ا

ن خود را از دلمشغولیهای روزمره، همچون تمایلات منفعت طلبانه و شخصی، جدا میکرد. 
آ
در سایه ا

سنت غنی و پربار درک عالم طبیعت، حاصل تلفیق مفهوم بی طرفی با شیفتگی هنرمندان و متفکران 
قرن هجدهم به طبیعت بود. این مفهوم کمک می کرد که بیننده نه تنها طبیعت ساده و روستایــی مناطق 
واقع در بیرون شهر را زیبا ببیند، بلکه حتی دورافتاده ترین و بکرترین محیطهای طبیعی نیز در سایه 
مر والا امکان 

آ
این مفهوم اعجاب انگیز به نظر می رسید. به علاوه، مفهوم بی طرفی در بینابین امر زیبا و ا

امر  که  ورد 
آ
ا وجود  به  را  طبیعی  مناظر  شناختی  زیبایــی  درک  در  ثیرگذارتر 

أ
تا مراتب  به  ای  پدیده  ظهور 

خوشنما نام داشت. در ابتدا مفهوم خوشنما رابطه نزدیکی با نوع خاصی از منظره داشت که ویژگیهای 
ن زمان میکشیدند. البته این مفهوم بعدها 

آ
ن دقیقة مشابه ویژگیهای منظره نگاریهایــی بود که نقاشان ا

آ
ا

بسط یافت و به شیوه کلی تر درک و شناخت زیبایــی شناختی تبدیل شد. در این شیوه فقط کافی بود 
ن دسته از ویژگیهای شبه تصویری کند که سطح حسی و ترکیب بندی 

آ
که بیننده توجه خود را معطوف ا

صوری را در بر می گرفت، تا به این ترتیب به راحتی به تجربة زیبایــی شناختی هر نوع محیط طبیعی 
بی  ویژگیهایــی داشت:  قرن هجدهم چنین  زیبایــی شناسی  نهایــی )سنتز(  ترکیب  یابد. سرانجام،  دست 
ن 

آ
ن دوره بود، مناظر و چشم اندازها موضوعهای اصلی درک زیبایــی شناختی ا

آ
طرفی مفهوم نظری اصلی ا

دوره بودند، و نقاشیهای فرمالیستی و خوشنما سبک مناسبی برای بازنمایــی این موضوعها به شمار می 
رفتند«)كروچه،1۳8۹:۳1۳(. 

این شکل از زیبایــی شناسی قرن هجدهم چندان هم کامل و دست نخورده به عصر حاضر انتقال 
زیبایــی  در  که  است  دگرگونبهایــی  حاصل  محیطی  زیست  شناسی  زیبایــی  کنونی  وضعیت  و  نیافت، 

1 Benedetto Croce

2 nature
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ثار هنری و نزول اهمیت 
آ
ن ا

أ
شناسی رخ داده است. »مهمترین اتفاقی که در این دوران رخ داد ترقی شا

ن با جایگاه را 
أ
مناظر بود که الگوهای اصلی درک زیبایــی شناختی به شمار می رفتند. علت این تغییر شا

می توان ناشی از عوامل متعددی دانست؛ از جمله اینکه نظام مدرن هنر تثبیت شد، »هگل در نظام 
ن والاتری برای هنر قائل شد. و كل تمدن غرب توجه خود را بیشتر 

أ
فلسفی خود در مقایسه با طبیعت شا

معطوف مصنوعات )اشیاء دست ساز ( کرد تا پدیده های طبیعی، البته علت هرچه که باشد، با در نظر 
ن احساس شیفتگی که در دوره رمانتیک به طبیعت وجود داشت، حاصل کار این بود که در 

آ
گرفتن ا

چارچوب زیبایــی شناسی فلسفی روز به روز از اهمیت درک زیبایــی شناختی عالم طبیعت کاسته و این 
موضوع به حاشیه رانده شد.«)محمدی اصل،1۳88:25(

ادامه  کانت  تا  دکارت  از  و  دارد  وجود  طبیعت  از  هگل  از  پیش  فلسفه  های  در  که  »تلقّی  ای 
بعد همۀ جهان  به  از دکارت  که  و سیطره داشت  غلبه  به قدری  تلقی  این  مکانیکی است.  تلقی  دارد، 
کار  منظم  و  مرتب  مکانیکی،  طور  به  قطعاتش  که  می  کردند  تلقی  عظیم  الجثه  ای  ماشین  یک  را 

می  کنند«)بیزر،1۳8۴:25( 

»با این که در قرن هجدهم عالم طبیعت دیگر کانون اصلی مباحث زیبایــی شناختی به شمار نمی 
ن، بی طرفی و شیوه فرمالیستی ادراک، تا قرن بیستم همچنان پایدار باقی 

آ
رفت، دیگر عناصر اصلی ا

نها جانی دوباره بخشیده شد، از جمله در تفسیر کلاسیک 
آ
ماندند. در واقع، در ابتدای قرن به هر دوی ا

بی طرفی که ادوارد بولو در نظریه فاصله روانی ارائه داد و فرمالیسم انعطاف ناپذیری که کلایو بل۳  در 
نظریه هنر خود مطرح کرد.. به علاوه، نظریات بولو و بل مهر تایید دیگری بودند بر اینکه هیچ پدیدهای 
ثار هنری در چارچوب درک زیبایــی شناختی نمیگنجد. بولو اگر چه موضوع تشخیص مه در دریا را 

آ
غیر از ا

مطرح کرده بود، مثال اصلی اش اتللو بود، و نظریه فاصله روانی ذهنی را به این دلیل مطرح کرده بود 
که در وهله اول کمکی باشد در راه شناخت هنر. بل در توجه تمام و کمال به هنر حتی از بولو هم افراطی 
تر بود و می گـفت که تنها هنر است که می تواند برانگیزنده پاسخ زیبایــی شناختی نمونه وار )پارادایمی( 

باشد که نوعی حس زیبایــی شناختی خاص است.« )كروچه،1۳8۹:۳1۴(.

سابقه

سابقه در اوائل قرن بیستم از دامنه نفوذ نظریه بی طرفی و فرمالیسم کاسته شد و زیبایــی شناسی 
زیست محیطی مراحل رشد خود را پیمود. علت این تغییر و تحول را باید در این واقعیت جستجو کرد 
که موضوع اصلی مباحثات زیبایــی شناسی تحلیلی در میانه قرن بیستم رد بی طرفی و فرمالیسم بودند. 
در واقع با بسط و گسترش نظریه اکسپرسیونیستی هنر، بی طرفی و فرمالیسم در سراشیب سقوط قرار 
شناختی  زیبایــی  درک  »مفهوم  نتیجه،  در  نمود.  اعلام  را  دو  ن 

آ
ا کار  پایان  هنر  نهادی  نظریه  و  گرفتند 

ن را تغییر در الگوی مسلط 
آ
نقدر اهمیت داشتی ا

آ
اهمیت داشت که توان دستخوش تغییر شد. این تغییر ا

)پارادایم( دانست: تن باعث می شد مفهوم قدیمی تامل بی طرفانه در ویژگیهای و صوری اثری هنری که 
از بافت پیرامونش جدا و منفی جای خود را به پارادایم جدیدی بدهد، پارادایمی که رابطه ای غنی از 

3 Clive Bell
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جنبه عاطفی و شناختی با مصنوع )شیء دست ساز ( فرهنگی برقرار می کرد. این پارادایم از سه جنبه 
ورده بود به لحاظ سنتهای هنری - تاریخی و 

آ
ن را پدید ا

آ
اهمیت داشت: عقلی هوشمند و اگاه عامدانه. ا

نظریات هنری به انتقادی غنی بوده و کاملا در عالم پیچیده و چند وجهی هنر جا افتاده بود. نکـته ای 
که در این بین تا حدی جالب به نظر می رسید این بود که علت این تغییر پارادایم و اهمیت یافتن رشد 
زیبایــی شناسی زیست محیطی در این واقعیت نهفته بود که پارادایم جدید تقریبا فقط متناسب درک هنر 
موزه های بیطرفی و فرمالیسم شود - عقل 

آ
بود. مفاهیمی که پارادایم جدید مطرح کرده بود تا جایگزین ا

گاه، سنتهای هنری - تاریخی، نظریات هنری - انتقادی، و خود عالم هنر - تقریبا بجز این 
آ
هوشمند و ا

که به درد درک هنر بخورند کاربرد دیگری نداشتند.«)محمدی اصل،1۳88: ۳2( از این رو، بحث درک 
مل بی طرفانه 

أ
زیبایــی شناختی هر عالمی بجز عالم هنر کنار گذاشته شد، و ظاهرا در بهترین حالت تنها تا

در ویژگیهای حسی و صوری می توانست جایــی در این بحث داشته باشد.

»در نیمه دوم قرن بیستم، دو تحول عمده باعث شد که این شرایط شکل جدیدی به خود بگیرد، 
تحولاتی که پسزمینه اصلی اوجگیری زیبایــی شناسی زیست محیطی بودند. نخستین تحول این بود که با 
رشد پارادایم جدید درک زیبایــی شناختی زیبایــی شناسی تحلیلی به کلی قید هرگونه زیبایــی شناسی بجزر 
نی همپایه 

أ
زیبایــی شناسی هنر را زد. این شیوه برخورد زمانی نهادینه شد که زیبایــی شناسی فلسفی عملا شا

با فلسفه هنر همترین منابعی که در این زمینه موجود بودند یکی درسنامه ای بود با عنوان فرعی مسائلی 
ثار با عنوانهای هنر از نگاه فلسفه و هنر و فلسفه در كل صفحه این 

آ
در فلسفه نقد و دیگری دو گزیده ا

دو منبع، که هر یک به نوبه خود اثری است کلاسیک، هیچ اشاره ای به زیبایــی شناسی طبیعت نشده 
است. ضمن اینکه، اگر هم زیبایــی شناسان تحلیلی در جایــی اشاره ای به طبیعت کرده باشند، اصولا 
ن اهمیت زیبایــی شناختی کمتری قائل شده 

آ
ن پرداخته اند و در قیاس با هنر برای ا

آ
از دیدگاه شخصی به ا

اند. شاید بخشی از این بی توجهی صرفا به این دلیل باشد که طبیعت فاقد ویژگیهای اصلی پارادایم جدید 
به  تاریخی كه  تاریخی و نظریات هنری  اگاه،سنتهای هنری  است وی ژگی های همچون عقل هوشمند و 

بحث شناخت هنر هم عینیت ی بخشند و هم اهمیت و جذابیت.« )كروچه،1۳8۹:۳1۴(.

»دومین تحولی که زمینه اصلی را برای اوجگیری زیبایــی شناسی زیست محیطی فراهم کرد به عالم 
واقعیت مربوط میشد که قلمرویــی جدا از زیبایــی شناسی فلسفی و عالم هنر بود. از اولین سالهای نیمه 
گاهی زمینه بروز 

آ
ورده اند و همین ا

آ
گاهی بیشتری از محیط زیست به دست ا

آ
دوم قرن بیستم به بعد مردم ا

ورده است« )بلیک 1۹6۴، لوئیس و دیگران 1۹7۳ :۳15به نقل از كروچه(. 
آ
این تحول را به وجود ا

زیبایــی شناسی  در حوزه  که  تحولاتی  به  توجه  با  ورد، چراکه 
آ
ا به وجود  گاهی معضلی هم 

آ
ا »این 

ن دسته از افرادی که تمام همشان زیبایــی شناسی کل جهان بود، دیگر 
آ
فلسفی در حال رخ دادن بود، ا

مل بی طرفانه در کیفیت حسی و صوری پدیده ها منابع نظری چندانی در اختیار 
أ
جز پارادایم قدیمی تا

مسائل  به  رسیدگی  مسئول  که  افرادی  از  دسته  ن 
آ
ا یکسو،  از  داشت.  پیامد  دو  این معضل  نداشتند. 

ریزان  برنامه  مناظر طبیعی،  بودند، همچون طراحان  زیبایــی شناختی محیط زیست  اساسی وضعیت 
برنامه ریزی و طراحی داشتند؛  ارزیابی،  به  ارزیابان مناظر طبیعی، نظر مساعدی  و  زیست محیطی، 
وزارت   ،1۹68 بود«)البتون  طبیعی  مناظر  صوری  و  حسی  وجه  بر  اصلیشان  کید 

أ
تا که  رویکردهایــی 
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مریکا 1۹72(. از سوی دیگر» بسیاری هم که دغدغه شان محیط زیستی بود هم مخالف خود 
آ
کشاورزی ا

پارادایم قدیمی بودند و هم با تردید در این كه درك زیبایــی شناختی عالم طبیعت ذاتا امریست شخصی و 
بی اهمیت با این دیدگاه همداستان شدند كه درك زیبایــی شناختی عالم طبیعت چندان تاثیری در مسئل 

ن منفی باشد.« )كروچه،1۳8۹:۳1۴(.
آ
زیست محیطی ندارد و حتی شاید تاثیر ا

زیبایــی شناسی زیست محیطی 

ابتدا  در  محیطی  زیست  شناسی  زیبایــی  اوجگیری  محیطی  زیست  شناسی  زیبایــی  »اوج گیری 
ن رفت. اندک زمانی پس از نیمه دوم قرن بیستم برخی از 

آ
نتیجة مستقیم در تحولی بود که پیشتر ذکر ا

اندیشمندان بار دیگر توجه خود را معطوف مباحث نظری زیبایــی شناسی طبیعت کردند و همین امر 
مبنایــی شد برای اوجگیری زیبایــی شناسی زیست محیطی، این نکـته در عنوان مقاله ای که تقریبا یک 
شکار است: مقاله ای از هپبورن با نام "زیبایــی شناسی معاصر 

آ
تنه بار این حرکت مجدد را به دوش کشید ا

ن از زیبایــی طبیعت" )هپبورن،1۹66:۳1۴ به نقل از كروچه(، »هپبورن در واکنش به شیوه 
آ
و غفلت ا

ن دسته از ویژگیهایــی 
آ
نگرش زیبایــی شناسی تحلیلی به موضوع شناخت طبیعت، استدلال میکرد که ا

که از نگاه دیگر فیلسوفان علت نقص و نارسایــی زیبایــی شناختی عالم طبیعت تلقی می شود، و از این 
رو دلیلی می شود برای اینکه موضوع درک زیبایــی شناختی عالم طبیعت بی اهمیت، شخصی )ذهنی(، 
نها به 

آ
و یا حتی غیر زیبایــی شناختی جلوه کند، در حقیقت منابعی هستند که می توان با بهره گیری از ا

نوعی تجربه زیبایــی شناختی متفاوت دست یافت که بالقوه بسیار غنی و ارزشمند است. هپبورن بر این 
کید می کرد که با توجه به این که عالم طبیعت به هیچ وجه در قید و بند مفاهیمی همچون 

أ
واقعیت تا

عقل هوشمند، سنتهای هنری - تاریخی و نظریات هنری - انتقادی نیست، بنابراین این امکان را فراهم 
میکند که فرد به درکی نامحدود، دلپذیر و خلاق دست یابد. البته، هپبورن به این نکـته هم اشاره می 
کرد که در شناخت طبیعت، به مانند شناخت هنر، سیر تکاملی از تجربه زیبایــی شناختی سطحی به 
تجربه زیبایــی شناختی عمیق و جدی سیر می کند. او استدلال می کرد که اگر ما خواهان درک اهمیت 
نگاه باید به این نکـته توجه داشته باشیم که 

آ
این نوع تجربه جدی زیبایــی شناختی طبیعت هستیم، ا

گاه شدن از ماهیت حقیقی عالم طبیعت است«. 
آ
چراغ راه رسیدن به درک نامحدود، دلپذیر و خلاق ا

)محمدی اصل،1۳88: ۳8(

در همین راستا» هپبورن دو جنبه را مدنظر قرار داد: نخست مسئله تفاوتهای میان هنر و طبیعت در 
زمینه منابعی که برای رسیدن به درک زیبایــی شناختی وجود دارد، و دوم مسئله شناخت محیط طبیعی که 
مل بی طرفانه در ویژگیهای حسی و صوری بود. اثر او سنگ بنایــی بود برای 

أ
در قید و بند پارادایم قدیمی تا

کید بر نامحدود بودن محیط طبیعی 
أ
پارادایم جدید درک زیبایــی شناختی زیست محیطی: پارادایمی که، با تا

ن، راه کسب تجربه زیبایــی شناختی از عالم طبیعت را هموار تر می کرد. این تجربه 
آ
و اهمیت فهم ما از ا

وریم به لحاظ عاطفی و شناختی غنی و ارزشمند 
آ
می تواند درست به اندازه تجربه ای که از هنر به دست می ا

باشد. این پارادایم جدید در کانون زیبایــی شناسی زیست محیطی قرار گرفت. بازتاب این پارادایم را می توان 
مدند و 

آ
خرین سالهای قرن بیستم در حوزه زیبایــی شناسی زیست محیطی پدید ا

آ
در بسیاری از تحولاتی که در ا

همچنین در شکل کلی این حوزه زیبایــی شناسی به چشم دید.« )كروچه،1۳8۹:۳1۴(.
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برخی از تقریبا اولین تحولاتی که در زمینه زیبایــی شناسی زیست محیطی روی داد بر جنبه های 
کید داشت. »در این تحولات بحث نقد فعالیتهای تجربی هم مطرح بود، فعالیت 

أ
کاربردی این حوزه تا

هایــی که در پاسخ به نگرانیهایــی روزافزون مردم در مورد وضعیت زیبایــی شناختی محیط زیست جریان 
مل بی 

أ
داشت. این نقد مشابه و همسنگ دیدگاه هپبورن۴  در رد فرضیات مستتر در پارادایم قدیمی تا

طرفانه در ویژگیهای حسی و صوری بود. مثلا، کارلسون استدلال می کرد که تکنیکهای ارزیابی، برنامه 
ریزی و طراحی مناظر که در مدیریت عملی مناظر کاربرد دارند نه به درد مناظر خوشنما می خورند نه 
به درد فرمالیسم، کارلسون همچنین معتقد بود که اعتراضات مردم در مورد وضعیت زیبایــی شناختی 
ن چیزی است که ویژگی زیبایــی شناختی 

آ
محیط زیست نشانگر نگاه بسیار تنگ نظرانه و فرمالیستی به ا

را تشخیص  برلینت6  )1۹77(نیز چنین مشکلاتی  ارنولد  و  كارلسون5 )1۹66(  الن  را تشکیل میدهد 
و  بی طرفان حسی  مل 

أ
دانست.«)حبیبی،1۳۹2: ۴0(»تا کافی  نظری  کار  فقدان  از  ناشی  را  ن 

آ
ا و  داد 

صوری است، علاوه بر این هپبورن در مقاله خود پیشاپیش به هریک از این دو پرداخته بود. یکی از 
مل بی طرفانه و همچنین 

أ
ان در واکنش مستقیمی است به مفهوم سنتی درک زیبایــی شناختی به منزله تا

ماده می 
آ
ن دیدگاه هپبورن که محیط طبیعی شرایط را برای دری نامحدود، دلپذیر و خلاق ا

آ
در راستای ا

کند. دیگری واکنشی است به تمرکز تقریبا محض پارادایم قدیمی تامل بر ویژگیهای حسی و صوری و در 
ن دیدگاه هپبورن که اگر چه درک زیبایــی شناختی عالم طبیعت درکی است نامحدود، دلپذیر، 

آ
ادامه ا

شناسی  برد.زیبایــی  نمی  جایــی  به  راه  طبیعت  عالم  واقعی  ماهیت  شناختن  بدون  این درک  و خلاق، 
ن پرداختیم به 

آ
ن نخستین تحول از دو تحول فلسفی که به شرح ا

آ
مجذوبیت و دیدگاههای مربوط به ا

نقض نظریه بی طرفی منجر شد که مبنای درک زیبایــی شناختی هنر به شمار می رفت. زیبایــی شناسی 
از  البته،  کرد.  فراهم  پارادایم جدید درک هنر  برای ظهور  را  زمینه  بی طرفی  نظریة  به  با حمله  تحلیلی 
نجایــی که به نظر می رسد مفاهیم جایگزین شده به جای نظریه بی طرفی فقط مناسب هنر باشند. برای 

آ
ا

نقض پارادایم قدیمی تامل بی طرفانه در درک عالم طبیعت به استدلال بیشتری نیاز است. برلینت با 
کید بر شباهتهای میان درک هنر و طبیعت به این موضوع می پردازد. او نه تنها نظریه بی طرفی را نقض 

أ
تا

ن دسته از اصول جزمی عالم هنر می پردازد که از هنر بت می سازند و این گونه 
آ
می کند بلکه به رد ا

ن را با کل جهان قطع می کنند.« )همان:۴1( یكی دیگر از نحله ای زیبایــی شناسی زیست محیطی 
آ
پیوند ا

زیبایــی شناسی مجذوبیت است»زیبایــی شناسی مجذوبیت بر اهمیت ارتباط حسی بی واسطه یا با کلیه 
کید دارد. دیگر نظریات مربوط به زیبایــی شناسی زیست محیطی نیز نگاه خود را معطوف 

أ
پدیده ها تا

این نوع ارتباط و جنبه های مشابه دیگری از درک ما از محیطهای طبیعی و دیگر محیطها کرده استدلال 
میکنند که این جنبه ها اگرچه برای رسیدن به چنین درک و شناختی جامع و مانع نیستند، وجودشان 
ن حس برانگیختگی عاطفی که طبیعت اغلب بی واسطه 

آ
ضروری است. مثلا، كارول استدلال می کند که ا

ن )طبیعت( به شمار می 
آ
ورد جنبه ای مهم و موجه از درک زیبایــی شناختی ا

آ
و مستقیم در ما به وجود می ا

4 Hippborn

5 Alen Carlson 

6 Arnold Berleant
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رود.کارول)1۹۹۳( تقریبا به همین شکل، از اهمیت احساسی سخن می گوید که تقریبا توصیف ناپذیر 
است.«)نیلون و سرلز ژیرو،1۳۹7: ۴0( 

این موضوع باعث می شود »احساس محاط شدن در یا سرشار شدن از حسی لذتبخش و فراگیر که 
گیر" تجربة زیبایــی شناختی یاد می کند. فیشر7  )1۹۹8( هم به سهم 

أ
ن به نام جنبه "فرا

آ
خود فاستر از ا

خود بر ماهیت چند حسی و دربرگیرنده درکی که ما از محیط اطرافمان داریم تاکید کرده و به دفاع از 
اهمیت اصوات طبیعت پرداخته است گادلادویج8  )1۹۹۹(بر جنبه توصیف ناپذیر تجربه ما از طبیعت 
کید کرده است. او استدلال می کند که ماهیت طبیعت سرد و غیر صمیمی است و معتقد است که درک 

أ
تا

صحیح در کی توام با حس رمز و راز و حیرت شادمانه است. چنین نظریاتی دائما از نقش احساس حیرت 
و سنتی در درک ما از عالم طبیعت سخن می گویند، و از این رو او ریشه های تاریخی زیبایــی شناسی 
زیست محیطی و مفهوم امر والا هستند. زیبایــی شناسی مجذوبیت و دیدگاههایــی همچون برانگیختگی 
و پدیده فراگیر علاوه بر اینکه نقشی محوری برای پاسخهای بی واسطه حسی و عاطفی ما قائلند توجه 
نها به این منظور نگاه خود را 

آ
ا خود را معطوف مؤلفة مهمی در تجربه زیبایــی شناختی کرده اند. البته 

عمدتا متوجه وجه سطحی سیر تکاملی از درک زیبایــی شناختی سطحی به درک زیباشناختی عمیق کرده 
نها با مشکلات متعددی روبرو شده اند« 

آ
ن سخن گـفته است.  از این رو، ا

آ
اند که هپبورن به تفصیل از ا

)کارلسون،1۹۹5: ۳1۴به نقل از كروچه(. 

»این دیدگاهها این امکان را فراهم می کنند که درک زیبایــی شناختی فرد، اگرچه دیگر بی طرفانه 
نباشد، همچنان در درجه اول معطوف ویژگیهای حسی و صوری باقی بماند. دوم، دیدگاههای فوق با 
توجه به مورد پیشگـفته چندان توجهی به دغدغه های طرفداران محیط زیست و دیگران نشان نمی دهند: 
دغدغه هایــی مبنی بر اینکه درک زیبایــی شناختی اساسا رویکردی است کم اهمیت و شخصی )ذهنی( در 
قبال طبیعت، سوم، این دیدگاهها امکان طرح مجدد مسائل مربوط به حد و مرز میان زیبایــی شناسی 
ثیر 

أ
هنر و زیبایــی شناسی جهان را منتفی اعلام نمی کنند، چراکه در زیبایــی شناسی هنر، با توجه به تا

ن، دیگر صرفا بحث گره خوردگی عاطفی با جنبه های حسی و صوری 
آ
پارادایم جدید شناخت هنر بر ا

مطرح نیست. ما برای روبرو شدن با چنین مشکلاتی باید در راهی گام برداریم که هپبورن پیش رویمان 
گذاشته است: اگرچه درک زیبایــی شناختی عالم طبیعت درکی است نامحدود،. دلپذیر، و خلاق، اگر 
گاهی را چراغ راه خود 

آ
قرار باشد که این درک به جای سطحی بودن عمیق و جدی باشد، باید شناخت و ا

قرار دهد. چنین دیدگاهی اس و اساس دیگر تحولات فلسفی مهم در زیباشناسی زیست محیطی است که 
کیدی جدی بر جنبه های شناختی درک ما از کل جهان دارند«)كروچه،1۳85:۳16(

أ
تا

رویکرد شناختی رویکرد شناختی در زیبایــی شناسی زیست محیطی در ابتدای امر واکنشی منفی در 
برابر پارادایم قدیمی ادراک بود که به جنبه های حسی و صوری توجه افراطی نشان می داد. کارلسون این 
رویکرد را بسط و گسترش داد. او معتقد بود که ما برای مفهومسازی از درک زیبایــی شناختی طبیعت نباید 

7 fisher

8 godlovitch
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خود را صرف محدود به مفاهیم صوری کنیم، بلکه می توانیم توجه خود را معطوف جنبه های بیانگرانه 
محیطهای طبیعی نیز بکنیم )کارلسون،1۹76: ۳16 به نقل از كروچه(

 » "ساگوف" نیز به مانند کارلسون بر اهمیت جنبه های بیانگران طبیعت و همچنین جنبه های 
کید می کند البته، کارلسون معتقد است که لقی خود را از طبیعت باید از قید رویکردهای 

أ
ن تا

آ
نمادین ا

قدیمی خلا کرد. رویکردهایــی که بر مبنای درک فرمالیستی به پدیده های منفی و مجرا یا درک زیبایــی مناظر 
طبعی شکل گرفته اند. البته او استدلال می کند که برای دست یافتن به این هدف باید در نکـته را مد 
نظر داشت: نخسته نباید مقوله درک زیبایــی شناختی طبیعت را صرفا تا حد پاسخهای احساسی و عاطفی 
ن را از منظر ذهنگرایــی )سوبژکـتیو پسم( سطحی نگریست« )کارلسون،1۹81: 

آ
فروکاست و دوم. نباید ا

۳15 به نقل از كروچه(. 

در عوض باید به این نکـته توجه کرد که »همان طور که درک زیبایــی شناختی عمیق و صحیح هنر، 
به برکت پارادایم جدید درک هنر، باید از جنبه شناختی واجد سنتهای هنری تاریخی و نظریات هنری 
به انتقادی باشد، درک زیبایــی شناختی طبیعت نیز برای این که به همین اندازه عمیق و صحیح باشد، 
باید واجد اطلاعات طبیعی تاریخی و علمی باشد. به این ترتیب، کارلسون نقش دانش را در درک زیبایــی 
ن سخن می گوید دانشی است که از 

آ
شناختی طبیعت نقشی محوری می دانست. دانشی که کارلسون از ا

علومی همچون زمین شناسی زیست شناسی و بوم شناسی سرچشمه می گیرد این فکر مهم که بر مبنای 
ن درک زیبایــی شناختی صحیح طبیعت باید براساس دانش علمی استوار باشد چندین نتیجه ثمر بخش 

آ
ا

ن نام زیبایــی شناسی بوم شناختی نهاده است، 
آ
ا لدو لئوپولد۹  در رویکرد خود بر 

آ
ا ورده است. 

آ
ا به بار 

ن لئوپولد میان زیبایــی طبیعت و یکپارچگی و ثباتش پیوند برقرار می کند« )محمدی 
آ
رویکردی که در ا

اصل،1۳8۴: 57(

نان این بوده است که 
آ
ن را مشتاقانه پذیرفته اند. فیلسوفانی که تمام هم ا

آ
»گروهی از فیلسوفان نیز ا

درک زیبایــی شناختی ما از طبیعت در راستای وظایف اخلاقیمان در قبال طبیعت قرار گیرد. این وظیفه 
اخلاقی چیزی نیست جز تلاش در راه حفظ سلامت بوم شناختی طبیعت.این رویکرد، در حوزه های 
کاربردی نیز ثمراتی داشته و نوعی چارچوب شناختی در اختیار ارزیابان، برنامه ریزان و طراحان مناظر 
طبیعی قرار داده است. افرادی که تلاش میکنند به رفع نگرانیهای مردم از مسائل و مشکلات زیبایــی 
ن سخن 

آ
ن به اصطلاح خلا نظری ای را که پیشتر از ا

آ
شناختی محیط زیستشان همت گمارند و به نوعی ا

گـفتیم پرکنند« )کارلسون،1۹۹۳5و ایتون10 ،1۹۹۹ :۳1۳ به نقل از كروچه( علاوه بر این، با توجه به 
ن کمک گرفت و ثابت 

آ
اینکه رویکرد شناختی تا کید خاصی بر دانش علمی و عینیت دارد، می توان از ا

کرد که طرفداران تاریخی زیبایــی شناسی زیست محیطی است.

9 Aldu Leopuld

10 Pavel itun
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زیبایــی شناسی در ده های اخیر

مناسبی  بدیل  شناختی،  رویکرد  و  مجذوبیت  رویکرد  تلفیق  »با  محیطی  زیست  شناسی  زیبایــی 
مل بی طرفانه 

أ
ورده است. پارادایمی که بر مبنای تا

آ
برای پارادایم قدیمی درک زیبایــی شناختی به وجود ا

شناختی  زیبایــی  درک  جدید  پارادایم  این،  بر  علاوه  است.  گرفته  شکل  صوری  و  حسی  ویژگیهای  در 
محیط زیست مشابه پارادایم جدید درک هنر است. چنانکه پیشتر توضیح دادیم، در درک هنر مدرک 
ن عقلی است 

آ
ورنده ا

آ
از جنبه عاطفی و شناختی کاملا جذب اثر یا مصنوع فرهنگی میشود. اثری که پدید ا

گاه به سنتهای هنری - تاریخی و نظریات هنری - انتقادی است، و از سوی 
آ
هوشمند، این فرد از سویــی ا

نوس با عالم پیچیده و چندوجهی هنر. در درک محیط زیست هم فرد از جنبه عاطفی و 
أ
دیگر کاملا ما

ن نیروهای طبیعی و فرهنگی است. 
آ
ا ورنده 

آ
ا شناختی کاملا مجذوب محیط می شود، محیطی که پدید 

نوس با جهان 
أ
گاه به دانش علمی و سنتهای فرهنگی است و از سوی دیگر کاملا ما

آ
این فرد هم از سویــی ا

ن تناسب و تقارن سنتی را میان درک هنر 
آ
پیچیده و چند وجهی شباهت میان این دو پارادایم بار دیگر ا

و درک کل جهان برقرار میکند تناسبی که از قرن هجدهم تا اواسط قرن بیستم به تدریج رنگ باخت. در 
قرن هجدهم بنیادهای زیبایــی شناسی زیست محیطی شکل گرفت و در اواسط قرن بیستم این تناسب 

تقریبا از میان رفت«)محمدی اصل،1۳8۴: 78(.

همین طور »با توجه به اینکه پارادایم جدید منابع و امکانات فراوانی برای درک زیبایــی شناختی 
محیط زیست فراهم می کند دامنه این حوزه با در نظر گرفتن عواملی همچون تنوع، اندازه، و کیفیت 
نها سروکار دارد از 

آ
بسیار وسیع و نامحدود است. تنوع موضوعاتی که زیبایــی شناسی زیست محیطی با ا

ن را هم شامل شود. این حوزه از 
آ
ید، و چه با ا

آ
ا غاز شده تا مرزهای هنر سنتی پیش می 

آ
ا طبیعت بکر 

مناطق بیابانی گرفته تا مناظر روستایــی و فضاهای سبز خارج از شهر، تا مناظر شهری، محله های شهری، 
ن تا عالم هنر هم گسترش می یابد. دومین عامل وسعت 

آ
شهر بازیها، مراکز خرید را شامل شده دامنه ا

است که مناطق بزرگ و وسیع  جنگلهای انبوه، گندمزارهای بی انتهاء مراكز شهر - تا مناطق کوچک و 
خصوصی – حیاط خلوت. دفتر کار، محل زندگی را در بر می گیرد. سومین عاملی که دامنه این حوزه را 
تعیــی می کند کیفیت است که از پدیده های شگـفت انگیز تا معمولی، و عجیب و غریب تا عادی و پیش 
پا افتاده را شامل می شود. همان طور که زیبایــی شناسی زیست محیطی تنها به محیطهای بزرگ و وسیع 
محدود نمی شود، کیفیت هم فقط به محیطهای شگـفت انگیز اختصاص ندارد. چشم اندازهای معمولی، 
مناظر عادی و تجارب روزمره ما، همه و همه موضوعات مناسبی برای درک زیبایــی شناختی به شمار می 

روند. زیبایــی شناسی زیست محیطی زیبایــی شناسی زندگی روزمره است.«)كروچه،1۳85:۳17(

عناصر شهری یزد برای استفاده در هنرهای جدید

1- بادگیر

ساخته  محیطی  شرایط  و  اقلیم  به  توجه  با  ساختمان ها  تمام  متمادی  قرون  طی  در  ما  کشور  در 
و جغرافیایــی،  هوایــی  و  ب 

آ
ا شرایط  کلی  طور  به  و  گرما  و  سرما  رطوبت،  باد،  فتاب، 

آ
ا است.  می شده 

طبیعی  تهویه  روش  بارزترین  است.  داشته  مختلف  مناطق  در  ایران  سنتی  معماری  در  مستقیمی  تاثیر 
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ساختمان بادگیر است. بادیگرهایــی با اشکال مختلف در بسیاری از شهرهای مرکزی و جنوبی ایران بر 
ن مانند واتفر، 

آ
حسب سرعت و جهت باد مطلوب طراحی و اجرا شده اند. از نام های باستانی و گوناگون ا

ید که پدیده ای بس کهن است.
آ
بادهنج، باتخان، خیشود، خیش خان، خیشور، ماسوره و هواکپ  برمی ا

)شریعت زاده ،1۳71:۳۴۳ به نقل از ایرج افشار(

یزد، یکی از شهرهای کویری است که در منطقه اقلیمی گرم و خشک ایران قرار گرفته و از دیرباز، 
معماران این دیار، از روش های مختلف برای همسازی با این شرایط نامساعد بهره جسته اند و یکی از 
تغییر شده اند  نیز دستخوش  با گذشت زمان، شیوه های زندگی  بود.  بادگیر  از  استفاده  ابداعات،  این 
ماندن  به  مجبور  که  افرادی  نموده اند.  مهاجرت  شهر  بخش جدید  به  سنّتی  بافت  از  تدریج  به  مردم  و 
بادگیر که جزء جدایــی  تغییر داده اند.  بر اساس شیوه های زندگی مدرن  را  هستند، محیط زندگی خود 
ناپذیر خانه های سنتی یزد بوده است، به تدریج عملکرد خود را از دست داده و امروزه تنها به عنوان یک 
ن استفاده می شود .بخش تابستان نشین خانه ها که در ارتباط با بادگیر بوده اند، 

آ
نماد یا عنصر تزیینی از ا

 تبدیل به انباری شده اند.این امر، به دلیل ترویج استفاده ارزان 
َ
نیز کارکرد خود را از دست داده و عملا

بی است که جایگزین استفاده از سرمایش طبیعی بادگیرها شده  است.)پور 
آ
سان از انرژی کولرهای ا

آ
و ا

احمدی و ایت اللهی،1۳۹0: 18(

ب داخل حوض خانه 
آ
باد پس از برخورد با سطوح فوقانی به دالان هایــی هدایت می شود که با سطح ا

باد یزد( و فضای داخلی اتاق را خنک می کند و در مناطق مرطوب 
آ
برخورد کرده )مثل بادگیر باغ دولت ا

باد فقط از کانال های خشک عبور می کند و فضای اتاق را تهویه می کند.)حجازی و حجازی،1۳۹6: 25(.

به همین دلیل است كه»در هر محل،بادگیر را در سمتی می سازند كه مناسب ترین جریان هوایــی 
منطقه را جذب كند. مثلا در سراسر اردكان بادگیر را رو به شمال می سازند تا هوای شمال رابه داخل خانه 
برساند. در این صورت ژشت بادگیر را در جهت باد قبله می سازند كه همراه با گرد خاك است)شریعت 

زاده ،1۳71:۳۴۳ به نقل از ایرج افشار(.

ضمنا از بادگیر علاوه بر تهویه»برای سرد مگه داشتن مواد غذایــی به روش بهتری نیز استفاده می 
كنند. برای این منظور روی چوب میان قفسه بادگیریك قرقره چوبی بند می كنند و سپس از میان قرقره 
ریسمانی می گذرانند كه به پائین بادگیر می رسد و سردیگر ریسمان ان را بصورت چهار رشته در می اورند 
كه به چهار گوشه تخته مشبكی به طول و عرض تقریبی هفتاد سانتیمتربسته می شود كه این تخته را 

اصطلاحا چووش11  می نامند)شریعت زاده ،1۳71:۳۴۳ به نقل از ایرج افشار(.

11 cous
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استفاده از عناصر منحصر بفرد شهر یزد در هنرهای جدید

بادگیر:

بادگیرهای با توجه به حجم معمارانه ای كه در فضا اشغال می كنند علاوه به اینكه برای فضای 
یكدست شهری یزد، نوعی از تنوع ، نشانه و زیبایــی اعطا می كنند، پتانسیل های زیادی را برای هنرهای 
امكان های  و  را در خود جمع كند  باد  از  زیادی  توانند حجم های  بادگیرها می  كنند.  ایجاد می  جدید 
زیادی برای هنرمندان هنرهای جدید در راستای اجرای عنصر حركت و زندگی در برابر فضای ساكن و 
یكدست كویری ایجاد كند،بادگیرها علاوه بر اینكه می تواند حجم بصری متفاوتی در راستای مفاهیمی 
ن غافل 

آ
چون بومیت در هنرهای جدید ایفا كند،ظرفیت مغفول مانده ای است كه هنرمندان ایرانی از ا

مانده اند.

در كنار این موضوع عناصر بصری چون كاهگل12  از منظرگاه بصری بستری مناسب را برای ظهور 
و بروز عناصر رنگی مناسب با پس زمینه برای هنرمندان ایجاد می كند.

بادگیرهای در معماری شهر های كویری دارای دو كاركرد مهم هستند:1- برای خنگی هوا و تهویه 
و  برای خنكی  انبارهای  ب 

آ
ا ها در معماری  ن 

آ
ا از  استفاده می شده است2-  نها 

آ
ا از  ها  مطبوع در خانه 

ب و جریان و هوا استفاده می كردند.
آ
نگهداری ا

 

tarikhema.org:عكس شماره1- استفاده از بادگیر-خانه ای در ابركوه-منبع سایت   

12  . کاه گل ملاتی میشود است که در معماری ایران به خصوص در مناطق کویر مرکزی ایران به کار می رود. ملات کاه گل 
ید. این ملات را به خوبی ورز می دهند تا حدی که ملات به 

آ
خوره به دست می ا

آ
ب به صورت ا

آ
از مخلوط کاه، خاک رس و ا

ن برای دیوارهای محورکننده به صورت چینه ای استفاده می کنند.) )شریعت زاده 
آ
بیل نچسبد و به راحتی جدا شود و از ا

،1371:348 به نقل از ایرج افشار(.
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tarikhema.org:ب انبارها-منبع سایت
آ
عكس شماره2- استفاده از بادگیردر ا

2-دخمه:

زرتشتیان بر این باورند که بدن انسان، پس از مرگ، ناپاک است. زمانی که در فرایند پوسیدگی و 
زوال قرار می گیرد و به طور کامل از بین می رود. اجساد نبایستی در زمین دفن شوند، یا سوزانده شوند 
ن ها را 

آ
ب از عناصر پاک هستند و نمی توان ا

آ
و یا در دریا انداخته شوند به این سبب که خاک، هوا و ا

لوده کرد. زرتشیان اجساد را در برج دایره ای شکل قرار می دادند که »دخمه« یا برج خاموشان 
آ
ناپاک و ا

بادی بر فراز تپه ها و از معماری و مصالح سنگی ساخته می شد. 
آ
گـفته می شود. دخمه در مکانی دور از ا

معماری دخمه فاقد سقف است به نحوی که گوشت مردار توسط کرکس، سایر درندگان و پرندگان چند 
وری و در نزدیک ترین گورستان 

آ
ساعتی پس از ورود به دخمه خورده می شود و سپس استخوان ها جمع ا

دفن یا در ظرف مخصوص نگاه داری میشدند. )مسرت ،1۳71:۳5۹ به نقل از ایرج افشار(.

دخمه:

فضاهای دایره مانند دخمه كه بر بالای كوهی تعبیه شدند می توانند ظرفیت های منحصر بفردی 
برای هنرهای جدید ایجاد كنند. تاكید بر طبیعت به عنوان مامنی زاینده و از بین برنده، تاكید بر زمان به 
عنوان عنصری مهم در هنرهای جدید و همین طور حجم بصری منحصر بفرد دخمه ها فضای مناسبی را 
رت و دیگر ژانرهای هنرهای جدید در دل خود 

آ
می تواند برای هنر محیطی، اینستالیشن و پورفورمنس ا

داشته باشد.
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معماری دخمه چیست ؟

»زرتشتیان بر این باورند که بدن انسان، پس از مرگ، ناپاک است. زمانی که در فرایند پوسیدگی و 
زوال قرار می گیرد و به طور کامل از بین می رود. اجساد نبایستی در زمین دفن شوند، یا سوزانده شوند 
ن ها را 

آ
ب از عناصر پاک هستند و نمی توان ا

آ
و یا در دریا انداخته شوند به این سبب که خاک، هوا و ا

لوده کرد. زرتشیان اجساد را در برج دایره ای شکل قرار می دادند که »دخمه« یا برج خاموشان 
آ
ناپاک و ا

بادی بر فراز تپه ها و از معماری و مصالح سنگی ساخته می شد. 
آ
گـفته می شود. دخمه در مکانی دور از ا

معماری دخمه فاقد سقف است به نحوی که گوشت مردار توسط کرکس، سایر درندگان و پرندگان چند 
وری و در نزدیک ترین گورستان 

آ
ساعتی پس از ورود به دخمه خورده می شود و سپس استخوان ها جمع ا

دفن یا در ظرف مخصوص نگاه داری میشدند.

معماری دخمه یزد:

شهر یزد محل امن و پناهگاهی مطمئن برای زرتشتیان بود؛ حتی پس از تسخیر ایران توسط اعراب 
تا مدت زیادی زرتشتیان در یزد زندگی می کردند. دخمه زرتشتیان یزد تا سال 1۳50 بکار گرفته میشد. 
لوده 

آ
زمانی که اجساد از گوشت مردار پاک می شدند استخوان ها را در چاهی دفن می کردند تا خاک ا

نشود. معماری سازه دخمه یزد بر بالای کوه رسوبی و کم ارتفاع کوه دخمه قرار دارد و شامل اسلب های 
متحدالمرکزی است که دورگیرنده گودال مرکزی است. اجساد بر روی چهار حلقه هم مرکز قرار می گرفتند 

به این نحود که اجساد مردان در دورترین حلقه و سپس زنان و کودکان.

 -۳ دادگاه؛  هنی 
آ
ا یا  سنگی  درب   -2 دخمه؛  مذهبی1-جاده  مراسمات  در  دخمه  بندی  تقسیم 

یا  کـتیبه دخمه؛ ۴- حلقه مردگان مرد؛ 5- حلقه مردگان زن؛ 6- حلقه مردگان کودک؛ 7- استودان 
سراده.«)مسرت به نقل از افشار،۳57: 1۳71(

 

لبرت 
آ
عكس شماره۳-تقسیم بندی های دخمه یزد در مراسم دخمه گذاری- قسمتی از فیلم"باد صبا"ساخته ا

tarikhema.org:لاموریس-منبع سایت
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ن که بدن مرده را به درون دخمه می گذارند، پرندگان لاشخور در مدت کوتاهی که از یکی 
آ
»پس از ا

دو ساعت بیشتر نمی شود، همه گوشت بدن مرده را می خورند و استخوان ها را باقی می گذارند. … 
پس از این که گوشت مرده، خورده شد، ماموران دخمه، استخوان های خشک شده را در چاهی که 
هک و گوگرد یا تیزاب می ریزند تا }استخوان ها{ بسوزد 

آ
ن ا

آ
در وسط دخمه قرار دارد می ریزند و روی ا

ب باران به چهار چاهی که در چهار طرف چاه اصلی است برود. بدنه چاه 
آ
و خاکستر شود و به وسیله ا

ن جا است و هنوز به وسیله 
آ
اصلی با سنگ و سیمان پوشیده شده است تا مادام که استخوان ها در ا

ن که استخوان ها، خاکستر 
آ
هک و گوگرد متلاشی و پاک نشده، میکروب به خارج سرایت نکند. بعد از ا

آ
ا

ن ها از شن پوشیده شده می 
آ
ب باران شسته شده و به چاه هایــی که ته ا

آ
و ضد عفونی شد، به وسیله ا

رود«)همان:1۳71(

  

 عكس شماره ۴- نمایــی از داخل دخمه-عكس از باباك مسرتی

 

karnaval.ir:عكس شماره۳- دخمه از نمای بالا- منبع سایت
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معماری دخمه یزد

شهر یزد محل امن و پناهگاهی مطمئن برای زرتشتیان بود؛ حتی پس از تسخیر ایران توسط اعراب 
تا مدت زیادی زرتشتیان در یزد زندگی می کردند. دخمه زرتشتیان یزد تا سال 1۳50 بکار گرفته میشد. 
لوده 

آ
زمانی که اجساد از گوشت مردار پاک می شدند استخوان ها را در چاهی دفن می کردند تا خاک ا

است،  صنعتی  سایت  خاموشان(  یزد)برج  دخمه  معماری  اطراف  ی  محوطه  حاضر،   عصر  در  نشود. 
می  دیده  دوردست  در  شهرنشینی  از  هایــی  نشانه  و  ها  جاده  برق،  های  نیروگاه  مخابراتی،  های  برج 
شود. طراحی دخمه یزد علی رغم محیط پیرامون، مرموز و الهام بخش است. معماری سازه دخمه یزد بر 
بالای کوه رسوبی و کم ارتفاع کوه دخمه قرار دارد و شامل اسلب های متحدالمرکزی است که دورگیرنده 
گودال مرکزی است. اجساد بر روی چهار حلقه هم مرکز قرار می گرفتند به این نحود که اجساد مردان در 

دورترین حلقه و سپس زنان و کودکان. )مسرت ،1۳71:۳5۹ به نقل از ایرج افشار(.

استفاده از عناصر منحصر بفرد شهر یزد در هنرهای جدید

بادگیر:

بادگیرهای با توجه به حجم معمارانه ای كه در فضا اشغال می كنند علاوه به اینكه برای فضای 
یكدست شهری یزد، نوعی از تنوع ، نشانه و زیبایــی اعطا می كنند، پتانسیل های زیادی را برای هنرهای 
امكان های  و  را در خود جمع كند  باد  از  زیادی  توانند حجم های  بادگیرها می  كنند.  ایجاد می  جدید 
زیادی برای هنرمندان هنرهای جدید در راستای اجرای عنصر حركت و زندگی در برابر فضای ساكن و 
یكدست كویری ایجاد كند،بادگیرها علاوه بر اینكه می تواند حجم بصری متفاوتی در راستای مفاهیمی 
ن غافل 

آ
چون بومیت در هنرهای جدید ایفا كند،ظرفیت مغفول مانده ای است كه هنرمندان ایرانی از ا

مانده اند.

در كنار این موضوع عناصر بصری چون كاهگل  از منظرگاه بصری بستری مناسب را برای ظهور و 
بروز عناصر رنگی مناسب با پس زمینه برای هنرمندان ایجاد می كند.

دخمه:

فضاهای دایره مانند دخمه كه بر بالای كوهی تعبیه شدند می توانند ظرفیت های منحصر بفردی 
برای هنرهای جدید ایجاد كنند. تاكید بر طبیعت به عنوان مامنی زاینده و از بین برنده، تاكید بر زمان به 
عنوان عنصری مهم در هنرهای جدید و همین طور حجم بصری منحصر بفرد دخمه ها فضای مناسبی را 
رت و دیگر ژانرهای هنرهای جدید در دل خود 

آ
می تواند برای هنر محیطی، اینستالیشن و پورفورمنس ا

داشته باشد.

نتیجه گیری:

رویكردهای نظری جدید در راستای مفهوم پردازی و تبیین هنرهای جدید به عنوان رویكردی متفاوت 
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نسبت به هنر مدرن، چه در راستای تولید اثار)در هنرهای جدید( و چه ایده پردازی و چه نقد و بررسی 
ن بسیار كمك رسان و مفید خواهد بود. پراگماتیسم و هنرهای زیست محیطی دو رویكرد جدید هستند 

آ
ا

كه در كنار ارتباط تنگاتنگی كه با هم در راستای  استفاده درست و چند بعد از محیط اطراف و احترام به 
طبیعت در اختیار هنرمندان قرار می دهند، محیط زندگی انسانی و همینطور هنرمند را به عنوان پتانسیلی 
ن در كنار تولید اثر هنری، پیام مناسبی را 

آ
منحصر بفرد به نمایش می گذارد كه می توان با استفاده از ا

برای جامعه مخاطب خود به عنوان عناصری فعال در اثر بخشی اثر هنری، در پـی داشته باشد. اگر هنر 
پراگماتیستی اعتقاد دارد هنر در سیر طبیعی زندگی همه انسان ها جاری و ساری است و لزوما نیازی است 
كه اثر هنری توسط فرد یكه ای به نام هنرمند تولید شود، هنر زیست محیطی اعتقاد دارد طبیعت، دقیقا 
همان ماوا و زمینه ای است كه انسان ها را به تولید و اثربخشی و استفاده درست از زندگی پیرامونی خود 
رهنمون می شود. در كنار این موضوع محیط هایــی از زندگی انسان هستند كه از انجا كمتر دیده شده اند 
و یا عوامل منحصر بفرد محیطی در انها بیشتر باقی مانده اند و كمتر مورد دستبرد زندگی مدرن قرار گرفته 
اند،پتانسیل های جدیدتر و تازه یاب تری را در اختیار هنرمندان قرار می دهند كه به زعم نگارندگان شهر 
یزد دارای این پتانسل ها می باشد. بادگیرهای یزد به عنوان یك ظرفیت منحصر بفرد می تواند جایگاه 
مركزی تری را در هنرهای جدید در یزد ایفا كنند زیرا هم از منظرگاه بصری شهری بسیار مورد تاكید هستند 
و هم اینكه حجم های منحصر بفرد و كاربردی برای زندگی مردمان این خطه بوده اند كه حال باید دوباره 
مورد تاكید قرار گرفته و كاركرد هنری خود را در قالب جدید ایفا نمایند. این ویژگی را دخمه ها نیز دارند. 
تناسبات مبتنی بر گذر زمان،مرگ و زندگی و از همه مهم تر كاركرد طبیعی دخمه ها كه در گذشته ای نه 
چندان دور در زندگی زرتشتیان یزد، به عنوان یكی از دین های ایران باستان كاركردی مهم و ارزنده داشته 
ید. هشداری كه می تواند در هنر جدید مبتنی بر به 

آ
اند نیز می تواند پتانسیلی منحصر بفرد به حساب ا

شماره افتادن نفس زمین به عنوان مامن زندگی انسانی و همچنین جایگاهی برای خلق هنر پراگماتیستی 
وجود داشته باشد در كنار وی ژگی های تاكیدی دخمه بر مرگ انسان و بازگشت او به طبیعت، بستاری را 
نچه كه 

آ
برای هنرمند فراهم می سازد كه مفاهیم متناسب و خلاقانه ای را برای مخاطب خود داشته باشد. ا

در پایان باید در نظر داشت این است كه نباید با عناوین مختلف و بهانه های چون هنر به نص صریح 
طبیعت یزد بی توجه بود و بدون اگاهی به این ساختار هنرمندانه ضربه وارد كرد. به همین دلیل به نظر 
می رسد بیش از هر چیز توجه به هم بستاری متداول هنر، زندگی و طبیعت در ساختار شهری یزد می 
تواند هم زمینه مناسبی را برای ایده بخضی و اجرای اثار هنر جدید در یزد فراهم نماید و از طرفی به حفظ 

این میراث جهانی كمك رسان باشد. 
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چکیده:

است  منظری  صحیحتر،  معنای  به  شهر،  نیست.  مصنوع  کالبدهای  از  ی  مجموعه  تنها  شهر، 
نها شکل میگیرد. در واقع مفهوم منظر 

آ
ا متشکل از عناصری متعدد که به واسطه ادراک شهروندان از 

شهری بدان معناست که موجودیت و هویت

ن ایفا میکند؛ به گونهای که 
آ
شهر تنها با عناصر عینی تعریف نشده و ذهنیت نیز نقش موثری در ا

ن را جدا از عینیات دید. بخشی از ذهنیتهای انسان نیز به واسطه رویدادهای سیال در شهر 
آ
نمیتوان ا

شکل می گیرد. موسیقی خیابانی، هنری شهری و رویدادی سیال است که به دلیل ارتباط بی واسطه و 
مستقیم با مخاطب، ذهنیت های قوی و عمیقی را برای او رقم می زند و چهره شهر را تغییر می دهد هویت 
ن ایفا میکند؛ به گونهای که نمیتوان 

آ
شهر تنها با عناصر عینی تعریف نشده و ذهنیت نیز نقش موثری در ا

ن را جدا ازعینیات دید. بخشی از ذهنیتهای انسان نیز به واسطه رویدادهای سیال در شهر شکل می 
آ
ا

گیرد. موسیقی خیابانی، هنری شهری و رویدادی سیال است که به دلیل ارتباط بی واسطه و مستقیم با 
مخاطب، ذهنیت های قوی و عمیقی را برای او رقم می زند و چهره شهر را تغییر می دهد.

به شدت  و  خته 
َ
ا فرهنگ  به  بی اعتنایست  نوعی  اول  وهله ی  در  بستر شهری  در  موسیقی  اجرای 

کنترل شده ی رسمی، به خصوص در عرصه ی موسیقی، که به خاطر ماهیتش بیش از سایر فرم های هنری 
در ایران با ایدئولوژی غالب دچار تنش است و به همین خاطر به شدت در معرض نظارت و دوراندیشی، 
حساب گری و محافظه کاری است. متولیان فرهنگی البته با اتخاذ ژست و موضع پاسداران فرهنگی قصد و 
هدفی ندارند جز مهار و کنترل تمامی ظرفیت ها و قابلیت هایــی که تنها از طریق تماس مستقیم با فرهنگ 
ید. بنابراین ترجیح این پاسداران فرهنگی این است که میلیاردها تومان هزینه کنند 

آ
عمومی به دست می ا

 رایج در فرهنگ و هنر حکومتی – “فاخر" به 
ً
تا در تالارهای مجلل و بزک شده، هنرِ – به اصطلاحِ اخیرا

گوش و چشم مخاطبان تزریق کنند. این نوع تفکر یعنی نهادینه کردن موسیقی از طریق نظارت، برنامه 
ن چند 

آ
ا در  که  است  خیابانی  کنسرت های  اضطراری  ن سویه 

آ
ا با  تعارض  در  البته  و حساب گری  ریزی 

ارائه موسیقی در بستر شهری
 

نیره عطایــی
کارشناس موسیقی و کارشناس ارشد زبان و ادبیات فرانسه

Nayer200@gmail.com
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وردن 
آ
ورند و با گرد هم ا

آ
جوان خوشبختانه خام و جسور خیابان را برای ساعتی به تسخیر خویش در می ا

ن اشباح بیگانه از هم که بی توجه به هم از کنار هم عبور می کنند را برای ساعتی به "مردم" 
آ
رهگذران، ا

ن جامعه ی اتُمیزه و ملول و کرخت از روزمرگی را از طریق مشارکت 
آ
تبدیل می کنند. برای مدتی کوتاه ا

اجراهای  این  کارکرد  نخستین  بنابراین  ورند. 
آ
می ا سرحال  ورودی  و  بلیط   بدون  کنسرت  این  در  دادن 

ن پیکره ای که پیرامون این چند نوازنده بنا می شود واجد قدرتی 
آ
خیابانی، اجتماعی کردن مردم است. ا

ید. این همان 
آ
اجتماعی است که در هیچ نوع دیگری از برنامه ریزی های پاسداران فرهنگی به وجود نمی ا

سویه ی اضطراری و حاد هنر است که البته هراسی از خطاها و لغزش های تکنیکی خویش ندارد. خطاها 
و لغزش های این اجراها جزئی از خصایل فرمال و خصوصیات زیباشناسانه اش هستند. همچون خطاها و 
لغزش های ذاتی هر گونه کنش پارتیزانی. معجزه این نوع اجراهای خودجوش و شبه پارتیزانی در این شور 
ن است و در این تحرک پذیری دائمی برای خلاص شدن فوری از نظارت انتظامات 

آ
و شعف دیونیزیوسی ا

و پهن کردن بساط در نقطه ای دیگر؛ از نو تعریف کردن سالن های موسیقی است با برچیدن دیوارهای 
 موسیقی نیست بلکه 

ً
مزاحمی که تجربه هنری را از تجربه زیسته در حیات شهری جدا می کند. این صرفا

نوعی هنر اجرایــی هم هست که هم زمان با موسیقی حیات اجتماعی-تاریخی پیرامونش را هم اجرا می کند. 
تاریخی  بیماری  ن 

آ
ا از  فرارفتن  تاریخی  لحاظ  به  البته  و  رمانی هنر و مردم است 

آ
ا نقطه جوش  ن 

آ
ا تجسم 

موسیقی ایرانی که خود را همواره بواسطه شرایط به پستوها و زیرزمین ها تبعید کرده است – به جایــی 
دور از گوش مردم. البته این هراس تاریخی همواره در فرم وقالب و صدای هراسان بخش قابل توجه ای از 

این موسیقی درونی و ذاتی شده است.)سروش  سرایــی (..

یند تاریخیِ تکوین موسیقی در ایران هم 
آ
در وهله ی دوم این پدیده نشانه ای از مرحله ای تازه در فرا

نها یعنی 
آ
کادمیک هستند و انتخاب این کنش از سوی ا

آ
هست. بسیاری از این نوازندگان دارای تحصیلات ا

به  بیرون. موسیقی ای که در اشکال  با  ارتباط  یعنی  ایران،  به روح همواره مغفول در موسیقی در  توجه 
اصطلاح فاخر و ملی اش رغبت چندانی برای ارتباط با فضای بیرون از خودش ندارد، و در اشکال مردمی اش 
با تبعید خویش به زیرزمین، با راندن خویش به حاشیه، و خالی گذاشتن متن برای موسیقیِ اخته ی مقبول 
ن مشروعیت بخشیده 

آ
طبع متولیان و مسئولان ذیربط در واقع پیشاپیش این شکاف را پذیرفته بود و به ا

ن هم به عرصه ی بی واسطه ی خیابان، با پذیرش قالب پارتیزانی کارِ 
آ
مدن این موسیقی، ا

آ
بود. با روی زمین ا

ن صدای زمینه و شهر 
آ
هنری در وضعیت متصلب موجود، با خلق تجربه موسیقی زنده – تجربه ای که در ا

میزند و سازها ) رسانه های رسمی در ایران مثل شبکه های تلویزیونی حق نمایش 
آ
با صدای موسیقی درهم می ا

لات و سازهای موسیقی را بر اساس نص صریح فقه اسلامی ندارند( بی واسطه در معرض دید عموم قرار می 
آ
ا

گیرند – پتانسیل اضطراری شدن هنر این بار در موسیقی خیابانی در ایران خود را به رخ می کشد. در وضعیت 
 نخستین تلاش برای اضطراری شدن هنر 

ً
نظارت  پذیریِ تولید هنری در ایران، کوشش این نوازندگان احتمالا

در ایران است که نتیجه اش رها شدن تولید هنری از قید و بند نهادها، سازمان ها، نظارت ها و سلائق فرهنگی 
غوش شدن با شهر 

آ
رایج و به اصطلاح سالم، و هم زمان رو در رو شدن حادثی و بی واسطه با مخاطبان و هم ا

 کمیاب در وضعیت تاریخی تولید هنری در ایران و حتی 
ً
ن است – تجربه ای اساسا

آ
و تجربه عمیق و فرّار ا

کمیاب در حیات کنش های اجتماعی. این کنسرت ها شاید فراتر از نیات اجرا کنندگانشان، فتح بابی اند برای 
نوعی پوست اندازی اجتماعی-فرهنگی در این برهه از تاریخ((.  
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مقدمه:

ثار هنری خود به بستر بزرگـتری بیش از سالن و 
آ
ا ارائه  امروزه هنرمندان بسیاری هستند که برای 

نچه  در این 
آ
گالری می اندیشند، در واقع اندیشه هنرمند امروز به بستری بسیاری متفاوت نیاز دارد و ا

مصاف بیش از هر چیز دیگری توجه او را به خود جلب می کند شهر به عنوان جایگاه نهادینه شده زندگی 
مدرن است .   

است  منظری  صحیحتر،  معنای  به  شهر،  نیست.  مصنوع  کالبدهای  از  ی  مجموعه  تنها  شهر، 
نها شکل  می گیرد. در واقع مفهوم منظر 

آ
متشکل از عناصری متعدد که به واسطه ادراک شهروندان از ا

شهری بدان معناست که موجودیت و هویت شهر تنها با عناصر عینی تعریف نشده و ذهنیت نیز نقش 
ن را جدا از عینیات دید. بخشی از ذهنیتهای انسان 

آ
ن ایفا  می کند؛ به گونه ای که نمی توان ا

آ
موثری در ا

نیز به واسطه رویدادهای سیال در شهر شکل می گیرد. موسیقی خیابانی،هنری شهری و رویدادی سیال 
است که به دلیل ارتباط بی واسطه و مستقیم با مخاطب، ذهنیت های قوی و عمیقی را برای او رقم می 

زند و چهره شهر را تغییر می دهد .

نمایش   از بستر سالن  بیرون  ارائه موسیقی در متن شهر  این مقاله تلاش شده است راه های  در 
بررسی شود  پس ابتدا لازم است موسیقی شهری تعریف شود .

تعریف موسیقی شهری 

تعریف موسیقی شهری می تواند به تمام اتفاقاتی  موسیقیایــی که دریک شهر اتفاق می افتد اطلاق 
گردد اما به لحاظ تعریف جزئی تر دارای مفاهیم خاصی است .

 محمد رضا درویشی در کـتاب های ساز شناسی خود یک تعریف  صرفا موسیقیایــی  بدون لحاظ 
کردن جنبه های اجتماعی  از موسیقی شهری ارائه می دهد .

ن اعتبار می 
آ
))موسیقی شهری به موسیقی دستگاهی ایران اطلاق می گردد که  در واقع ردیف ایرانی به ا

بخشد و در مقابل موسیقی غیر رسمی که در مناطق  و نواحی مختلف ایران اجرا می گردد اطلاق می گردد. ((

ساسان  نوشته  ایرانی«  شهری  فرهنگ های  در  موسیقی  و  جشن  عنوان  تحت  کـتابی  پیش  چندی 
فاطمی منتشر گردید که نویسنده در مقدمه به تعریف موسیقی شهری نیز می پردازد :

ایرانی، در عینِ  ))هدفِ تحقیقِ حاضر مطالعه ی جشن و موسیقی سبُک شهری در فرهنگ های 
ن در یک چشم اندازِ گسترده تر است که انواعِ اصلی موسیقی ها را شامل می شود؛ چیزی که 

آ
جادادنِ ا

را جای  مل 
أ
تا این  بر دوگانه ی کلاسیک/مردمی است. من  نیز  و  رایج  بر طبقه بندی های  ملی 

أ
تا مستلزمِ 

دیگر کرده و کوشش کرده ام یک طبقه بندی تاحدممکن روشن از عواملِ تشکیل دهنده ی این موسیقی 
نجا رابطه ی میانِ انواعِ موسیقی کلاسیک و مردمی 

آ
سبُک شهری با مراجعه به این دوگانه ارائه دهم. در ا

در بطنِ این موسیقی سبُک را روشن کرده ام و کوشیده ام نشان دهم که چگونه این دو موسیقی موجبِ 
ظهورِ نوعِ دیگری ــ موسیقی مردم پسند ــ می شوند و هرکدام از این سه نوع موسیقی، در بسترِ کلی حضورِ 

موسیقی های سبُک در قرن بیستم، چه راهی دنبال می کنند.
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 به بخشی از موسیقی های سبُکِ شهری می پردازد 
ً
در این کـتاب، نویسنده اذعان می دارد که او  صرفا

نها را روشن کند. )) منظور من از »موسیقی شهری« موسیقی های مهم ترین مراکز 
آ
و می کوشد ویژگی های ا

ایرانی ـ  بزرگِ  فرهنگی  منطقه ی  در  است.  باکو  و  بخارا، دوشنبه  تهران،  مثل  ایرانی  فرهنگ های  شهری 
نها فرهنگ های 

آ
ا ذربایجان تشخیص داد که در 

آ
ا عربی ـ ترکی، می توان مناطقی دورگه مثل ماوراءالنهر و 

میخته اند. با وجودِ حضورِ قوی فرهنگِ ایرانی در تاجیکستانِ فارسی زبان، 
آ
 با هم درا

ً
ایرانی و ترکی وسیعا

ثیر فرهنگ ترکی را انکار کرد 
أ
تا و نیز در مراکزِ شهری فارسی زبانِ ازبکستان، بدیهی است که نمی توان 

ذربایجان )ترکی زبان( حضورِ فرهنگ ایرانی غیرقابل انکار است. این فرهنگ 
آ
و، برعکس، در جمهوری ا

داب  و رسوم، جهان بینی، زبان و موسیقی ای است 
آ
ایرانی همان نظامِ ارزش ها و اعتقادات، مجموعه ی ا

که در طی قرن ها در این منطقه ی جغرافیایــی گسترده حکمروایــی کرده، هرچند گاهی اوقات، اینجا و 
نجا، تحت الشعاعِ عناصر فرهنگِ ترکی قرار گرفته است. موضوع بر سرِ فرهنگِ مردمانِ ایرانی است که 

آ
ا

نها در حالِ حاضر در کشوری به نامِ ایران زندگی می کنند. استفاده از اصطلاحِ »فرهنگِ ایرانی 
آ
بخشی از ا

کید بر این واقعیت است 
أ
 برای تا

ً
ذربایجان صرفا

آ
برون مرزی« برای مشخص کردنِ ماوراءالنهر و جمهوری ا

که فرهنگِ مشترکی این مناطقِ جغرافیایــی را، که یا در داخل یا در خارجِ کشوری به نامِ ایران قرار دارند، 
متحد می کند.((

وتعربف سوم 

به سازو کارهایــی که در حیطه اجراهای خیابانی است می پردازد که  به جای اجرا در سالن  در 
نچه می توان گـفت این است که این  موسیقی 

آ
خیابان اجرا می شود  د. در تبیین این فرم از موسیقی ا

ویژگی های بسیار خاصی را  بیان می کند:

خته و به شدت کنترل شده ی رسمی، 
َ
ا این اجراها در وهله ی اول نوعی بی اعتنایــی اند به فرهنگ 

به خصوص در عرصه ی موسیقی، که به خاطر ماهیتش بیش از سایر فرم های هنری در ایران با ایدئولوژی 
و  حساب گری  دوراندیشی،  و  نظارت  معرض  در  شدت  به  خاطر  همین  به  و  است  تنش  دچار  غالب 
محافظه کاری است. متولیان فرهنگی البته با اتخاذ ژست و موضع پاسداران فرهنگی قصد و هدفی ندارند 
جز مهار و کنترل تمامی ظرفیت ها و قابلیت هایــی که تنها از طریق تماس مستقیم با فرهنگ عمومی به 
در  تا  کنند  هزینه  تومان  میلیاردها  که  است  این  فرهنگی  پاسداران  این  ترجیح  بنابراین  ید. 

آ
می ا دست 

به  “فاخر"  هنر حکومتی –  و  فرهنگ  در  رایج   
ً
اخیرا اصطلاحِ  به  هنرِ –  بزک شده،  و  مجلل  تالارهای 

گوش و چشم مخاطبان تزریق کنند. این نوع تفکر یعنی نهادینه کردن موسیقی از طریق نظارت، برنامه 
ن چند 

آ
ا در  که  است  خیابانی  کنسرت های  اضطراری  ن سویه 

آ
ا با  تعارض  در  البته  و حساب گری  ریزی 

وردن 
آ
ورند و با گرد هم ا

آ
جوان خوشبختانه خام و جسور خیابان را برای ساعتی به تسخیر خویش در می ا

ن اشباح بیگانه از هم که بی توجه به هم از کنار هم عبور می کنند را برای ساعتی به "مردم" 
آ
رهگذران، ا

ن جامعه ی اتُمیزه و ملول و کرخت از روزمرگی را از طریق مشارکت 
آ
تبدیل می کنند.  برای مدتی کوتاه ا

اجراهای  این  کارکرد  نخستین  بنابراین  ورند. 
آ
می ا سرحال  ورودی  و  بلیط   بدون  کنسرت  این  در  دادن 

ن پیکره ای که پیرامون این چند نوازنده بنا می شود واجد قدرتی 
آ
خیابانی، اجتماعی کردن مردم است. ا

ید. این همان 
آ
اجتماعی است که در هیچ نوع دیگری از برنامه ریزی های پاسداران فرهنگی به وجود نمی ا
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سویه ی اضطراری و حاد هنر است که البته هراسی از خطاها و لغزش های تکنیکی خویش ندارد. خطاها 
و لغزش های این اجراها جزئی از خصایل فرمال و خصوصیات زیباشناسانه اش هستند. معجزه این نوع 
ن است و در این تحرک پذیری 

آ
اجراهای خودجوش و شبه پارتیزانی در این شور و شعف دیونیزیوسی ا

دائمی برای خلاص شدن فوری از نظارت انتظامات و پهن کردن بساط در نقطه ای دیگر؛ از نو تعریف 
کردن سالن های موسیقی است با برچیدن دیوارهای مزاحمی که تجربه هنری را از تجربه زیسته در حیات 
 موسیقی نیست بلکه نوعی هنر اجرایــی هم هست که هم زمان با موسیقی 

ً
شهری جدا می کند. این صرفا

رمانی هنر و مردم است و 
آ
ن نقطه جوش ا

آ
حیات اجتماعی-تاریخی پیرامونش را هم اجرا می کند. تجسم ا

ن بیماری تاریخی موسیقی ایرانی که خود را همواره بواسطه شرایط به 
آ
البته به لحاظ تاریخی فرارفتن از ا

پستوها و زیرزمین ها تبعید کرده است – به جایــی دور از گوش مردم. البته این هراس تاریخی همواره در 
فرم وقالب وصدای هراسان بخش قابل توجه ای ا ز این موسیقی درونی و ذاتی شده است. 

ایران  در  موسیقی  تکوین  تاریخیِ  یند 
آ
فرا در  تازه  مرحله ای  از  نشانه ای  پدیده  این  دوم  وهله ی  در 

از سوی  این کنش  انتخاب  و  کادمیک هستند 
آ
ا نوازندگان دارای تحصیلات  این  از  بسیاری  هم هست. 

نها یعنی توجه به روح همواره مغفول در موسیقی در ایران، یعنی ارتباط با بیرون. موسیقی ای که در 
آ
ا

اشکال به اصطلاح فاخر و ملی اش رغبت چندانی برای ارتباط با فضای بیرون از خودش ندارد، و در 
اشکال مردمی اش با تبعید خویش به زیرزمین، با راندن خویش به حاشیه، و خالی گذاشتن متن برای 
موسیقیِ اخته ی مقبول طبع متولیان و مسئولان ذیربط در واقع پیشاپیش این شکاف را پذیرفته بود و به 
ن هم به عرصه ی بی واسطه ی خیابان، با 

آ
مدن این موسیقی، ا

آ
ن مشروعیت بخشیده بود. با روی زمین ا

آ
ا

پذیرش قالب پارتیزانی کارِ هنری در وضعیت متصلب موجود، با خلق تجربه موسیقی زنده – تجربه ای 
میزند و سازها ) رسانه های رسمی در ایران مثل 

آ
ن صدای زمینه و شهر با صدای موسیقی درهم می ا

آ
که در ا

لات و سازهای موسیقی را بر اساس نص صریح فقه اسلامی ندارند( بی 
آ
شبکه های تلویزیونی حق نمایش ا

واسطه در معرض دید عموم قرار می گیرند – پتانسیل اضطراری شدن هنر این بار در موسیقی خیابانی 
در ایران خود را به رخ می کشد. در وضعیت نظارت  پذیریِ تولید هنری در ایران، کوشش این نوازندگان 
 نخستین تلاش برای اضطراری شدن هنر در ایران است که نتیجه اش رها شدن تولید هنری از 

ً
احتمالا

قید و بند نهادها، سازمان ها، نظارت ها و سلائق فرهنگی رایج و به اصطلاح سالم، و هم زمان رو در رو 
ن است – تجربه ای 

آ
غوش شدن با شهر و تجربه عمیق و فرّار ا

آ
شدن حادثی و بی واسطه با مخاطبان و هم ا

 کمیاب در وضعیت تاریخی تولید هنری در ایران و حتی کمیاب در حیات کنش های اجتماعی. این 
ً
اساسا

کنسرت ها شاید فراتر از نیات اجرا کنندگانشان، فتح بابی اند برای نوعی پوست اندازی اجتماعی-فرهنگی 
در این برهه از تاریخ((  

چند تجربه 

شاید لازم باشد از برخی   تجربه هایــی که در گذشته برای انکه موسیقی در سطحی عمومی به نمایش 
ید و در بستر شهری قابل اجرا باشد اینجا نقل شود .

آ
درا
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1_در سال 81 کوی دانشگاه تهران در یک اقدام هنری اقدام به برگزاری گذار فرهنگی  قومیت 
داب و سنن هر منطقه در شکل کـتابچه 

آ
های ایرانی می کند . در کنار معرفی فرهنگ های مختلف  معرفی ا

ها و بروشور ها گردشگری  به معرفی موسیقی هر منطقه نیز می پردازد و هر1۴ روز   برگزاری این نمایشگاه 
. اجرای این موسیقی ها  در فضای باز  بینندگان شاهد اجرایــی از موسیقی نواحی مختلف ایران بودند 
باغ کوی دانشگاه برای همه عموم اجرا می گردید  و قرار بود برنامه در اردیبهشت هر سال اجرا شود که 

ن شدند.
آ
متاسفانه بخش فرهنگی دانشگاه  فقط دو بار موفق به برگزاری ا

2_ در سال 86 انجمن موسیقی ایران برنامه تحت عنوان شب های موسیقی ایران  برگزار می کند 
که در طول یک ماه هر شب   برنامه هایــی از نواحی مختلف ایران در سالن های مختلف  تهران به نمایش 
در میامد . تبلیغات گسترده ای در سطح شهر صورت گرفت و بسیاری از مفاخر موسیقی نواحی ایران  در  

این برهه به اجرا موسیقی در نقاط مختلف شهر تهران پرداختند .

 ۳_با بازگرداندن مجموعه باغ موزه بهارستان به فوق برنامه دانشگاه تهران  درسال  ۹۳  در زمان 
قای مهدی تجلی برنامه  ای در این مجموعه به مدت یک سال رایج بود که  هر هفته یک اجرای 

آ
تصدی ا

موسیقی  در این مجموعه برنامه ریزی گردید . و  از بسیاری  از اساتید برجسته مثل استاد علیزاده یا خانم 
هنگسازان  و نوازندگان جوانی که در جستجوی محلی برای اجرای ایده  ها ی خود بودند 

آ
دین موحد  تا ا

آ
ا

ن که البته به لحاظ اکوستیکی بسیار منحصر  به فرد است صورت گرفت این روند می 
آ
در سالن کوچک ا

ن مجموعه 
آ
مد و شد هفتگی در ا

آ
رفت که به یک فعالیت مداوم تبدیل گردد  و اهالی موسیقی کم کم به ا

قای مهدی تجلی این برنامه با ارزش منتفی شد .
آ
خو بگیرند که متا سفانه با رفتن ا

تجربه ارائه موسیقی در بستر  شهر در کشورهای دیگر

 شهر »فِرارا« در ایتالیا  که در این شهر حدود 2۹ یا ۳0 سال است که فستیوال موسیقی »باسکرز« 
ن به موسیقی خیابانی پرداخته می شود.

آ
برگزار و در ا

گوست )مردادماه( به مدت 15 روز برگزار می شود و گروه های خوبی از سراسر 
آ
این فستیوال در ماه ا

ن شرکت می کنند؛ به شکلی که تمام شهر به سالن کنسرت تبدیل می شود.
آ
دنیا در ا

میلیون  یک  به  نزدیک  جشنواره،  این  دوران  در  اما  دارد،  جمعیت  نفر  هزار   150 شهر،  این 
می کند.  ایجاد  مختلف  هنرهای  ارائه  برای  را  خوبی  فرصت های  فستیوال  این  دارد.  بازدیدکننده  نفر 

بازدیدکنندگان نیز می توانند سازهای عجیب و غریبی را ببینند که تا به حال ندیده اند.

این فستیوال، یک کار از پیش برنامه ریزی شده است، اما در فعالیت های برنامه ریزی نشده هر 
کسی می تواند سازش را بردارد و در کنار خیابان بنوازد. به عنوان مثال، در ایرلند خیابانی وجود دارد که 
ن ها کمک می کنند. 

آ
ا نجا برود و موسیقی خود را ارائه کند و مردم نیز به 

آ
ا هر کسی بخواهد می تواند به 

تا حدودی،  این طریق می توانند  از  کنند،  منطقه سفر  ن 
آ
ا به  دارند  که دوست  از جوان هایــی  بسیاری 

ورند.
آ
هزینه های خود را درا
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حمایت  موسیقی  از  خیلی  شهرداری  می شود.  گرفته  نظر  در  بودجه هایــی  فستیوال ها،  این  برای 
می کند، اسپانسرهای خصوصی نیز هستند و سعی می کنند کار را پیش ببرند تا دچار رکود نشود.

ن ها را یکی می کند. 
آ
ا با زبان خودش، همه را به یکدیگر وصل و  موسیقی، قدرت خاصی دارد و 

بنابراین بهترین وسیله برای پیوند مردم به یکدیگر است. ))گزارشی از امیر شریفی فعال در زمینه طراحی 
صحنه کنسرت((

ندره ریو 
آ
کنسرت های ا

اهنگساز مشهور هلندی که با اجرای های بزرگ ارکستر سمفونیک  در میادین  شهر های مختلف 
ثار بزرگ کلاسیک   توانست این ژانر موسیقی را از سالن های موسیقی به عرصه عمومی 

آ
جهان و اجرای ا

بکشاند . حرکت او از شهر ماستریخت  هلند شروع شد و به بیشتر پایتخت های اروپا و جهان رفت  و 
مخاطب ملیونی پیدا کرد.

اما چالش ها و مشکلات 

اول موضوع  از نقطه نظر اجرا در ایران اهمیت دارد .

اگر قرار باشد موسیقی در فرایندی به عرصه عمومی کشیده شود باید متوجه نوع برخورد و حوصله 
مخاطب بود .به لحاظی انسان امروز نیازمند دستاورد های مختصر و مفید است و رویکرد هنر  ناگزیر باید 
بیشتر جهتی مینیمالیستی داشته باشد . در مکانیزم ساز و کار موسیقی ایرانی اغلب دریافت موسیقی به 
پروسه زماتی نیازمند است .هنوز که هنوز است به ادبیات کلاسیک قدیم وابسته است و این خود  مجال  
درک و دریافت سریع را از مخاطب می گیرد . البته که در سال های اخیر اهنگسازان و خوانند گان جوان 
سعی نموده اند این مسله را تا حدودی تعدیل دهند . اما در ارائه موسیقی به شکلی که قرار است در 

ن توجه جدی کرد.
آ
سطح عمومی ارائه شود باید به چگونگی فرم اجرایــی ا

این موضوع   . دارد  را  موسیقی خاص خود  قومیتی  هر  و  است  مختلف  های  قومیت  دارای  ایران 
ارائه موسیقی های مختلف در مراتب  با  و  باعث غنای فرهنگی یک اجتماع است  بالقوه خود  بصورت 

ن فرهنگ  قومی نیز مهیا می گردد .
آ
شنایــی با ا

آ
ا

اما چقدر نسل جوان می تواند  در معرفی موسیقی در بستر شهری  از این پتانسیل های موسیقی 
قومیت های مختلف بهره بگیرد ؟

این  ایران اهمیت دارد   نچه درزمینه هنر موسیقی در بستر عمومی  به خصوص در 
آ
ا به هر حال 

است موسیقی در این جغرافیا همواره و همواره با ممنوعیت رو به رو بوده است .وزارت ارشاد که خود 
متولی اعطای مجوز به کنسرت است در قبال گرو ه های فشار بسیار ناتوان است و نمی تواند از هنرمند 
ماده سازی زیر ساخت های 

آ
موسیقی در این کشور دفاع کند . ارائه موسیقی در سطح عمومی مستلزم ا

با ایجاد فضای مناسب و  زیر  ابتدا  فرهنگی و جامعه شناسی است و نهاد های مربوط با هنر باید در 
ماده نمایند. 

آ
ساخت های قدرتمند  , بستر را برای این ابزار قدرتمند و تاثیر گذار ا



28۹

منابع 

درویشی، محمدرضا ،دائرةالمعارف سازهای ایران ، جلد اول، ، تهران، مؤسسه فرهنگی هنری 
ماهور،1۳80

فاطمی ،  ساسان ، جشن و موسیقی در فرهنگ های شهری ایرانی ، تهران ، نشر ماهور،   1۳۹5

https://www.isna.ir/tag/    موسیقی+خیابانی

https://fa.wikipedia.org/wiki/هنر_خیابانی

https://worldofmusic.ir/tag/streetسروش سرایــی



2۹0

چکیده: 

در دهه های اخیر  هنرهای شهری و مداخلات هنری با تنوع شکل، بیان و مفهوم گسترده، در 
بسیاری از جوامع شهری مورد توجه قرار گرفته است. هنر های جدید و از جمله هنر محیطی از طریق 
ن ها را نسبت به 

آ
ثیر بر ادراک ذهنی شهروندان از محیط های شهری می تواند حس تعلق ا

أ
تحریک و تا

ن ها تقویت نماید و به عاملی برای پایداری پیوند انسان با محیط و شهر تبدیل 
آ
محیط و مکان های زندگی ا

شودتقویت هویت های اجتماعی  فرهنگی  شهروندان در فضاهای شهری از دیگر کیفیت های   اجتماعی 
ن مؤثر باشد.

آ
است که هنر محیطی می تواند در ارتقای ا

هدف : هدف پژوهش حاضر مطالعه تاثیر هنرهای  محیطی در ارتقاء وتوسعه گرافیک شهری است . 
نها پاسخ داده خواهدشد،عبارت اند از : 1-  هنر های  جدید ومحیطی چگونه و به 

آ
سوالاتی که در این مقاله به ا

چه صورتی در ارتقاء گرافیک شهری  عمل می کند؟ 

روش : روش پژوهش این مقاله به صورت مطالعه کـتابخانه ای و از نوع توصیفی ،تحلیلی می باشد در این 
راستا تعداد ی اثر هنری از هنرمندان معاصر با استفاده از منابع کـتابخانه ای و سایت های اینترنتی انتخاب و مورد 

بررسی قرار گرفته است .

یافته ها: یافته های این پژوهش نشان داد هنرهای  جدید و محیطی  در بهبود گرافیک شهری و ایجاد زندگی 
بهترنقش فعالی دارد. هنرمندان  هنر محیطی همواره ستایش و تکریم محیط  زندگی  را در نظر داشته و سعی کرده 
گاهی عامه 

آ
اند  به وسیله هنرشان گامی موثردر حفظ و ارتقاء بصری محیط خود و البته بالابردن سطح فرهنگ و ا

سیب 
آ
فرینی محیط های ا

آ
مردم در جامعه بر دارند. کاهش ضربه به محیط زیست  شهری و زندگی، احیاء و بازا

دیده  وتکریم محیط زیست شهری ، از یافته های این پژوهش می باشد .

نتیجه گیری: با توجه به یافته های پژوهش، به نظر می رسد  هنر جدید  به عنوان یکی ازمولفه های هنری 
تاثیرگذار در دوران معاصر ، نقش به سزایــی در تعالی  توسعه پایدار محیط زیست وگرافیک شهری دارد. 

واژگان کلیدی:

هنر جدید ،هنر های محیطی ، گرافیک ،محیط شهری، محیط زیست 

مطالعه تاثیر هنر های جدید و محیطی در 
ارتقاء گرافیک شهری  

مطالعه موردی: )بازیافت ،رودخانه ها ، درختان خشکیده شهری(

حسن طالبی|کارشناسی ارشد صنایع دستی،مدرس دانشکده فنی حرفه ای دخترانه بقیه الله 
Talebih40@yahoo.comالاعظم، سبزوار

بادی| دانشجوی دکـتری تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی ،دانشگاه  شاهد،تهران
آ
محمد علی ا
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مقدمه :

هنر جدید گونه ای از هنر معاصر است که هنرمند با استفاده از رسانه های جدید در تلاش برای 
گاهانه و بی 

آ
یافتن مفاهیم تازه ای از موضوع های گوناگون است. در این گونه هنری، هنرمند تقلیدی ا

گاهانه می تواند به معانی و پیا م های نو در بستری جدید دست 
آ
ثار گذشتگان داشته و با رجوع ا

آ
غرض از ا

رت، 
آ
رت، ویدئو ا

آ
ل ا

آ
یابد. هنر جدید مجموعه ای از گرایش های متعدد از جمله هنر مفهومی یا کانسپچوا

چیدمان، هنر اجرا، پرفورمنس، هنر محیطی، هنر زباله دانی، هنر دیوار نویسیTهنر دیجیتالی، هنر 
با محدوده وسیعی که دارد فضای مناسبی را برای  ... را در بر می گیرد و  اینستالیشن و  چندرسانه ای، 
وری هنری ایجاد می کند. در هنر جدید از هر ابزاری برای بازنمودمی توان بهره 

آ
بروز و ظهور خلاقیت و نو ا

برای  ابزاری  هنر  غالب  در  گرفت.حرکت  به خدمت  بروز،  برای  را  انسانی  فعالیت های  تمامی  و  گرفت 
بیان درونیات هنرمند شد. انسان از توانایــی جسمی خود برای نمایش احساسات درونی اش بهره گرفت. 
مد و هنر مفهومی 

آ
زباله های شهری به ابزاری برای اعتراض به زندگی معاصر بدل شد. صدا به کمک حجم ا

نچه حاصل هنر در عصر معاصر است نمایشی تلخ از 
آ
رت« را شکل داد. در هر حال ا

آ
یا »کاسپتچوال ا

واقعیات روزمره است.هنرامروز جدایــی واقعیت از شکل اصلی خود و هم نشینی با هنر است

و مفهوم گسترده، در  بیان  تنوع شکل،  با  در چند دهه اخیر هنرهای شهری و مداخلات هنری 
بسیاری از جوامع شهری مورد توجه قرار گرفته است. مطالعات و تجربیات موجود نشان می دهد جدا از 
مین و تحقق 

أ
نیازهای اساسی و اولیه انسا نها، به منظور ارتقاء و بهبود کیفیت محیط زیست شهری، تا

نیازهای روحی، روانی و عاطفی مردم نیز امری انکارناپذیر و بدیهی است. با توجه به اهمیت موضوع و 
ن در سلامت و بهداشت روان و 

آ
ثیر ا

أ
ثیرگذار هنرهای شهری در شادی و رضایت مندی مردم و تا

أ
نقش تا

رفاه ذهنی جامعه، ارتقاء گرافیک محیطی و شهری از ضروریات  زندگی  اجتماعی و شهری   است، این 
مقاله با هدف مطالعه  نقش هنرهای  جدید در ارتقاء محیط وگرافیک شهری و بهبود کیفیت زندگی شهری 
به روش توصیفی- تحلیلی نگارش شده و در پـی پاسخ به این پرسش است که بهبود کیفیت زندگی شهری 
با هنر و مداخلات هنری چه رابطه ای دارد و هنرهای شهری چگونه می توانند  در ارتقا ء محیط زیست  

وگرافیک شهری و بهبود کیفیت زندگی مؤثر باشند.

پیشینه تحقیق: 

پژوهشگران   توسط  مختلفی  های  جنبه  از  های جدید   هنر  همجنین  و  ومحیطی  گرافیک شهری  
وصاحب  نظران در کـتا بها و مقالات مورد بررسی قرار گرفته است.که در این راستا می توان  به مقاله 
ای از  رضا افهمی و زهرا ترکی باغبادرانی ) 1۳۹6( با عنوان "دیدگاه منتخبی از پیشگامان هنر محیطی 
ایران نسبت به مفهوم منظر" منتشر شده در نشریه مبانی هنر های تجسمی که باهدف بررسی دیدگاه 
نان و کشف رویکردهای بیانی 

آ
ثار هنری ا

آ
هنرمندان ایرانی فعال در حوزه هنر محیطی به منظر در خلق ا

نان انجا م گرفته است.  فرهنگ مظفر، مهدی حسینی،رضا خدادادی)1۳۹6(در مقاله "نقش هنرهای 
آ
ا

گونه  معرفی  و  شناسایــی  هدف   هنربا  پزوهش  ،نشریه  شهری  زیست  محیط  کیفیت  بهبود  در  شهری 
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و  عمومی  های  درعرصه  هنری  های  گونه  از  مندی  بهره  برای  راهكارهایــی  و-ارائه  شهری  هنرهای  های 
فضاهای شهری نوشته شده است . ونیزمقاله "مجسمه سازی در فضاهای شهری ایران" نوشته مهتاب 
ومهسا  ایزدی  ملیحه  نوشته  شهری"  فضای  در  زیبایــی  مفهوم  پوراصغریان)1۳87(،مقاله"واکاوی 

اکرمی)1۳۹5( نمونه هایــی از پژوهش  های مرتبط با موضوع می باشند .

روش تحقیق:

همان گونه كه بیان شد، هدف تحقیق حاضر هدف پژوهش حاضر مطالعه تاثیر هنر های جدید 
ثار 

آ
با تاکید برهنر های محیطی در ارتقاء وتوسعه گرافیک شهری است . به همین منظور نمونه هایــی از ا

هنر های شهری که در گرافیک محیط شهری به کار رفته اند به صورت توصیفی و تحلیلی مورد مطالعه 
قرار گرفته است . 

محیط زیست شهری وهنر  :

”محیط زیست شهری محیطی است با انبوهی از ساختما نها، فضاها و محدوده ها که زندگی در 
ن جریان دارد؛ اما تعریف و دامنه مفهوم محیط زیست شهری که به کیفیت زندگی در شهر اشاره دارد 

آ
ا

ن بر محیط زیست با جنبه های 
آ
با طیف گسترده ای از حوز ه های متعدد و با توجه به مقیاس اثرات ا

لودگی های زیست محیطی، شرایط 
آ
منفی و مثبت، تفسیر و طبقه بندی می شود و مسائلی نظیر میزان ا

ب شامل: بهداشت « امکانات رفاهی شهری » و هوا، جمعیت و عمومی، جذابیت های شهری، زیبایــی 
آ
ا

و ایجاد حس لذت، فضای سبز، تنوع و حس هویت، امکانات طبیعی، امکانات تاریخی ... را در برمی 
گیرد.") مظفر ودیگران ،1۳۹6، 76(

نچه در گذشته متصور بوده برای بهبود شرایط زیست و 
آ
امروزه هنر مقوله ای است که بیشتر از ا

ایجاد زندگی بهتر مشارکت فعالی دارد. از روزگار باستان تا عصر حاضر بیشتر مباحثات مربوط به هنر 
فریده 

آ
ا طبیعت  زیرا  است  بوده  هنرمند  کار  اصلی  موضوع  عنوان  به  طبیعت  و  انسان  رابطه  پیرامون 

هنر می باشد. زیبایــی و عظمت هنر در این است که می تواند از تمام اشکال منفرد فراتر رود؛ هنرمند 
ن را به کمک کمال طبیعت تصحیح می کند . چشم هنرمند 

آ
طبیعت را به کمک خود طبیعت و نقص ا

ن بازشناسد تا کمال 
آ
لودگی های طبیعت را از شکل اصلی ا

آ
می تواند کاستی ها ، زوائد، کج وارگی ها و ا

مطلوبی از هماهنگی را بیافریند .پرواضح است که طبیعت ، تمام عناصری را که به صورت رنگ و شکل 
ید در خوددارد اما هنرمند برای برگزیدن و برچیدن این عناصر 

آ
در کمپوزسیون یک اثر هنری به کار می ا

شفتگی هاست. پس 
آ
ید و حاصل کارش هماهنگی پرشکوهی از ا

آ
نها در کنار علم به دنیا می ا

آ
و گروه بندی ا

معیار هنرمند حاضر حقیقت است نه زیبایــی . زیبایــی جزئی از یک اثرهنری است.

وسیله  به  اند   کرده  سعی  و  داشته  نظر  در  را  زیست  محیط  تکریم  و  ستایش  همواره  هنرمندان 
گاهی عامه مردم 

آ
هنرشان گامی موثردر حفظ  وارتقاءمحیط زیست خود و البته بالابردن سطح فرهنگ و ا

گاهی 
آ
ا در جامعه بر دارند. چرا که به خوبی می دانند بدون وجود فرهنگ زیست محیطی و بالا بردن 

افراد جامعه نسبت به موضوع محیط زیست نمی توان به اهداف توسعه پایدار دست یافت. و اینکه 
گاهی های لازم، نه تنها از نابودی محیط زیست جلوگیری نمی شود بلکه باعث تسریع در تخریب 

آ
بدون ا
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ن می شود
آ
ویرانی ا

ن بر زندگی انسان امری بدیهی است. محیط های مختلف بر 
آ
ثیر کیفیت ا

أ
"نقش حیاتی محیط و تا

ن ها ایجاد می کنند؛ بنابراین، ساختار 
آ
ثیرات خاصی می گذارند و رفتارهای متفاوتی را در ا

أ
روحیۀ افراد تا

بصری به عنوان یکی از فا کـتورهای کیفی محیط اهمیت ویژه ای دارد. طراحی فضاهای شهری به عنوان 
مدوشد شهروندان، از دوران گذشته مورد توجه بوده است؛ بنابراین هنگامی که 

آ
مکان کار و زندگی و ا

هنر شهری و هنر محیطی در بستر  فضاهای عمومی شهرها محقق می شود، ایجاد دیالوگ و گـفتگو بین 
ثار هنر محیطی در بستر شهر و شهروندان 

آ
ثار و مخاطب عام، و درواقع، شکل گیری ارتباط بین ا

آ
این ا

باید از اساسی ترین ویژگی های این نوع هنر قلمداد شود.")عظمتی  ،1۳۹۳،105(

هنر های جدید   و گرافیک شهری :

رامش 
آ
ا زندگی،  محیط  مطلوب  هماهنگی  بصری،  زیبای  محیط  وردن 

آ
ا فراهم  شهری،  گرافیک  

بخشــی به مخاطب و کاهش دغــدغـه های روانی افراد جامعه را مدنظر دارد مردم به طور غریزی به زیبایــی، 
راستگی تمایل و از زشتی و ناهنجاری پرهیز دارند. حضور در محیطی که همه عناصر 

آ
تعادل، توازن و ا

ثیرات اصولی و درستی 
أ
تا ن در جای مناسب خود قرار گرفته و تمامی عناصر بصری به طور هماهنگ 

آ
ا

را رعایــت می کنند برای هر شهروندی لذت بخش است و خستگی ها و دغدغه های زندگی روزمــــره را به 
رامش و سلامت روانــی بدل می کند.

آ
ا

"گرافیک شهری بخشی از هنر سازمان دادن فضای شهری است که با رشته های مختلف و هنری 
مانند برنامه ریزی ،معماری ،منظر سازی ،گرافیک ، مهندسی برق ،مهندسی ترافیک وحمل ونقل ، 
روان شناسی و جامعه شناسی سر کاردارد. در عین حال با سیاست و فرهنگ بیز ارتباط بر قرار می کند 

در واقع رسالت این حوزه تغییر روند شکل دهی فضای پیرامونی است.")صدر محمدی،1۳87، 15(

"هنر پس از دوره مدرن با ورود به فضای شهری و سپس فضای عمومی همواره به دنبال بستری 
مناسب برای تعامل با شهروندان و مخاطبان و ارتقای کیفیت حیات مدنی شهر بوده است. هنر شهری با 
ثیر قرار دهد و به شهر شخصیت، 

أ
ارایة تصویر ویژه ای از سیمای شهر می تواند روابط بین مردم را تحت تا

ن نقش به سزایــی داشته باشد. در شهرهای ایران با اینکه هنر 
آ
یکـتایــی و کیفیت بخشد و در سرزندگی ا

را  خود  اجتماعی  و  تفسیری  هویت  نتوانسته  هنوز  اما  مده 
آ
ا بیرون  نمایشگاه  و  موزه  انحصار  از  شهری 

جایگزین شخصیت تزیین گرا و ابزاری دوران گذشته کند." )عادلوند،1۳۹5،۴0(

وردن 
آ
هنر محیطی و هنر شهری یکی از ابزارهای غنی »فرهنگ رسانه ای« پس از دوره ی مدرن برای ا

ن هر عینیت 
آ
هنر به درون زندگی و کمرنگ کردن مرز فرهنگ تجریدی و زندگی روزمره مردم است که در ا

شهری به رسانه ای برای ارتباط تبدیل می گردد. همان گونه که پیش تر بیان شد، هنر محیطی و اثر محیطی 
ن هنرمند فضای سه بعدی را که از پیش برنامه ریزی شده است، 

آ
شیوه ای از »هنر ترکیبی« است که طی ا

خلق می کند؛ به نحوی که مخاطب یا همان شهروند را در بر می گیرد و وی را در مجموعه ی متنوعی از 
قرار می دهد.  بویایــی  گاه  و  بساوایــی  انگیزش بصری، شنیداری، جنبشی،  قبیل  از  انگیزش های حسی 
نان با واقعیت 

آ
دم ها و برخورد ا

آ
همچنین هنر محیطی در فضاهای جمعی و عمومی شهری بر ارتباط میان ا
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کید دارد و تلاش می کند تا با از میان برداشتن مرز بین هنر و زندگی، تعریف جدیدی از اثر 
أ
اجتماعی تا

واقع  به شهروندان –که در  انسان هستند(  پیرامون  عناصر  و  اشیا  مواقع همان  بسیاری  )که در  هنری 
ن هستند- ارایه کند. شکل گیری کامل اثر هنری نیز به واسطه ی حضور همین شهروندان 

آ
مخاطبان اصلی  ا

و مخاطبان در درون اثر هنری میسر می شود، چرا که مخاطب خود به عنوان قسمتی از اثر هنر محیطی و 
هنر شهری در نظر گرفته می شود. این ویژگی مخاطب محورانه ی هنر محیطی و هنر شهری، باعث تقویت 

ن شده است
آ
ثیرگذاری فرهنگی-اجتماعی ا

أ
ابعاد اجتماعی این هنر و افزایش میزان تا

مروری بر هنرهای محیطی 

براین اساس سنگ نگاره ها  و نقوش برجای مانده بردیواره غارها قدیمی ترین هنرها هستند که 
ثار تاریخی و هنری بجای 

آ
رویکرد زیست محیطی دارند  سنگ نگاره ها یا هنرهای صخره ای، کهن ترین ا

مانده از بشر هستند.که در نقاط مختلف به چشم می خورند . به هر تصویر و نگارشی بر روی سنگ، 
سنگ نگاره یا هنر صخره ای می گویند. اغلب  سنگ نگاره ها در درون غارهای قدیمی از نقاشی یا نوشته 
نها در برابر عوامل طبیعی بسیار كوتاه است و علت ماندگاری 

آ
های با رنگ استفاده شده كه عموما عمر ا

برابر عوامل طبیعی بوده   نها در 
آ
ا نبودن و محفوظ بودن  تا كنون در دسترس  از هزاران سال قبل  نها 

آ
ا

است. اما سنگ نگاره های كنده كاری شده علاوه بر اینكه در غارها كشف شده اند، در محوطه های باز 
و بیرون غارها نیز وجود دارند. قسمت اعظم سنگ نگاره های محیط های باز در برابر عوامل طبیعی مثل 
گاهی 

آ
سرما، گرما، باد، باران و یخ زدگی از بین رفته اند و می روند. از طرف دیگر متاسفانه به علت عدم ا

نها تخریب و نابود شده است.موضوعات سنگ نگاره ها متاثر از شرایط 
آ
مردم نیز تعداد بسیار زیادی از ا

جغرافیایــی، فرهنگی، زیست محیطی هر منطقه هستند." امروزه نقوش صخر های با قدمتی که دارای 
طیف گسترده ای است، از دوره پارینه سنگی تا دوره معاصر را شامل می گردد. با توجه به اهمیت روشن 
شدن محتوا، معنا و قدمت این داده های فرهنگی، از جنبه های مختلف نظیر؛ باستا ن شناختی، مردم 

شناختی، نشانه شناختی مورد پژوهش قرار می گیرند.")بیک محمدی و دیگران ،1۳۹1، 122(

فریده های  هنری ،محیطی وتاریخی  تپه مار اثر سرخ پوستان در بخش» 
آ
یکی از قدیمی ترین دست ا

ادمز اوهایو« نمونه ای دگرگون سازی هنرمندانه محیط طبیعی است ."این بنای طبیعی که بدون تردید 
ایجاد  از رسم همگانی  تاریخی بسیار معتبری  برای هدف  های مذهبی ساخته شده بود ،نمونه ماقبل 
متر می رسد  به چهارصد  مار  این  .طول  لیت های مذهبی است  فعا  برای  تماشایــی  و  گیرا  محیط های 

.")گاردنر،1۳8۴،  760( )تصویر 1(
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مریکا ،ماخذ گاردنر
آ
تصویر1:  تپه مار دست ساخته سرخ پوستان بومی ا

ثاربنای استوهنج  درانگلستان است که قدمت این بنا به ۳100 سال پیش 
آ
نمونه دیگر این نوع ا

از میلاد بر می گردد، درست زمانی که عصر نوسنگی و عصر مفرغ بوده است در مورد اینکه گذشتگان از 
»استون هنج« چه استفاده ای می کرده اند تعبیرهای متفاوتی وجود دارد؛ عده ای معتقدند که این بنا به 
عنوان معبد در گذشته استفاده می شده است و عده ای دیگر هم بر این اعتقادند که این بنا در گذشته 
برای بهبود بیماران کاربرد داشته و بیماران زمان بیماری در این بنا حضور پیدا می کردند. همچنین برخی 

ن استفاده های نجومی می شده است. )تصویر2(
آ
معتقدند این بنا یک بنای نجومی است و از ا

 

تصویر 2:  استوهنج ،یک بنا تاریخی در محیط زیست وبا قرار گیری سنگ ها ساخته شده است 

در سال های اخیر در میان هنر های دوران نوگرایــی ،گونه های درحال تکوین از هنر دیده شده یا 
می شود که از شاخصه های دوران فکری تکـثر گرای جدید است ودر میان این گونه های  هنرجدید ، هنر 

رت«یاد می شود ،گسترش و بسط شایان توجهی داشته است . 
آ
ن با نام »لند ا

آ
محیطی که ازا

"به عنوان یکی از جریان  های پویا در عرصه معاصر هنر محیطی می تواند به هنری اطلاق شود که 
هنرمندان اغلب با استفاده از عناصر یا اشیای موجود در طبیعت یا در محیط های غیرمتعارف هنرشان 
را در همان مکان شکل و ارائه دهند؛ بنابراین چگونگی محیط پیرامون اثر و مواد مصالح موجود در 

محیط، در کیفیت و چگونگی اثر تاثیر دارند. )نادعلیان ،1۳۹2، 1  (
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غاز و در دهه 1۹60 
آ
هنر محیطی به عنوان یک جریان به شکل رسمی در اواخر دهه 1۹50 میلادی ا

شکوفا می شود، یعنی زمانی که به طور نزدیک با هپنینگ ها ارتباط می یابد.اصطلاح هنر محیطی در این 
دوره به شکلی یله و رها به کار می رفت و گاهی اوقات به هنر زمین و چیزهایــی از این دست اطلاق می شد. 
نکه خلق کننده محیطی برای دربرگرفتن و جذب مخاطب باشد در گونه هنرهایــی دسته 

آ
این هنر بیش از ا

بندی می شود . که دخل و تصرف در محیط طبیعی را هدف خویش قرارداده اند. هنرمندان این سبک 
فرینشهای هنری برگزیده و گاه با مصالح 

آ
ا مکانهای طبیعی، کارگاههای صنعتی متروک و معادن را برای 

فریدند.این هنرمندان به جای استفاده از زمین به عنوان مکانی که 
آ
ا ثاری بسیار حجیم و عظیم 

آ
ا طبیعی 

ماده می کند ، زمین را تبدیل به یک کار هنری کردند. علت گسترش این جریان ، 
آ
محیط را برای کار هنری ا

گسترش دوستی با زمین و حفظ محیط زیست بود. هنر زمین همزمان با جریان طبیعت شناسی شکل گرفت 
و تاکیدی بود بر وحدت هنر و طبیعت.هنرمند هنر زمین سعی می کند علاوه بر دید مخاطب  جسم او حس 

ثارشان درگیر کنند. 
آ
لامسه ، بویایــی، شنوایــی مخاطب را نیز برای درک ا

نه طبیعت روستایــى قرن  را نشان مى داد،  به طبیعت  بازگشت  از هر چیز  بیش  " هنر محیطى 
گاهى نسبت به نقشى كه قواى اقتصادى، روانى، 

آ
ا از محیط و  یافته  گذشته، بلكه دیدگاهى گسترش 

فرهنگى و زیستى در حیات ما دارند. هنرمندان محیطى تنها به نمایش طبیعت بسنده نمى كنند، بلكه 
جایگزین ملاحظات  بینش  این  كه  اند  برگزیده  را   زمین  و  طبیعت  با  متقابل  كنش  و  تجربه  زیستن، 
بلكه  كار،  روشهاى  یا  مواد خام  نه موضوع،  هنرمندان محیطى،  است. وجه مشترك  هنر شده  سنتى 
این راه كشف خویشتن است.")  از  فرینش هنرى و 

آ
ا از  تر  نها و تعهدشان به دیدگاهى گسترده 

آ
ا علاقة 

اسماگولا،1۳81، ۳85(

هنرمندان بسیاری در این زمینه به فعالیت پرداخته اند،از جمله رابرت اسمیتسون،ریچارد لانگ، 
اندی گلد زورثی،کریستو و همسرش ژان کلود،دنیس اپنهایم،نانسی هولت،والتر دی ماریاو...

ثار ریچارد لانگ )Richard long(متولد 1۹۴5 مجموعه ای از فعالیت های هنری 
آ
 برای نمونه "ا

که به منظور مداخله در محوطه طبیعی صورت می پذیرد .این فعالیت ها غالبا  در محوطه های دوردست 
وری شده شکل می گیرد.") لوسی 

آ
وبه کمک چیدمانی ازحلقه های سنگی که از مکان های دیگر جمع ا

اسمیت،1۳80، 1۹۹()تصویر۳(

ویا هموطن دیگر او اندی گلد زورثی)AndyGoldsworghy(   متولد1۹56 نیز شیوه مشابهی را در 
کارش که بیشتر در فضا  های جنگلی انجام می شد ،در پیش گرفت . اندی گلدزورثی از هنرمندان معاصر 
رت است. اندی برای ادامه کار خود به قسمت های شمالی انگلستان مهاجرت می کرده  یعنی 

آ
جریان لند ا

جایــی که رویارویــی با طبیعت وحشی و دست نخورده بیشتر بوده و از فضای شهری و تکنولوژی موجود 
ن دور تر است . "او توده های از سنگ خردشده را روی هم انباشته ویا از برگ های هم رنگ بر 

آ
در ا

روی صخره یا جویبار پشته ای ساخته وسپس کار خود را با عکاسی به نمایش می گذارد ،در اثر »درخت 
ن بود 

آ
سنگی«وبه طور کلی در تمامی این موارد الگو وروند کار در نهایت بسیار مهمتر از نتیجه شکلی ا

ه وهنرمند شکل گیری طرح از فکر تا اجرای کامل را در نمایشگاه خود به تصویر می کشد.")  لوسی 
اسمیت،1۳80، ۳01( )تصویر۴(
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 تصویر۳:هنرمحیطی،دایره سنگی ، اثر ریچارد لانگ، سوئیس| تصویر۴ درخت ستگی اثر اندی گلد زورثی                                                                   

یابیم  می  در  به وضوح  بیندازیم  نظری  گلدزورثی  و  هنرمندانی همچون لانگ  ثار 
آ
ا به  که  هنگامی 

از مرز های دنیای هنر فرا می روند ،اگر چه به هرحال دارای موضوعی روشن  ثار به سهولت 
آ
ا این  که 

قدری  البته  و  کرده  می  اشاره  و طبیعت  انسان  رابطه  به  .این موضوع  تعریف هستند  قابل  ومضمونی 
اندیشه وتعمق بدان می افزاید. 

در اواخر دهد 60 میلادی در اروپا هنرمندان با این نگاه که جای هنر فقط در نگارستانها و موزه ها 
ثار هنری را در مکان های طبیعی اجرا کنند.

آ
ن ا

آ
نیست هنر محیطی متولد شد تا هنرمندان با پرداختن به ا

در این جریان هنری تعاریف و شاخه های متنوع دیده می شود که هر یک به وجهی از وجوه این هنر 
نها به عنوان یک رسانه جهت القا ایده ها 

آ
اشاره دارند هنر محیطی  موجب شده هنرمندان با پرداختن به ا

و افکار خود استفاده کنند وحتی علاوه بر محیط های طبیعی دامنه این هنر را به محیط زیست شهری  
نها در محیط های شهری می پردازیم .

آ
بکشانند که به نمونه هایــی از ا

از دغدغه های محوری هنر  که همواره  و طبیعت  پیرامون محیط  مقولات  به  پرداختن  بر  "علاوه 
این هنر در فضاهای شهری می تواند مفاهیم ودغدغه های اجتماعی، فرهنگی و  محیطی بوده است، 
سیاسی جامعه را نیز موضوع و هدف اصلی خود قرار داده، حتی گاه با رویکردی انتقادی به این مسائل 

بپردازد.")عظمتی ،1۳۹۳،105(

"ماهیت هنر محیطی، به ویژه هنگامی که در فضاهای شهری و در معرض مخاطبان فرا گیرتری 
ن ها را در هم می 

آ
قرار می گیرد، به گونه ای است که مرز سنتی بین مخاطب و اثر هنری را برداشته و ا

ثار هنر محیطی با مخاطبانش از وجوه با اهمیت این هنر است که باعث تقویت ارتباط و 
آ
میزش ا

آ
میزد. ا

آ
ا

نسبت هنر محیطی با فضاهای شهری که صحنۀ حیات اجتماعی این مخاطبان به شمار می رود خواهد 
شد.")همان ماخذ، 105()تصویر5،6(
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رامش بالاتر از زمین، پریسا رجبیان ، 
آ
تصویر5 :زیبایــی پنج ریشه چنار در کنار خیابان ولیعصر تهران| تصویر 6 :ا

جشنواره هنر محیطی شهر تهران

   مطالعه تاثیر جدید وهنر های محیطی در محیط شهری :

1- هنر بازیافت :

یند. 
آ
یکی از بحران های زیست محیطی زباله ها خانگی و شهری، ساختمانی و صنعتی به شمار می ا

زباله ها حجم  بزرگی از زمین را اشغال کرده اند هنرمندان سراسر دنیا از جمله ایران سعی به  استفاده از 
ن ها به اثر هنری دارند .  هنر بازیافت هنری است که با دورریختنی ها 

آ
زباله ها و مواد دور ریز و تبدیل ا

و زوائد وزباله ها شکل می گیرد .هنر بازیافت یا هنر زباله، هنری شکل یافته از زباله و پسمانده های 
ثار هنری 

آ
ورده و به طبیعت داده یک طغیان ویک میل به نمایش ا

آ
نها را به وجود ا

آ
شهری  که انسان ا

شکل یافته از مواد بی ارزش است.هنر بازیافت را معمولا از دو وجه ، یکی هنری و دیگری سیاسی و 
نچه که در گرایش های مختلف 

آ
اجتماعی بررسی می نماید. این هنر از وجه سیاسی و اجتماعی به مانند ا

ارتباط  این جوامع  اینکه  و  گرا  جامعه مصرف  به وضع  اعتراض  نوع  یک  می شود  مطرح  محیطی  هنر 
سیب های زیادی به محیط زیست 

آ
معنوی خود را با طبیعت از دست داده اند ویا جوامع صنعتی که ا

رسانده اند. از وجه هنری نیز هنر بازیافت استفاده از مواد و مصالح معمولی وبی ارزش است در یک 
ثار 

آ
اثر هنری نمونه هایــی چون نقاشی های بازیافتی ، مجسمه ها و چیدمان های بازیافتی و بسیاری از ا

دیگراست. )تصویر8 ،7(
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هن قراضه 
آ
هن قراضه ودوریختنی|تصویر8:اثری ازپیکاسو  با ا

آ
تصویر7:  اثری ازپرویز تناولی با ا

                                         

نها دادایست ها 
آ
ماده و دورریز را می توان به کوبیست ها نسبت داد و پس از ا

آ
شروع استفاده از مواد ا

ثاری را خلق کردند تا تعریف هنر را به چالش بکشانندو 
آ
نها با زباله ا

آ
که متاثر از جنگ جهانی دوم بودند. ا

بر  را  این دغدغه های زیست محیطی است که هنرمندان  نزدیک می شویم  بیست و یکم  به قرن  هر چه 
لودگی های محیط زیست 

آ
ثاری که مواد اولیه شان زباله است، به ا

آ
ن داشته تا توجه همگان را با ارائه ا

آ
ا

پرفورمنس،  مجسمه سازی،  نقاشی،  ازجمله  مختلفی،  رسانه های  با  معاصر  هنرمندان  کنند.  معطوف 
چیدمان، معماری، صنایع دستی، طراحی لباس، ، بدلیجات، مبلمان و... از زباله به عنوان مواداولیه 
صنعتی  یا  اجتماعی  اوضاع  به  خود  اعتراض  نمایش  پـی  در  گاه  که  برده اند؛  بهره  خود  اثر  ساخت  در 
در  و  ارزان  وسیله ای  را  دورریزها  یا  و  می گرفتند  پـی  را  محیطی خود  زیست   دغدغه های  گاه  و  بوده اند 
ثار خود می دیدند. در ایران هم هنرمندانی همجون ژازه طباطبایــی و پرویز تناولی 

آ
ا دسترس برای خلق 

ن زمان 
آ
ثار خود از وسایلی استفاده کردند که تا ا

آ
جزء اولین هنرمندان ایرانی بودند که برای خلق برخی از ا

استفاده از این مواد معمول نبود.ژازه برای ساخت اولین کولاژهایش از دست ساخت های سنتی، اشیاء 
فلزی، طناب، در قوطی های رنگی، لوله ماسک گاز، رشته های خمیر، حاشیه های تزیینی پلاستیکی، 
خرمهره و حبوبات رنگ شده استفاده برد. مجسمه های ژازه مهم تر از نقاشی های او هستند. او با قطعات 

ماشین های اسقاطی مجسمه هایش را می ساخت.)تصویر۹(
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هن قراضه  واسقاطی 
آ
تصویر۹ : اثری از ژازه طباطبایــی با ا

ثارش 
آ
ا با رویکرد هنر معاصر است که در خلق  نقاشی  ازهنرمند ان محیطی و  جان دالسون یکی 

ثارش 
آ
سعی دارد به مساله بازیافت به کلی پراهمیت بپردازد. او در بیانیه ای که در سال 2011 در مورد ا

نوشته، به نگرانی هایش نسبت به گرم شدن کره زمین و نشان دادن تعهدش به عنوان یک هنرمند، در 
ثاری 

آ
رابطه با مسائل اجتماعی و زیست محیطی، اشاره کرده است.جان دالسون از سال 1۹۹0 به خلق ا

او تلاش  وری می کند. 
آ
ا از سواحل استرالیا جمع  ن ها را طی راهپیمایــی هایش 

آ
ا می پردازد که موادسازنده 

می کند زباله هایــی را که کشف کرده، بازیافت کند و با این کار قصد دارد توجه مخاطب را به موضوع 
بازیافت و تجربه ایجاد اثری زیبا با مواد دورریز جلب کند. کارهای او اغلب تابلوهای کلاژ تک رنگ و یا 
رنگین با تصاویر فیگوراتیو یا انتزائی است و یا چیدمان هایــی در طبیعت یا گالری هستند.  )تصویر10( 
ن در محیط شهری نه تنها یک نگاه اجتماعی وفرهنگی ، بلکه یک 

آ
بدون شک هنر باز یافت و استفاده ا

نگاه زیباشناسه  به گرافیگ شهری می باشد .)تصویر11(

      

رایــی با استفاده از مواد باز یافت                                                              
آ
تصویر10: اثری با مواد دورریختنی ازجان دالسون|تصویر11:  اثری از عاطفه ا
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2- رودخانه های شهری:

ن عمل می کردند رفته 
آ
"رودخانه ها که در گذشته به عنوان یک عامل مؤثر در شهر و محیط زیست ا

رفته نقش خود را از دست داده و به فراموشی سپرده شد ه اند. در چند دهه اخیر کشورهای جهان توجه 
ویژ ه ای به جایگاه رودخانه های درو ن شهری معطوف کرده و پروژ ه های موفقی به منظور ساماندهی 

 نها تعریف کرد ه اند.")قبادی ،1۳۹5 ،21(
آ
و احیا ا

ب است که به اعتقاد بسیاری از زیست بوم شناسان 
آ
ینده بحران ا

آ
"یکی از بحرانهای زیست محیطی ا

ب به 
آ
ینده را رقم می زند. هنر رودخانه عنوانی است که از جریان هنر زمین وام گرفته شده ا

آ
جنگهای ا

ب را بستر کار 
آ
عنوان یک عنصر حیاتی به این شاخه هنری معنا می بخشد، هنرمند رودخانه ، دریا و ا

ید و گاه هنرمند بخشی از رودخانه را 
آ
خود قرار می دهد. هنر رودخانه گاه در رودخانه و دریا پدید می ا

ن را  بصورت نمایشی چند رسانه ای به نمایشگاه می کشاند. شاید مبدع هنر رودخانه را 
آ
همچون صدای ا

می توان هنرمند محیطی ایران احمد نادعلیان بنامیم که با نقش ماهیها بر روی سنگهای رودخانه ها ویا 
با انداختن ماهی حک شده روی سنگها بر قعر رودخانه و دریاها پرسشی زیست محیطی را مطرح می 
کند :  چرا رودخانه دیگر ماهی ندارد؟" )یزدان پناه ،1۳8۹، 1( نادعلیان به واسطه ی تصاویر حکاکی 
نها را به عنوان 

آ
شده ماهی و موجودات دیگر بر روی سنگهای رودخانه های سراسر جهان شناخته شده ا

بها یا اینکه توسط ساکنین محلی کشف شوند به جا می گذارد. تصاویر) 12-15 ( 
آ
هدایایــی به ا

نادعلیان هنرمند ایرانی است که کارهای طول زندگیش در رابطه با تکریم موجودات زنده و محیط 
طبیعی است. برای دسترسی به این امر در کنار زندگی در طبیعت او مجسمه هایش را در محیط صلح 
ب یک عنصر حیاطی است که به مجسمه های او معنی می بخشد 

آ
میزی در طبیعت اطراف قرار می دهد.ا

آ
ا

تمدن  ئین های 
آ
ا و  باستانی  از اسطوره های  زند  و نقش می  بکار می گیرد  او که  نمادهای  از  و بسیاری 

های پیش از اسلام برگرفته شده اند.  علاوه بر این دیگر نمادهایش مبین زبانی معاصرند که برخاسته 
وری های جدید هستند. هنر نادعلیان بوسیله رسانه های متنوعی همچون حجاری بر روی صخره 

آ
از فن ا

ور طراحی های باستانی 
آ
ئینی، نقاشی های تعینی که یادا

آ
ا ها چیدمان های هنر محیطی، هنر اجراهای 

هستند، هنر چیدمان ویدئوئی، هنر شبکه و کارهای تعاملی که نیازمند مشارکت مخاطب هستند بیان 
می شوند. برای او راه رفتن در رودخانه، شستشو و تطهیر سنگهایــی كه حجاری كرده است نه تنها یك 
نمایش است بلكه یك  نیایش است.  شاید غبار روبی و غسل دادن مفاهیم و فرهنگی است كه فقط نگاره 

ن باقی مانده است.
آ
و یا فسیلی از ا
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تصویر12: اثری از احمد نادعلیان  ماهی ها ی استوانه ای ساحل  دریا وکنار  شهر|تصویر1۳: اثری از احمد نادعلیان  
ماهی ها ی استوانه ای ساحل  دریا و کنارشهر ساحلی   

 تصویر1۴:مجسمه مردمان رودخانه سنگاپور، | تصوی15: پروژه محور رودخانه ترینیتی دالاس

3-درختان خشک  شهری :

یند. وجود فضای سبز 
آ
ا درختان از مهمترین عناصر سازنده پوشش های سبز شهری به شمار می 

و درختان در گوشه و كنار معابر به ویژه در شهرهای امروزی به عنوان جلوه ای از طراوت و شادابی، 
لودگی ها را به جلوه ای زیبا و مفرح 

آ
ا همواره توانسته بخش مهمی از ناهنجاری های زیست محیطی و 

تبدیل كند. قطع درختان حاشیه خیابان های و  یا خشك شدن ناگهانی درختان در برخی از خیابان های 
نها در مسیر های ورودی و گردشگری، فضای سبز و زیبائی 

آ
پردرخت شهری و عدم رسیدگی به وضعیت ا

هایــی شهری را تهدید می كند.

محیطی  سخت  شرایط  با  مواجهه  در  شهری  زیست  محیط  در  کاشت  دست  و  طبیعی  "درختان 
نیازهای  تامین  با توجه به فشارهای محیطی و محدودیت ها در  و محدودیت های اکولوژیکی هستند. 
رویشی، درختان در محیط شهری به حداکـثر پتانسیل طبیعی رویشی خود دست نمی یابند و عمدتا با 

سیبهای طبیعی و انسانی مواجه می شوند " جهانی ،1۳۹5، ۳6(
آ
ا

"درختان خشکیده نباید قطع شوند بلکه باید تبدیل به مجسمه های زیبایــی شوند. تبدیل کردن 
درختان خشکیده به مجسمه در فضاهای عمومی و خیابان ها به نوعی مخاطب را از هراسی که در مواجهه 
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ید رها کرده و فاصله مولف و مخاطب را حداقل می رساند. همچنین 
آ
ا به وجود می  او  اثر هنری در  با 

وی را با این حقیقت روبرو می کند که  مجسمه ساز نیز فردی مانند انسان های دیگر است و مخاطب 
ن چنان خاصی با مجسمه ساز ندارد.") جمشید مرادیان، 

آ
می تواند در مقام مجسمه ساز قرار گیرد و تمایز ا
1۳۹8مصاحبه نسیبه اسماعیلی ( )تصویر16(

بهترین گزینه برای حفظ درختان خشک پیکرتراشی است که با احترام به مؤلفه های زیست محیطی 
و ایجاد منظری جدید از درختان خشــک، دیدی تازه فضای پیرامون ایجاد و درختی خشــکیده که عامل 

لودگی بصری است را به تندیســی زیبا تبدیل شود.)علی عرب ،1۳۹8،مصاحبه سَــویا رضایــی(
آ
ایجاد ا

طراحی فضاهای شهری با به کارگیری درختان جدید و حفاظت از درختان موجود, موجب مطرح 
شدن بعد زیست محیطی رویکرد توسعه پایدار در این فضاها می گردد. این رویکرد شهرها را به سوی 

تی و حاضر سوق می دهد.
آ
خلق فضاهای شهری ماندگار و مطلوب برای نسل های ا

                                        

ذین بندی درختان خشکیده ،تهران 
آ
تصویر 16: اثری از جمشید مرادیان ،درخت خشکیده  | تصویر 17: ا

بررسی  نمونه هایــی از کاربرد  هنر های جدید و محیطی در گرافیک شهری :

نمونه 1:چیدمان ایستگاه پمپ بنزین در ملبورن :

ن با محیط ساخته شده را مورد بررسی قرار می دهد. استودیوی 
آ
این چیدمان نقش طبیعت و تعامل ا

به منظور جلب  از مصالح طبیعی  با استفاده  این طرح بوده است.این پروژه جدید  loose leaf مجری 
ن به شکلی در نظر گرفته شود، که 

آ
ارتباط بین مردم و طبیعت ساخته شده است و سعی شده ابعاد ا

ن باشد.سازنده در این اثر اهمیت طبیعت را برجسته می کند و یک نگاه 
آ
پاسخگوی مقیاس محل نصب ا



۳0۴

اجمالی از یک محیط شهری را که توسط پوشش گیاهی گرفته شده است، ارائه می دهد. رویکرد طراحی 
استودیو به دنبال یک رشته تحقیق گیاهی است که مفهومی را از ساختار، الگوها و سیستم های جهان 
طبیعی متمایز می کند. رابطه ذاتی بین انسان و طبیعت را در امید به درک بهتر اهمیت رابطه انسان و 

طبیعت بررسی می کند)تصویر18(

 

تصویر18::صدها برگ غول پیکر ،چیدمانی از fossil ، ایستگاه پمپ بنزین در ملبورن استرالیا.

نمونه 2:

اثر خیابان ولیعصر )تصویر1۹( و حکاکی بر سنگ و نقاشی بر صورت)تصویر 20("نگرش های 
ب و حیات پیوند خورده و 

آ
ثار او را نمایش می دهند، تصویر زهدانی که با ا

آ
اساطیری مبتنی بر باروری ا

ن بر سنگ نقش 
آ
الگوی زمین مادر را نشان می دهد و تصویر صورتی با نماد مار که بازتاب حکاکی شده ا

بسته نیز، رابطه میان زن و طبیعت و الگوهای شفابخشی را نشان می دهد. هر دوی این تصاویر نگرش 
ثیر مکانیت و حافظه جمعی 

أ
فرهنگی او به طبیعت را نشان داده و ضمن بارز ساختن مفهوم مکان، تا

ثار او در خیابان شلوغ 
آ
ا میخته است. 

آ
به منظر می بخشد. او در این اثر فمینیسم و اسطوره را به ه ما

ولیعصر تهران برای لحظاتی مخاطبان در حال عبور را بر روی خود، متمرکز می کند و مفهوم مکان را 
دگرگون می سازد."

          

تصویر1۹:احمد نادعلیان هنر شهر ی خیابان ولیعصر تهران   تصویر 20: احمد نادعلیان حکاکی برسنگ ونقاشی  برصورت
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بی رنگ:
آ
نمونه3: جاده ی ا

هوفسترا،  هنک  اثر  بی رنگ«  
آ
ا »جاده ی  شهری  رویکردهنر  با  محیطی  ثار 

آ
ا ثیرگذارترین 

أ
تا از  یکی 

اثر  این  است.  عمومی شهری  هنر  از  نمونه ای  و  ،اثری چیدمانی  است  هلندی  معاصر  محیطی  هنرمند 
و  پوشیده شده  بی 

آ
ا رنگ  با  ن 

آ
ا که سطح  است  کیلومتر  یک  به طول  جاده ای  هلند،  دارچن  شهر  در 

ن نوشته شده است. این جاده یادبودی 
آ
ب زندگی است«، با حروف هشت متری در کناره ی ا

آ
عبارت »ا

مقامات  توسط   2007 سال  در  است.  شده  تبدیل  جاده  این  به   60 دهه ی  در  که  است  براهه ای 
آ
ا از 

تبدیل  این جاده دوباره به یک محور طبیعی  براهه ی قدیمی احیا شده و 
آ
ا محلی تصمیم گرفته شد که 

براهه، طی یک ایده ی خلاقانه 
آ
ماده نمودن مردم جهت حفر جاده و احیای مجدد ا

آ
شود. هوفسترا برای ا

ثار این هنرمند- علاوه 
آ
ورد. این اثر هنری -همانند اغلب ا

آ
بی درا

آ
تصمیم گرفت که این جاده را به رنگ ا

ورده 
آ
ن به ارمغان ا

آ
بر جذابیت های بصری و کیفیت های منظر شهری که برای این خیابان و شهروندان ا

به خودشان  متعلق  احیای یک فضای طبیعی  در  اجتماعی  به یک مشارکت  را  مردم  است، همچنین 
به اهمیت مسایل زیست محیطی و طبیعی – گاهی مردم 

آ
ا افزایش  اثر در  این  دعوت می کند. به علاوه 

موزشی در این زمینه را نیز 
آ
ثیرگذار بوده و به گونه ای رسالت ا

أ
ب در فضاهای شهری- نیز تا

آ
به ویژه حضور ا

بر عهده دارد)تصویر21 (

بی رنگ - اثر محیطی از هنگ هوفسترا ، دارچن هلند 
آ
تصویر21:جاده ی ا

نتیجه: 

وردن به ابزار جدید و شیوه های بیان نبوده, بلكه در 
آ
وری در طول تاریخ هنر, محدود به روی ا

آ
نو ا

نان با شیوه های جدید 
آ
ن بوده ایم كه با استفاده از رویه های موجود و  ادغام ا

آ
بسیاری از موارد ما شاهد ا

غازین شان متمایز نموده است. هنر جدید وهنر محیطی 
آ
ن را از حركت ا

آ
منجر به تحولاتی شده است كه ا

یکی از شاخه هایــی هستندکه با ارائه اثر در دل طبیعت، به ارتباط مستقیم و گسترده با مخاطب عام 
و توجه بیشتر به محیط زیست که ریشه در تحولات و جریانهای صنعتی دوران معاصر دارد، کمک می 
ن در برابر موزه و گالری نیست و بلاواسطه در برابر عموم قرار می گیرد. گاه 

آ
کند. بنابراین محل ارائه ا
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نقدر نزدیک که مخاطب اش را در خود می گیرد.. هنرمندان این شاخه هنری اغلب با استفاده از عناصر 
آ
ا

یا اشیای موجود در طبیعت یا در محیط های غیرمتعارف هنرشان را در همان مکان شکل و ارائه دهند؛ 
بنابراین چگونگی محیط پیرامون اثر و مواد مصالح موجود در محیط، در کیفیت و چگونگی اثر تاثیر 
ثیر بر ادراک ذهنی شهروندان از محیط های 

أ
دارند. هنرمندان هنر محیطی  می توانند از طریق تحریک و تا

ن ها تقویت نماید و به عاملی 
آ
ن ها را نسبت به محیط و مکان های زندگی ا

آ
شهری می تواند حس تعلق ا

برای پایداری پیوند انسان با محیط و شهر تبدیل شود. تقویت هویت های اجتماع ی  فرهنگی  شهروندان 
ن مؤثر باشد. 

آ
در فضاهای شهری از دیگر کیفیت های اجتماعی است که هنر محیطی می تواند در ارتقای ا

هنر محیطی می تواند  به عنوان یک رسانۀ جمعی در انتقال برخی مفاهیم اجتماعی، فرهنگی،مدنی، 
 گاهی های عمومی شهروندان مؤثر باشد.

آ
موزش و ا

آ
سیاسی، و نیز ارتقای سطح ا

منابع:

اسماگولا، هوارد جى ) 1۳81 ( گرایش هاى معاصر در هنرهاى بصرى، ترجمه : فرهاد غبرایــى، دفترپژوهشهاى 
فرهنگى ، چاپ اول، تهران

بیک محمدی،خلیل الله ودیگران )1۳۹1( معرفی و تحلیل نقوش سنگ نگار هه ای نویافته ارگس سفلی،نامه 
باستان شناسی شماره 2 .

ترکی باغبادرانی ،زهرا و افهمی ،رضا )1۳۹6(  دیدگاه منتخبی از پیشگامان هنر محیطی ایران نسبت به مفهوم 
منظر، نشریه مبانی هنر های تجسمی،شماره ۳، بهار و تابستان

پویمان،لوئی .پ)1۳8۴( اخلاق زیست محیطی ،ترجمه گروه مولفان ،جلد دوم،انتشارات توسعه ،تهران .

فرین در فضای سبز شهری،نشریه تحلیل 
آ
جهانی ،علی)1۳۹5( مدل سازی ریسک سقوط درختان چنار خطرا

فضایــی مخاطرات محیطی، سال سوم، شماره۴،زمستان 

گاردنر،هلن)1۳8۴( هنر در گذر زمان ،ترجمه محمد تقی فرامرزی،انتشارات نگاه ،چاپ ششم، تهران.

عادلوند،پدیده ودیگران،)1۳۹5(،هنر شهری « به مثابه پدیده ای منظرین در جامعة امروز،باغ نظر ،شماره 
۳۹ /سال سیزدهم/خرداد و تیر

عظمتی،سعید )1۳۹۳( هنر محیطی،فصلنامه نقد کـتاب ،سال اول، شماره ۳ و ۴ پاییز و زمستان

عرب،علی )1۳۹8( مصاحبه ، سویا رضایــی ،اصفهان امروز 

قبادی، پریسا ودیگران )1۳۹5( احیاء رودخانه های شهری، مجله منظر ،شماره ۳6

ذر،چاپ ونشر 
آ
خرین جنبش های هنری قرن بیستم ،ترجمه علیرشا سمیع ا

آ
لوسی اسمیت،ادوارد )1۳80(ا

نظر،تهران.

مرادیان ،جمشید )1۳۹8( مصاحبه ، نسیبه اسماعیلی  شهمیرزادی ، اسپوتنیک

مظفر،فرهنگ و دیگران )1۳۹6( نقش هنرهای شهری در بهبود کیفیت محیط زیست شهری ،دوفصل نامه 
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پژوهش هنر ،سال هفتم ،شماره سیزدهم ،بهار و تابستان 

یزدان پناه،مجتبی )1۳8۹(  سخنرانی در سمپوزیوم ملی مجسمه در کرمان ، فرهنگسرای کوثر.

نادعلیان ،احمد )1۳۹1(جشنواره هنر های محیطی شهر تهران ،  سازمان زیبا سازی  شهرداری تهران 

نادعلیان ،احمد)1۳۹2( تبیین هنر محیطی در ایران:رویکردها،موئلفه ها و چالشها، سازمان زیبا سازی تهران
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چکیده:

در جهت خلق یک اثر هنری شهری و یا محیطی، می توان پیوند مستحکمی بین طراحی محیطی، 
ورد. سطوح مختلف موجود در فضای شهری چون دیواره ها، 

آ
هنر حرکـتی، جنبش و پویایــی به وجود ا

ثار محیطی نوین هستند. 
آ
جداره ها، پل ها و انواع سطوح ناصاف و ناهموار، بسترهای مناسبی برای خلق ا

پژوهش پیش رو بر اساس این سوال شکل گرفته است که چگونه می توان با استفاده از خطای دید، هنر 
حرکـتی را وارد حوزه طراحی محیطی نمود؟ این طور به نظر می رسد که ارائه طرح های محیطی بر اساس 
تکنیک خطای دید بر روی سطوح غیرهم سطحی چون پله ، گزینه ای مناسب برای ورود هنر حرکـتی به 
و شهری،  ثار محیطی 

آ
ا راستای خلق  در  تاثیر هنر حرکـتی  بررسی  باشد.  و شهری  حوزه طراحی محیطی 

از  اثر خود  برای خلق  می تواند  که طراح محیطی  این هدف سوق می دهد  به سوی  را  رو  پیش  پژوهش 
عناصر ثابت موجود در فضای شهری استفاده نماید و دیدگاه شهروندان را در راستای اهدافش دستخوش 
ن ها داشته باشد. ایجاد حس دائمی از حرکت با کمک خطای دید 

آ
تغییر نماید و تاثیر شایان توجهی بر ا

در طرح های محیطی به کار رفته برروی انواع پله در فضای شهر، شاخص ترین نتیجه  و دستاوردی است 
ن دست یافته است.

آ
که این پژوهش به ا

واژگان کلیدی:

 هنرحرکـتی، هنر محیطی، خطای دید، پله

عنوان:  با  اول  نگارنده  تصویری  ارتباط  ارشد رشته  کارشناسى  نامه  پایان  از  مقاله مستخرج  *این 
راهنمایــى  به  که  است   "2016 تا   2000 سال های  بین  تجاری  تبلیغات  در  حرکـتی  هنرهای  "مطالعه 
نگارنده دوم، در دانشکده هنر دانشگاه شهید رجایــی و نگارنده سوم، در دانشکده هنر دانشگاه شاهد 

به انجام رسیده است.

ثار محیطی و شهری
آ
تاثیر هنر حرکـتی در راستای خلق ا

شیوا اشرف جولایــی|فارغ التحصیل کارشناسی ارشد رشته ارتباط تصویری، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ایران. 
Shiva_j1980@yahoo.com

ندا اشرف جولایــی| فارغ التحصیل کارشناسی ارشد رشته ارتباط تصویری، دانشکده هنر، دانشگاه شهید رجایــی، 
تهران، ایران.

سید نظام الدین امامیفر| استادیاردانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ایران.
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مقدمه:
ثیرات ماندگار 

أ
مده، مواجه نمودن انسان ها با هنر حرکـتی و پویا می تواند تا

آ
بنا به تحقیقات به عمل ا

ن ها داشته باشد. این پژوهش درصدد روشن سازی نحوه کاربرد هنرهای حرکـتی در هنر محیطی و 
آ
بر ذهن ا

ن بر مخاطبان است. بهره گیری از هنر حرکـتی در هنر محیطی گونه ای از هنرهای جدید است که در 
آ
تاثیرات ا

ن هنرمند از قابلیت حرکت به عنوان بعد چهارم استفاده می کند. بر خلاف گذشته که مخاطب تنها نظاره گر 
آ
ا

اثر هنری بود امروزه او خود نیز در روند خلق یک اثر نقش به سزایــی دارد. در یک اثر هنری متحرک مخاطب 
ن تاثیر گذاشته و تاثیر می پذیرد. تماشاگری که رو به روی یک اثر 

آ
ن تعامل دارد و بر ا

آ
ن است، در ا

آ
جزیــی از ا

هنری جنبش پذیر یا هنر کینتیک می ایستد، نه فردی منفعل است نه ناظری پذیرنده؛ او به شریکی فعال 
بدل می شود، با نیروهایــی که بسته به خود وی تعمیم و گسترش می یابد. در هنرکینتیک، ترکیب بندی به 

یک باره عرضه نمی شود. تماشاگر باید این ترکیب بندی را سرهم کند و برای خود بسازد.

1-1   حرکت در هنرهای تجسمی

و  ایجاد سطح  برای  از حرکت خط  ایجاد خط،  برای  نقطه  از حرکت  تعریفی ساده؛     "براساس 
القای حرکت  از روش های  تعریف؛ یکی  این  استفاده می شود. طبق  ایجاد حجم  برای  از حرکت سطح 
در هنرهای تجسمی، تکرار و توالی عناصر بصری و فرم ها است که معمولا نمایشگر نوعی ریتم )ضرب-

ن ها به 
آ
هنگ( است. بنابراین اشکال کشیده ی عمودی، افقی، خطوط مداوم، جهت دار و نیز تکرار ا

آ
ا

سبب هدایت نگاه از سویــی به سوی دیگر می توانند موجب حرکت بصری شوند. این موضوع در برخی 
از رشته های هنرهای تجسمی مانند پویانمایــی )انیمیشن( به صورت ترسیم های متعددی از یک موضوع 
ظاهر می گردد. در سینما نیز، تصاویری متوالی، از یک سوژه متحرک گرفته می شود و سپس با فاصله ی 
ورند. 

آ
زمانی مناسب از یکدیگر، توسط دستگاه پخش فیلم بر پرده ای منعکس شده و حرکت را  پدید می ا

بیننده  بدین صورت که چشم  بهره می برد.  بینایــی  بر اعصاب  اثرگذاری  و  از خطای دید  صنعت سینما 
تصاویر را در مدت زمانی کوتاه به خاطر می سپارد و با مشاهده این تصاویر به هم پیوسته در فاصله زمانی 

بسیار کوتاه، یک حرکت متوالی را بر روی پرده دنبال می کند." )اصالنی، 1۳۹2: 76-75(.

2-1   انواع هنرهای حرکـتی

و  کـتاب ها  ترجمه  موارد  پاره ای  در  و  موجود  منابع  میان  در  شده  انجام  بررسی های  به  توجه  با 
برای  ثابت شده  و  دقیق  دسته بندی  نشدن  یافت  دلیل  به  و  نگارنده  توسط  زبان  انگلیسی  مقاله های 
وری شده و 

آ
انواع هنرهای حرکـتی، مطالب نوشته شده در این بخش با تکیه بر شواهد قابل استناد گردا

دسته بندی پیش رو بر پایه رای و نظر شخصی انجام گردیده است. لذا می توان بر اساس تفاوت های اصلی 
ن طبق جدول شماره 1 انواع مختلف حرکت در هنرهای حرکـتی را به چهار دسته کلی تقسیم نمود.

آ
ا

1- حرکت مصنوعات

2- حرکت مخاطب نسبت به اثر

۳- حرکت اثر صرفا با دخالت و تعامل مخاطب

۴- حرکت ناشی از خطای دید
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جدول شماره 1

نمونه اجرا شدهنوع حرکتانواع هنرهای حرکـتی

حرکت اجزای تشکیل دهندهحرکت مصنوعات

حرکت مخاطب 

نسبت به اثر

تعامل و حرکت اجزای 
تشکیل دهنده

حرکت اثر صرفا با دخالت و تعامل 
مخاطب

تعاملی

حرکت ناشی از خطای دید
بدون حرکت، صرفا با ایجاد 

توهم بصری و خطای دید
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ن ها 
آ
از میان انواع شیوه های حرکـتی استفاده شده در حوزه هنر محیطی، مورد 2 و ۴ بهترین نوع ا

شناخته شده  است، زیرا که دو مورد دیگر بیشتر مناسب فضای نمایشگاهی یا سر پوشیده می باشند. 
شاید بتوان گـفت حرکت ناشی از خطای دید، در میان دو مورد 2 و ۴ کاربرد بیشتر و جذابتری دارد. 
پیاده روها، پله ها و مواردی از این دست، پرترددترین و پرکاربردترین عناصر شهری محسوب می شوند. 
نحوه حرکت با استفاده از قابلیت خطای دید، براساس انتزاع گرایــی مبتنی بر سامان دهی اشکال دوبعدی 
نچه که بیننده در 

آ
و سه بعدی است که بر تاثیرات دیداری و حرکت چشم در پهنه اثر هنری توجه دارد. ا

یند 
آ
فرا نگاه و  بر واکنش های روان شناسانه در حرکت  یا متکی  اثری دریافت می کند،  با چنین  مواجهه 

دیدن است و یا صرفا اشیایــی که در ساختمان خود، عنصر حرکت را تداعی می کنند. تضاد رنگ مایه ها 
میزش دو عنصر 

آ
ورده و از این طریق کیفیتی بصری با ا

آ
ثار ملهم از این شیوه، توهم حرکت را پدید ا

آ
در ا

ورد.
آ
تضاد و حرکت به وجود می-ا

1-2   هنر محیطی

"هنر محیطی از دو واژه ی ))هنر(( و ))محیط(( تشکیل شده است که معانی متعددی را به ذهن 
متبادر می کند. با این وجود، می توان هنر محیطی را ظهور نگرش ها و قواعد محیط برای ارتباط با انسان 
دانست. به تعریفی دیگر، هنر محیطی راهی برای بهبود و ارتقای ارتباط مخاطب با گرایش های مختلف 
این امکان را می دهد که  این هنر است. هنر محیطی شامل جنبه های متنوع بصری است که به شیء 
طوری در محیط امتداد یابد تا فضای اطراف خود را دربرگیرد. در نیمه ی دوم قرن بیستم این ایده که 
مخاطبان بتوانند وارد نقاشی یا مجسمه شده و توسط اثر محیطی احاطه شوند و یا به عنوان بخشی از 
اثر ایفای نقش کنند، بیش از هر فرمول زیباشناسانه دیگری مورد توجه واقع شد )تصاویر۴،۳،2،1(." 

)صبری، 1۳۹2: 22(. 

 تصویر1، سید نظام الدین امامی فر، نخل های نور، 1۳۹2، حک لیزر روی پلکسی، مرکز فرهنگی هنری صبا 
shahed.ac.ir ،تهران
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artcom.de ،توکیو ژاپن ،LED دوگانگی، 2006، چیدمان تعاملی، پنل های ،ART+COM تصویر2، استودیو   

        Catalunyaحلقه ها، 2010، خطای دید، بارسلونا اسپانیا، بانک ،TBWAژانس تبلیغاتی
آ
تصویر۳، ا
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artcom.de ،مجسمه حرکـتی بی ام دبلیو، 2008، کره های فلزی، مونیخ ،ART+COM تصویر۴، استودیو

     باید اذعان داشت که هنر محیطی تنها در ارتباط با طبیعت و جدایــی از سایر عوامل شکل نمی گیرد. باید 
این عرصه را در رابطه با زندگی مردم که تحت تاثیر گونه های فرهنگ و طبیعت قرار می گیرد شناخت. فضاهای 
شهری خود می توانند به عنوان اثری هنری محسوب شوند، این فضاها در عرصه ی عمومی شهر هستند و همچون 

ثاری در واقع هنر در مقیاسی وسیع هستند.
آ
بومی برای نمایش هنر طراح شهری عمل می کند. چنین ا

ثار حجمی هنر محیطی در شهرها
آ
" انواع ا

1. طاق های یادمانی

2. ستون های یادمانی

۳. پله ها و سکوهای یادمانی

۴. ساعت های تزئینی

5. پل های یادمانی

6. حجم های تبلیغاتی

7. حجم های نوری

8. حجم نوشته ها

۹. سازه های یادمانی و نمادین" )صبری، 1۳۹2: 255(.
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2-2    نقش ها و کارکردهای هنر محیطی

سایش و غنای زندگی 
آ
رام و سالم است که ا

آ
 هدف از طراحی برای محیط های شهری، ایجاد فضایــی ا

در  ریاضی  چون  علومی  از  بهره گیری  و  مطالعه  با  می توانند  هنرمندان  و  طراحان  باشد.  ممکن  ن 
آ
ا در 

مین بخشی 
أ
رامش به منظور تا

آ
بکارگیری از مفهوم تناسب و یا حرکت در علم فیزیک، سعی در ایجاد حس ا

از نیازهای روانی مردم نمایند. برای درک هرچه بهتر این مطلب می توان به نمونه ای از هنر محیطی خلق 
شده توسط تامارا کوزیتزاده )Tamara Kvesitadze( به نام "علی و نینو" در شهر باتومی گرجستان اشاره 
کرد )تصویر5(. این اثر متحرک نمونه بارزی از پیوند میان هنر محیطی و حرکت در علم فیزیک است. 
ازسوی دیگر بکارگیری نشانه ها و نمادهای موجود در هر فرهنگی می توانند به عنوان زیربنا و پایه اصلی 
ایفای نقش کند. "بنا بر عقیده شولتز؛ بعد مفهومی فضا توسط نمادپردازی در مکان، شامل چهار ویژگی 
انسان)حالات روحی، فهمیدن، گـفتگو و هستی با دیگران( است" )صبری، 1۳۹2: 25۳(. با توجه به 
این موضوع که فرهنگ، می تواند بر ارزش های یک جامعه تاثیرگذار باشد در چنین شرایطی مردم توسط 
هنر محیطی به معنای ارزش های جامعه پـی برده و حس تعلق در جامعه شکل می گیرد. عناصر معنایــی 
در محیط می توانند اجزای تشکیل دهنده فضا باشند. "نقش ها و کارکردهای هنر محیطی، شامل موارد 

زیر می-باشد:

تقویت حس مکان  .1

تعریف و هویت بخشی به فضای شهری  .2

ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی در فضاهای شهری  .۳

گاهی های عمومی و معرفی نمادها و ارزش های فرهنگی
آ
ارتقای ا  .۴

ن
آ
ن یا تداعی عملکرد تاریخی و فرهنگی ا

آ
معرفی عملکرد و روحیه فضا با محدوده پیرامون ا  .5

تعریف مرکز ثقل و نقطه تمرکز میدان  .6

ایجاد یک نشانه شهری در مقیاس شهر  .7

ایجاد انگیزه برای بهسازی محیط توسط شهروندان  .8

مکان نمایــی  .۹

معرفی سبک ها و سنت های هنری  .10

طاق های یادمانی" )صبری، 1۳۹2: 257(.  .11
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 Ayhan ،تصویر 5، تامارا کوزیتزاده، علی و نینو، 2007، مجسمه استیل، کینتیک، باتومی گرجستان
Sicimolu

1-3   خطای دید هندسی 

اثر هنری،  با خط همواره درست عمل نمی کند، در ترکیب خطی یک  انسان در برخورد  "چشم 
از یک سو به سبب نیرویــی که از داخل و خارج به خطوط وارد می شود و از سوی دیگر به علت تلاقی 
خطوط با یکدیگر، چشم ما گاهی نتایجی می دهد که با واقعیت مغایرت دارد و باعث ایجاد خطاى چشم 
یا خطاى باصره می گردد. این خطا ناشی از شکل و فرمی است که دارای عوامل گمراه کننده و نادرست 
باشد. درک ویژگی های اشکال در این تصاویر سخت و غیرقابل باور است به طوری که این تصاویر قابل 

)۳۴7 :1۹۹2,Wallschlaeger(." ن ها در دنیاى واقعى امکان پذیر نیست
آ
درك نیستند و ساختار ا

باشد، خطای  نداشته  بر روی شبکیه چشم مطابقت  بازتابی  ابعاد  با  ابعاد واقعی اشکال  "وقتی 
دید ایجاد می شود. فرایندهای پویایــی ساکن سیستم عصبی عامل اصلی این مغایرت در اندازه و ابعاد 
است)تصویر6(. ادوین راش نیز درباره تصاویری که دارای توهم بصری هستند به این نکـته اشاره کرده 
 
ً
نچه می بینیم دقیقا

آ
نتوگرام نیست. به عبارت دیگر ا

ُ
 کپـی دقیق ا

ً
است: »حوزه ی ادراك، فنوگرام معمولا

رنهایم، 1۳86: 528(.
آ
همان چیزی نیست که روی چشم ما حک می شود«" )ا

نظر  به  کوتاه تر  افقی  جهت  در  و  بلندتر  عمودی  جهت  در  واحد  خط  یک  مثال،  عنوان  به 
می رسد)تصویر7(.
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                               تصویر6                                                                تصویر7

2-3   خطای دید تصویری

ن زمینه به نوعی بخشی از تصویر می شود 
آ
"وقتی هنرمند طرحی را بر روی یک زمینه اجرا می کند، ا

ن را از اثر جدا دانست. در نتیجه، تصویر و زمینه را باید به شکل یک مجموعه پذیرفت 
آ
ا و نمی توان 

ن چنان که طراح باید زمینه را در زمان 
آ
نه واحدهای مجزا. زمینه در اجرای یک اثر نقش بسزایــی دارد ا

گاهی داشته باشد که می خواهد 
آ
ن در نظر داشته باشد و نیز باید به این نکـته ا

آ
جانمایــی تصویر بر روی ا

ن زمینه 
آ
نکه بر مجموعه ی تصاویر موجود در ا

آ
طرحی دلخواه و قابل تشخیص از زمینه را اجرا کند بی ا

ن از نظر ارتباط، 
آ
گاهانه، طرحی مضاعف ترسیم کند که تصویر منفی ا

آ
ید و یا می خواهد ا

آ
خدشه ای وارد ا

با ارزش و تا حد امکان دقیق باشد»" )موناری، 1۳70: 26(.

ثیر مضاعف اثر در بیننده از خطای باصره استفاده شده 
أ
ثار هنری به منظور افزایش تا

آ
     در برخی از ا

است؛ این امر به نوبه ی خود ارزش هنری اثر را بالا می برد.

"انواع خطای باصره تصویری شامل موارد ذیل است:

1- تصاویر دو پهلو

2- بافت های دو پهلو

۳- تصاویر دو پهلوی سه بعدی

۴- تصاویر غیرممکن

5- تداخل شکل و زمینه

6- تصاویر متداخل" )فدوی، 1۳۹۳(.
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3-3   خطای دید در عناصر محیطی

رت، خارج کلیسای پائولین در مجارستان، 
آ
تصویر 8، ویکـتور وازرلی، sign، 1۹5۹، مجسمه کاشی چینی، تکنیک اپ ا

Váradi Zsolt

رت یا هنر  دیدمانی مخفف Optical Art است. این عبارت معنای وسیعی دارد که نمی توان 
آ
پ ا

ُ
" ا

ثیرات مختلفی  
أ
ثاری که خلق می کند، تا

آ
ن را بـه مـرز  مـشخصی  محدود کرد. هنرمند این شیوه هنری، در ا

آ
ا

به  نوعی  در جریانی  را  تماشاگر  این است که  مـد نظر  دارد  و هدف  وی  مـی شود  ایجاد  بیننده  را  که در 
ثاری که به این سبک  خلق  می شود، 

آ
ن را دارند، وارد کند. گاهی  در  ا

آ
که این گونه تـصاویر قـصد بـیان ا

مخاطب  دو  و یا  چند تصویر مـختلف را درون یـک  تـصویر  تشخیص می دهد و از این مشاهده که به نوعی 
 
ً
رت، تحریک شبکیه چشم، مهم ترین و معمولا

آ
ا پ 

ُ
ا یک بازی فکری است  غـرق  در لذت مـی شود. در 

ن، ایجاد واکنش های  بصری  فیزیولوژیک در تـماشاگر اسـت. شـاید 
آ
تنها وسیله ی ارتباط است و هدف از ا

غاز  در این 
آ
پ ارت است )تصویر8(، زیرا وی از همان ا

ُ
بتوان گـفت که وازارلی، مـهم ترین هـنرمند سبک ا

سبک بسیار فعال بوده و همواره گرایش های جدیدی در این زمینه خلق می کرد. نمی توان به سادگی ادعا 
کرد که وی فقط در این زمینه نقاشی می کشید و طرح های جـدیدی ابـداع می کرد ؛ چراکه  در ورای هرکدام 
 به وجوه علمی نقاشی هایش توجه داشت و 

ً
از نقاشی هایــی که می کشید، فلسفه ای نهفته بود. او عمیقا

درواقع، نوعی هنر علمی را دنبال می کرد. )اشرف جولایــی، 1۳۹5: 1۳۹(.

1-4   ایجاد حرکت برروی پله  

شهرها، محیطی بی روح و مرده نیستند  و در  طول  تاریخ بشر، همواره مرکز مبادلات تجاری بـوده اند 
بـا  رقابت  داشته اند، شهرها همیشه در حال  قرار  توجه دولت ها  مرکز  در  عـمومی همیشه  مـکان های  و 
مد و شد و انتقال 

آ
ن که دیگر فقط مناطق ا

آ
یـکدیگر بـوده و هستند. خیابان ها در عصر حاضر به دلیل ا
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ثار 
آ
ا ن می توانند عاملی در جهت خلق 

آ
از جایــی به  جای  دیگر  نیستند، کلیه عناصر شهری موجود در ا

هنری باشند. در میان انواع عناصر شهری، پله ها، کاربردی ترین و پر ترددترین عناصر شهری به حساب 
یند. استفاده از پله، یک فعالیت جسمی رایگان و مفید است که اغلب مردم در اماکن متعدد از قبیل 

آ
می ا

انسان براساس  بهره مند شوند زیرا بدن  ن 
آ
ا از  این دست، می توانند  از  کـتابخانه ها و مواردی  پاساژها، 

حرکت طراحی شده اسـت. 

تا به حال برای ترغیب مردم به استفاده از پله انجام نشده است و اغلب  "روش های خلاقانه ای 
سانسورها و پله های برقی در سطح شهر هستیم که جهت 

آ
شاهد نصب تابلوها، پوسترها و بنرها در کنار ا

ترغیب مردم به برگزیدن پله  استفاده  می شود." )شعبانی مقدم، فراهانی، 1۳۹2: 1۳۳(، که البته این 
ید که کدام روش انگیزشی می تواند جایگزین 

آ
روش ها تکراری و قدیمی شده اند. اکنون این سوال پیش می ا

تابلوها و پوسترهای تکراری و خسته کننده باشد؟ در پاسخ به این سوال باید اشاره کنیم که در چند سال 
اخیر در اقصی نقاط دنیا، هنرمندان با استفاده از روش های نوین هنر محیطی این سطوح غیر هم سطح 
را به سطوحی زیبا و یک دست تبدیل کرده اند که از دور به مانند تابلویــی پیش روی چشمان ناظر ظاهر 

می شوند )تصاویر۹ و10(. 

در  و جذاب  نوین  انگیزشی  راه های  بهترین  از  یکی  محیطی  هنر  در  هنرهای حرکـتی  از  بهره گیری 
چند سال اخیر شناخته شده است که توجه هنرمندان را به خود جلب کرده است. همان طور که اشاره 
شد، یکی از انواع شیوه های هنر حرکـتی، حرکت ناشی از خطای دید است و بهترین فضاهای شهری 
برای استفاده از این تکنیک، پیاده روها، پله ها و موارد دیگر هستند. طراحان محیطی با کمک نقاشی و 
طرح اندازی بر روی پله  و با استفاده از قابلیت های خطای دید، می توانند حسی از حرکت را در مخاطب 
ورند و هنر حرکـتی را به شیوه تعاملی وارد حوزه هنرهای محیطی نمایند. اخیرا طراحان محیطی در 

آ
پدید  ا

ایران نیز پا در این حوزه نهاده و 

تصویر ۹، هنرمند ناشناس، Dali on Philadelphia Museum of Art Steps ، 2005، نقاشی روی پله، موزه هنر 
 Rachel Leigh  ،فیلادلفیا
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کانادا،  اتاوا  دید،  خطای  تکنیک  از  استفاده  با  پله  روی  نقش اندازی  گرگ،2012،   ناشناس،  هنرمند   ،10 تصویر 
 shirokoi.org

دستاوردهای پژوهش

تصویر 11 و12، شیوا اشرف جولایــی و ندا اشرف جولایــی، پله های رنگین، 1۳۹۴، نقاشی روی پله،  چهارم خیابان 
ولیعصر تهران، عکس از ندا اشرف جولایــی
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همان طورکه در تصویر )شماره 11( مشاهده می شود دو هنرمند ایرانی )شیوا اشرف جولایــی و ندا 
هنرهای  حوزه  در  دید  خطای  قابلیت های  از  استفاده  با  و  رو  پیش  پژوهش   اساس  بر  جولایــی(  اشرف 
پله چهارم خیابان ولی عصر در  پله چهارم خیابان ولی عصر تهران طرح اندازی کرده اند.  حرکـتی، برروی 
نداشتن شیب مناسب،  به دلیل طویل بودن،  پله  این  پله و 5 راه گرد است.  مجموع شامل 72 عدد 
شکستگی لبه های پله و رنگ خاکستری اش، فاقد هرگونه جذابیت بصری برای رهگذران بود. در اینجا 
طراح محیطی وارد عمل شده و با استفاده از راه کارهایــی که اندیشیده، مشکلات موجود در این فضا را 

تعدیل می نماید. 

از خطوط  استفاده  با  اشاره شد؛  دید هندسی  قابلیت های خطای  مورد  در  پیش تر  که  همان طور 
پله کوتاه تر و  و  از نظر بصری تعدیل کرده  را  پله  نامناسب  اثر، طویل بودن و شیب  این  زیگزاگ در 
رنگ های  درکنار  بیشتر  درخشندگی  با  فلوروسنت  رنگ های  کارگیری  به  می شود.  دیده  ملایم  شیبی  با 
معمولی در این اثر، باعث جذابیت هرچه بیشتر طرح در نگاه مخاطب می شود. روش های زیادی برای 
ن ها می توان به محیط روح و جان بخشید 

آ
استفاده از رنگ ها در یک فضا وجود دارد که با استفاده از ا

از اصلی ترین نکات در هنر محیطی  ن ها در جای مناسب یکی 
آ
ا تاثیر رنگ ها و قرارگیری  با  شنایــی 

آ
ا که 

ورده است که "رنگ بیشترین ارتباط را 
آ
است. خانم دونیس ا. داندیس در کـتاب مبادی سواد بصری ا

با احساسات بشر دارد و بیانگر اطلاعات و گزاره های خبری نیز می تواند باشد. به همین منظور، رنگ 
ثار افرادی که در عرصه ارتباطات بصری فعالیت دارند نقش مهمی را ایفا می کند و معانی زیادی را 

آ
در ا

دربردارد.")داندیس،1۳80: 61(.

ید. هر 
آ
نی و بی واسطه دارد و بخشی از دنیای پیرامون ما به شمار می ا

آ
"رنگ قدرت ارتباط با بیانی ا

نچه پیرامون ما قابل رویت است شکل و رنگی دارد. رنگ با فعالیت های بصری مختلف مرتبط است و 
آ
ا

ن نقشی ایفا نکند. فـیزیک، زیست شناسی، روانشناسی، 
آ
شاید موارد کمی را بتوان نام برد که رنگ در ا

جامعه شناسی، هنر و صنعت به اشکال مختلف با رنگ در ارتباط هـستند. رنگ اثری ماندگار و غیرقابل 
انکار در روند زندگی بشر دارد.")میرمقتدائی، 1۳77: 126(.

در این اثر محیطی، هم نشینی رنگ های سرد، گرم و خنثی با انتخاب حجم درستی از میزان رنگ ها 
در کنار یکدیگر، ایرادهای موجود در این پله مانند شکستگی لبه ها و غیره کاملا پوشیده شده و رنگ های 

ور و انگیزشی جایگزین رنگ بی روح و خاکستری پله ها شده اند. 
آ
نشاط ا

نتیجه گیری:

ثار هنری 
آ
این پژوهش توسط پژوهشگر با تاکید بر نقش هنر حرکـتی به عنوان عاملی موثر درخلق ا

ن بود تا شاخه ای کاملا تخصصی 
آ
موجود در فضای شهری نوظهور مورد بررسی قرار گرفته است. قصد بر ا

مورد کاوش قرار گیرد و از بیان اصطلاحات کلی و نسنجیده جلوگیری شود. توجه به این رسانه جدا از 
ن است گامی بسیار 

آ
رویکردهای بازاریابی و اقتصادی که خارج از موضوع این پژوهش و توجه مخاطبان ا

ید. با توجه به نتایج تحقیق حاضر و 
آ
ارزنده در پیشرفت هنر محیطی فضاهای شهری امروز به شمار می ا

شواهد موجود، تاثیر مداخلاتی  چون  نقش اندازی روی پله بر پایه هنرهای حرکـتی، رهگذران بیشتری را 
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به صعود از پله ها ترغیب می نماید.

تحقیقات گذشته نشان داده اند  که  نقش اندازی روی پله مخصوصا اگر برای رهگذر شک بصری ایجاد 
ن را  در  مـحیط هایــی  چـون  محل کار، ایستگاه قطار و مترو، ترمینال های 

آ
نماید،  می تواند استفاده از  ا

اتوبوسرانی، دانشگاه ها، فرودگاه ها، مراکز سلامت و مراکز فـروش افـزایش دهد. 

منابع:

رنهایم، رودلف، روانشناسی چشم خلاق، 1۳86. تهران: سمت.
آ
ا  .1
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موناری، بورنو. طراحی و ارتباطات بصری، پاینده شاینده، 1۳70. تهران: سروش.  .7
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چکیده: 

استفاده از سایه در هنر، پیشینه ای کهن دارد؛ از اجرای نمایش با استفاده از سایۀ عروسک ها 
ن در شرق دور است تا سایه نگاشت1با ثبت مستقیم سایۀ اشیا بر فیلم عکاسی. در نوشتار 

آ
که زادگاه ا

پیش رو به شکلی از هنر سایه پرداخته شده که به صورت منحصر به فردی، با ساخت مجسمه یا چیدمانِ 
سه بعدی و تنها با یک منبع نور، سایۀ دوبعدی که همان اثر هنری نهایــی است را خلق می شود. در 
این روش، با محاسبات دقیق هندسی و نورپردازیِ مجسمۀ اولیه، دستیابی به سایۀ مطلوب امکان پذیر 
ن جا که محتوای موردنظر هنرمند با فرم سایۀ تولید شده قابل ارزیابی است، سعی شده با 

آ
است. از ا

تکیه بر مفهوم سایه در تمثیل غار افلاطونی با نگاهی بیرونی و فرمالیستی از یک سو و همچنین گسترش 
دمی از 

آ
ن در حوزۀ روانکاوی و کنکاش در کهن الگوی سایه ها در نظریۀ یونگ با نگاهی به درون روان ا

آ
ا

فریده شده در این زمینۀ هنری، بن مایۀ فلسفی و روانکاوانۀ 
آ
ثار ا

آ
سوی دیگر، پس از ارائۀ نمونه هایــی از ا

پیدایش این هنر مورد مداقه قرار گیرد.

واژه های کلیدی:

 هنر سایه، مجسمه، چیدمان، فلسفۀ افلاطون، روانکاوی یونگ 

1 Shadow graphy

نگاهی به هنر سایه، از درون و برون

زاد تهران مرکزی 
آ
نویسنده: معصومه جهان بین شالکوهی، کارشناسی ارشد پژوهش هنر از دانشگاه ا

 )1۳۹7(
و کارشناسی مجسمه سازی از دانشکدۀ هنرهای زیبای دانشگاه تهران )1۳80(

masoumehjahanbin@gmail.com
0۹12270۹۹۴0
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مقدمه: 

فرینش اثر هنری می تواند هنر سایه محسوب گردد و سایه ای ایجاد 
آ
هرگونه استفاده از سایه در ا

نمی شود مگر، به دلیل مسدود شدن یا تغییر دادن در مسیر نوری که از منبع خود منتشر شده و علت 
هستی شناختی روشنایــی است. در این نوشتار، هنر سایه2 به شکل ویژه ای از مجسمه سازی می پردازد 
که با ساخت یک حجم سه بعدی امکان خلق اثر هنری در قالب سایه که دارای دو بعد می باشد، ممکن 
فرینشی با وجود فناوری رایانه ای کنونی، محاسبات دقیق و پیچیدۀ هندسی 

آ
می گردد. بخشی از چنین ا

فرینش هنری با سایه پیشینه ای طولانی دارد، می توان 
آ
و چاپ سه بعدی صورت می گیرد. در حالی که ا

این روش استفاده از سایه را نوعی هنر معاصر قلمداد کرد.

دمی با دیدن هر سایه، شروع به داستان 
آ
غاز شد که ذهن تداعی گر ا

آ
راهیابی سایه به هنر از جایــی ا

سرایــی نمود. »در نقاشی، فیلم و یا عکس و چه بسا در فضاهای واقعی؛ سایه ها شرایطی را فراهم می 
ن ها تعاریفی از شکل، سطح ظاهری، مکان و 

آ
ورند که خواسته یا ناخواسته ذهن را درگیر می کند. ا

آ
ا

ن ها را ایجاد کرده ارائه می دهند تا جایــی که با سایۀ اشیا می 
آ
بافت اجسام با توجه به منبع نوری که ا

 .)2017 ,Chapman Sharpe( »توان به اوقات روز یا فصل و همچنین کیفیت هوای محیط نیز پـی برد
محتوای یک اثر هنری که با سایه ایجاد شده می تواند حاوی لایه هایــی پنهان باشد که با علومی چون 
ن دست یافت. مفاهیمی که خوانش صحیح اثر هنری نیازمند 

آ
روان شناسی و جامعه شناسی و... به عمق ا

ن می باشد. 
آ
درک و دریافت ا

عنوان »درک  کـتابی تحت  در  کلمبیا5  و  کالج۴  بارنارد  دانشگاه های  استاد  ویلیام چاپمن شارپه۳ 
سایه ها: سمت تاریک ادبیات، نقاشی، عکاسی و فیلم6« تاریخچه ای بر هنر سایه نگاشته است که به 

مد:
آ
اجمال در ذیل خواهد ا

2 shadow art 

3 William Chapman Sharpe 

4 Barnard College

5 Columbia University 

6 Grasping Shadows: The Dark Side of Literature, Painting, Photography, and Film
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عنوان : »تمثیل غار افلاطون«، اثر: کورنلیس وان هارلم7 )هنرمند( و چاپ از جان سائنردم8: 160۴م، 

/https://blog.oup.com :منبع

از دوران کلاسیک ، هنرمندان ، دانشمندان و فیلسوفان مباحثی را درباره ارزش سایه ها مطرح 
ن ها 

آ
نموده اند. هنرمندان یونانیان باستان اولین کسانی بودند که از سایه های بازیگران استفاده کردند. ا

با گسترش "هندسه در نور"، اشیاء را در ارتباط با یک منبع نوری ثابت قرار می دادند. افلاطون با ابراز 
کید می کند که 

أ
تردید به روشی که سایه ها به چنین نقاشانی کمک کرده اند تا چشم را فریب دهند، تا

سایه ها افراد را در مورد ماهیت اصلی واقعیت، گمراه می کنند. افلاطون با »تمثیل غارِ« خود )۳75 ق 
م( ، بر این موضوع اصرار داشت که سایه ها موجب کج فهمی واقعیات شده و این باور تا مدت ها تفکر 

غالب در دنیای غرب را شکل داده بود.

7 Cornelis van Haarlem

8 Jan Saenredam 
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عنوان: »اختراع هنر طراحی«، اثر: ژوزف بنوئیت سووی۹: 17۹۳م، منبع: )همان(

برای رد منطق افلاطونی در رابطه با سایه ها ، مورخ رومی پلینی بزرگ در تاریخ طبیعی خود )7۹ م( 
ادعا می کند که هنر زمانی متولد شده که زن جوانی به نام دیبوتاده سایۀ معشوق خود را که بر روی دیوار  
مادۀ رفتن به سفری طولانی بود بنابراین، 

آ
با نور یک لامپ افتاده بود، ترسیم نموده است. مرد جوان ا

مد، بلکه می توانست جایگزینی 
آ
ا تصویر سایه نه تنها به عنوان نخستین بازنمایــی انسانی به شمار می 

جادویــی برای حضور معشوق غایب باشد. در حالی که افلاطون باور داشت که سایه ها به طرز خطرناکی 
ن ها می توانند در عاشقانه ها درست عمل کنند، گویــی داشتن 

آ
نادرست هستند ، پلینی پیشنهاد داد که ا

سایۀ یک فرد، داشتن بخشی از ذات حیات اوست.

 

9 Joseph Benoit Suvée 
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عنوان: »یک دستگاه مطمئن برای ترسیم سایه ها«، اثر: توماس هالووی10: 17۹2م، منبع: )همان(

در قرن هجدهم، هنگامی که شیوۀ جدید سایه پردازی با استفاده از نقاشی سیاه یکدست رواج پیدا 
کرد، داستان دیبوتاده بسیار پرطرفدار شده بود. به زبان انگلیسی ، سایه های یکدست که مانند کاغذ سیاه 
برش خورده هستند برای اولین بار به عنوان سایه12,11 شناخته شدند ، زیرا اغلب با ترسیم سایۀ شخص 
لود بودن 

آ
ساخته می شدند. استفاده از سایه های یکدست امکانات کلیدی جدیدی از سایه مانند تاریکی و رازا
را در اختیار می گذاشت به طوری که برای هر بیننده ای جزئیات زیادی به ذهن متبادر می گشت. 

عنوان: »خراج سالانه«، اثر: مازاچو1۳ ، فلورانس: 1۴25م، منبع: )همان(

10 Thomas Holloway 

11 Shadowgraphs

12 Shades

13 Masaccio
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در همین حال ، پس از یک دوره فترت در دوران قرون وسطی ، هنرمندان رنسانس به تعریف سایه 
ن را در رابطه با چشم انداز هنر نوظهور گسترش دادند. سایه 

آ
در دورۀ یونانی-رومی بازگشتند و کاربرد ا

ن ها حاکم بود به طوری که کل 
آ
ها شکل و جای دقیق تری پیدا کردند و قوانینی نانوشته بر استفاده از ا

اثر را تحت تاثیر خود قرار ندهد. به عنوان مثال ، در نقاشی »خراج سالانه« اثر مازاچو)1۴25 م(، سایه 
های بازیگران زمین را می پوشانند ، اما هرگز در فرم های انسانی دخل و تصرفی نمی کنند.

 

عنوان: »سن پیتر با سایۀ خود بیمار را درمان می کند«، اثر: مازاچو: 1۴27-1۴28م، منبع: )همان(

»سن پیتر با سایۀ خود بیمار را درمان می کند« )1۴27-1۴28 م( اولین نقاشی است که وجود 
ن موضوع اصلی می باشد. در این اثر مازاچو به گونه ای از سایه استفاده کرده که سایۀ متحول 

آ
سایه در ا

سایــی دارد، اطراف و زیر شخصیت ها قرار 
آ
کنندۀ سن پیتر که از بهشت فرستاده شده و نیروی معجزه ا

گرفته است. سایه های مقدس نیز مانند بسیاری از سایه های شرور که بعدها شکل می گیرند، دارای 
ثارش سایه ها از نظر 

آ
قدرتی ویژه از منبع خود هستند. با این حال نقاش رنسانس اجازه نمی دهد که در ا

تصویری بیش از حد غالب باشند.
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عنوان: »سلف پرتره«، اثر: رامبرانت1۴: 162۹م، منبع: )همان(

از رنسانس به بعد ، بیش تر سایه های نقاشی شده باعث شده اند تا اشیاء از نظر حجم و محل قرار 
گیری واقعی تر به نظر برسند ، اما رامبرانت در ارائۀ وزن روانی سایه پیشگام بود. او در یکی از اولین 
سلف پرتره های خود، چشمانش را در سایه به تصویر کشید و این شیوۀ قرارگیری سایه در نقاشی سیاه 

ن را به شدت دراماتیک کرده است.
آ
قلم، ا

 

عنوان: »پیتر اشلیمیل سایه اش را فروخته«، اثر: جورج کروک شانک15: 181۴م، منبع: )همان(

ثار 
آ
پس از رنسانس ، دنیای غرب چنان با این ایده سازگار شده بود که عدم وجود سایۀ اشخاص در ا

ن ها را تبدیل به یک اثر پر از اغتشاش می نمود.  در اوایل قرن نوزدهم در اروپا، مصورسازی 
آ
هنری، ا

دلبرت فون چمیتسو«، مانند »مردی که سایه خود را فروخت« 
آ
های از داستان »پیتر اشلیمیل« اثر »ا

شنایان پیتر با مردی که سایه ای نداشت 
آ
ن جا که ا

آ
)181۴م(، به یک موفقیت بزرگ تبدیل شد. از ا

ارتباطی نداشتند، داستان این مساله را عنوان می کرد که داشتن سایه می تواند نشانه ای از انسان بودن 
باشد ، نشانه ای از زندگی انسانی. 

14 Rembrandt van Rijn

15 George Cruikshank
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عنوان: »نجابت روستایــی«، اثر: ویلیام کالینز16: 18۳۳ م، منبع: )همان(

از هر  انسان در هنر ظاهر شدند، مستقل  از  اولین سایه های مستقل   ، بعد  تنها چند دهه  اما 
ورده بود. گویا سایه به تنهایــی می تواند عملکرد شیء و سایه اش را با 

آ
کسی که این سایه ها را به وجود ا

هم انجام دهد. این ویلیام کالینز بود که در نقاشی خود »نجابت روستایــی« )18۳۳ م( پـی برد که سایۀ 
ثیر بصری می تواند داشته باشد و در عین حال یک عنصر روایتگر قدرتمند را نیز معرفی 

أ
»صِرف« چه تا

کند. در این نقاشی کودکان دروازه ای را مانند یک سوارکار نجیب زادۀ انگلیسی باز می کنند.

 

عنوان: »پنج باغ شاهزاده«، اثر: کلکمنتینا هاواردن17 وایزابلا گریس18 ، لندن: 1861-1862م، منبع: )همان(

ظهور عکاسی در ابتدا به عنوان »تثبیت یک سایه« در نظر گرفته شد. هنری فاکس تالبوت روند 
که  است  کرده  پیدا  راهی  شیمی،  از  استفاده  با  که  گـفت  و  داد  توضیح  18۳۹م  سال  در  را  خود  کار 
ورده«. روشی که عکس ها با نور به وجود 

آ
»زودگذرترین چیزها را به مثابه یک سایه به تصرف خود درا

ن ها را در ذهن عموم با داستان ترسیم سایه ها بر روی دیوار پلینی پیوند داد. الیزابت بارت ، 
آ
وردند ا

آ
ا

شاعر، در سال 18۴۳میلادی به یکی از دوستان خود نوشت که یک عکس شباهت زیادی دارد به سایه 
درازکشیده کسی که برای همیشه در جای خود ثابت مانده است.

16 William Collins

17 Clementina Hawarden

18 Isabella Grace
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عنوان: »نوسفراتو، طعمۀ سایه«، کارگردان: ف.و.مورنائو1۹: 1۹22م، منبع: )همان(

با پیشرفت سینما، کارگردانان فیلم به سرعت واژگان مربوط به سایه را که در فضای نمایشی نقاشی 
لمانی 

آ
های هنرمندانی مانند کاراواجو و رامبرانت، استفاده می شد به عاریت گرفتند. اکسپرسیونیست های ا

در فیلم های کلاسیکی  چون »کابینه دکـتر کالیگاری« و »نوسفراتو«، سایه هایــی را به اعضای فعال درام 
تبدیل کردند. »قتل در سایه« به زودی به بخشی جدایــی ناپذیر از فیلم های سینمایــی تبدیل شد.

 

عنوان: »ملاقات سایه«، اثر: ماریو مارتینلی20: 201۳م، منبع: )همان(

هنر  فرینش 
آ
ا برای  پرقدرت  توسط چراغ های  واقعی ساخته شده  از سایه های   ، هنرمندان 

ً
اخیرا

ن، افراد می توانند با تنظیماتی خاص با سایه هایــی روبرو شوند 
آ
خیابانیِ تعاملی استفاده کرده اند که در ا

شنا و در عین حال تا چه حد اطمینان بخش می توانند باشند.
آ
که نشان می دهد این سایه ها تا چه حد ناا

19 Friedrich Wilhelm Murnau

20 Mario Martinelly
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عنوان: »طرف روشن تاریکی«، اِلیس گالاگر21 و پابلو پاورز22: 2011م، منبع: )همان(

خرین 
آ
هر راهی که هنر در پیش بگیرد، تبلیغات به سرعت همان مسیر را دنبال می کند. در برخی از ا

شکل های تبلیغات از سایه های غیرمادی برای فروش کالاهای ملموس استفاده می کنند. اگر در هنر 
ن را می پردازد.

آ
معاصر سایه نقش بازی کند، در تابلوهای تبلیغاتی امروز سایه است که اجرت ا

نمونه هایــی از اجرای هنر سایه

تیم نابل2۳ و سو وبستر2۴ 

شغال و سرهم 
آ
ا وری چیزهای معمولی مثل 

آ
ا تیم نابل و سو وبستر هنرمندانی هستند که با جمع 

ثاری را خلق می کنند که به چیزهایــی در 
آ
ا ن ها، 

آ
ا بر  از نورپردازی نقطه ای  با استفاده  ن ها و 

آ
ا کردن 

از هنر تحول گرا  پروژه ها نشانه ای  این  باشند. هنر ساخت  واقعیت مثل سلف-پرتره شباهت داشته 
حتی  یا  فلزات  قراضۀ  شده،  ریخته  دور  مواد  از  که  گیرد  می  شکل  صورت  این  به  تحول  روند  است. 
موجودات تاکسیدرمی شده تصویری قابل تشخیص و پژواک ایده ای با روان شناسی ادراک و فرمی که می 

21 Ellis Gallagher

22 Pablo Powers 

23 Tim Noble 

24 Sue Webster 
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ن به ارزیابی بیماران روانی پرداخت، خلق می شود. نابل و وبستر با این کار و ارزیابی مردم از فرم 
آ
توان با ا

ن ها بعد از سال ها کار کردن در این زمینه می دانند که چگونه انسان تصاویر 
آ
شنا هستند. ا

آ
های ابستره ا

ن ها تعاریفی ارائه می دهد. نتیجه از این جهت شگـفت انگیز و قدرتمند 
آ
ابستره را درک می کند و برای ا

است که فرم های ابستره می توانند بازتعریف شده و به انواع فیگوراتیو تحول پیدا کنند.

نابل و وبستر در راستای پژوهش و بررسی خود دربارۀ سایه، مجسمه هایــی با نور خلق کردند که به 
سمبول های نمادین فرهنگ عمومی اشاره داشته و با علائمی که در ویترین های فروشگاهی و کارناوالی، 
ماهیت شهرهای ساحلی بریتانیایــی مثل لاس وگاس و میدان تایمز را به نمایش می گذارد. هدف از ترتیب 
دادن چنین مجموعۀ نورانی، نشانه ای از روشنایــی همیشگی و پیام های غیرمستقیمی دربارۀ عشق و 

نفرت ابدی است.

 

عنوان: »چیزهای مرده«، از مجموعه سه گانۀ »حقایق زندگی«: 2010م، 

)/http://www.timnobleandsuewebster.com( :منبع

راهبردهای  از  تلفیقی  غیریادمانی،  ثاری 
آ
ا مشترکشان  فعالیت  2۳سال  درازای  در  وبستر  و  نابل 

از ضد هنر بوده  تولید هنر  پانک )جوان ولگرد( خلق کردند که در واقع  مجسمه سازی مدرن و رفتار 
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ن ها بیش از همه از ادغام اضداد، فرم و ضد فرم، فرهنگ تراز بالا و بی فرهنگی، مردانگی و 
آ
است. کار ا

ت گرفته است.
أ
زنانگی، مهارت و خاکروبه و رابطۀ جنسی و خشونت نشا

 

عنوان: »بخش های شلختۀ کار«، 2008-200۹م، منبع: )همان(

کومی یاماشیتا25

رشتۀ  در  را  خود  کارشناسی  و  ارشد  کارشناسی  تحصیلات  که  است  ژاپنی  هنرمند  یاماشیتا  کومی 
ابزار نور و سایه مجسمه  با هر دو  پایان رسانده است. او در سایت خود نوشته: »من  هنرهای زیبا به 
ن را چه ساده باشد و چه پیچیده، به گونه ای قرار می دهم که اثر در ارتباط 

آ
می سازم. ساختار اولیۀ ا

ن وجود دارد و هم بی 
آ
مستقیم با یک منبع نور باشد. در نهایت شکلی ساخته می شود که هم ماده در ا

ماده ای )نور یا سایه(« 

25 Kumi Yamashita
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عنوان اثر: صندلی، سال 201۴|  اندازه: 110×50×15 سانتی متر| جنس: چوب خم شده، منبع نور تک، سایه| محل 
/http://kumiyamashita.com :نگهداری: مجموعه خصوصی| منبع

 

لومینیوم برش خورده، منبع نور تک، 
آ
عنوان اثر: ابرها، سال 2005| اندازه: 200×120×10 سانتی متر| جنس: صفحه ا

سایه| محل نگهداری: هوکایدو، ژاپن| منبع: )همان(

تمثیل غار افلاطون

تصویر موجود موهومی که سایه اش بر دیوار افتاده به ویژه در شب های سرد زمستانی، تجربه ای 
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ن را 
آ
ن می دهد که ا

آ
دمی چنان پر و بالی به ا

آ
است که کم و بیش برای هر کسی اتفاق افتاده و گاه خیال ا

دمیانی که چنین تصاویری را در ذهن خود ساخته و پرداخته 
آ
جزئی از واقعیات زندگی تصور می کند. اگر ا

می کنند، زندانیانی در غل و زنجیر فرض نماییم که رو به دیواری درون غار به صف شده اند و گذر زندگی 
ن چه در بیرون از این فضای تاریک اتفاق می افتد را به صِرف دیدن سایه ها بر دیوارِ مذکور ببینند 

آ
و هر ا

ن گاه، با تمثیل 
آ
و درک ایشان از کل زندگی خارج از فضای محدود خود در همین سایه ها خلاصه شود ا

غار افلاطونی مواجه هستیم. افلاطون در کـتاب هفتم جمهور می گوید:

ن رو به دیوارِ 
آ
ن مردمانی به بند کشیده شده اند و در ا

آ
»می توان غاری زیرزمینی را در نظر گرفت که در ا

ن جا به سر برده اند و گردن و 
آ
غاز کودکی در ا

آ
ن قرار گرفته اند. این زندانیان از ا

آ
انتهای غار و پشت به مدخل ا

پاهایشان چنان با زنجیر بسته شده است که نه می توانند از جای برخیزند و نه سر به راست و چپ برگردانند، 
تشی روشن است که 

آ
ن جا در فاصله ای دور، ا

آ
بلکه ناچارند پیوسته رو به روی خویش را بنگرند. بیرون از ا

تش و زندانیان راهی است بر بلندی و در طول راه دیوار کوتاهی است، 
آ
ن به درون غار می تابد. میان ا

آ
پرتوی ا

ن هنر خویش را به معرض 
آ
مانند پرده هایــی که شعبده بازان میان خود و تماشاگرانشان می کشند تا از بالای ا

نمایش بگذارند« )افلاطون، 1۳۹۳: 51۴(. »این زندانیان تنها قادرند سایه هایــی را که از طریق در غار و به 
نان می توانند 

آ
تش بر دیوار انتهای غار ایجاد شده است، رؤیت کنند. یعنی تمامی واقعیتی که ا

آ
وسیلۀ پرتو ا

ملاحظه کنند، سایه هایــی بیش نیست. در این اثنا زنجیر یکی از زندانیان کشیده می شود و او به ناچار 
شفته 

آ
تش در حرکت اند، می بیند. زندانی مزبور ا

آ
سرش را بر می گرداند و افرادی که بیرون از غار در پرتو نور ا

ن ها خیره می شود. به او می گویند، اشباحی که تاکنون می دیده است، حقیقت ندارد و تنها 
آ
و مبهوت به ا

ن افراد هستند که واجد اصالت اند. او به کلی شگـفت زده شده و بر این باور تاکید می ورزد که سایه هایــی 
آ
ا

ید و چون به 
آ
که قبلا دیده است حقیقی تر بوده اند. از این رو او را مجبور می کنند که از دهانۀ غار بیرون ا

ن گاه که چشم هایش کمی به نور 
آ
فتاب می رسد، چشمش به کلی از دیدن عاجز می ماند. ولی ا

آ
روشنایــی ا

ن قادر 
آ
ب ملاحظه می کند. بعد از ا

آ
خورشید خو می گیرد، ابتدا سایه ها را می بیند و سپس تصاویر اشیا را در ا

ن 
آ
می شود، خود اشیا را رؤیت کند و سرانجام که چشمش به خورشید می افتد، متوجه می شود که علت ا

چه انسان را قادر به دیدن می کند، همانا خورشید است. در این صورت اگر او زندگی در بیرون غار و تجربه 
موخته است را با زندگی در غار قیاس کند درخواهد یافت که دگرگونی عمیقی در زندگی 

آ
زاد ا

آ
ای که از زندگی ا

رزو می کند که همیشه در دنیای روشنایــی زندگی کند« )افلاطون، 1۳۹۳: 516(. 
آ
اش روی داده است و ا

دمی قرار دهد 
آ
گاهی و شناخت را در محدوده ای از وجود ا

آ
افلاطون در این تمثیل تلاش خود را به کار برده تا ا

ن تسلط دارد. این مضمون گاه می تواند به گونه ای دیگر نمود پیدا کند. بدین صورت که تمام 
آ
که انسان بر ا

امکانات و شرایط مهیا باشند اما شخص توانایــی درک و دریافت را نداشته باشد چرا که محدودۀ توانایــی های 
انسان بی حد و حصر نیست و دامنۀ ویژه ای دارد لذا، همگان در همۀ زمان ها امکان و توان دستیابی به 
گاهی برابر را ندارند. یک مثال ساده می تواند این معنی را بیش تر روشن کند: اگر یک متن تخصصی مثلا در 

آ
ا

ن 
آ
یا همه می توانند مضمون ا

آ
حوزۀ پزشکی در اختیار همۀ کسانی که سواد خواندن و نوشتن دارند قرار بگیرد ا

ماده نیاز است که بیش از شرایطی 
آ
گاهی بستری مناسب و ا

آ
را درک کنند؟ به نظر می رسد که برای دریافت ا

ن قرار می گیرد موثر است و ارادۀ شخص بر ادراک مفهومِ مورد نظر نیز بخش مهمی از این 
آ
که شخص در ا

معنی را پوشش می دهد. 
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سایه در روان شناسی یونگ

گاه قومی در روان شناسی یونگی است و عبارت است از بخش 
آ
»سایه از سرنمون های مهم ناخودا

درونی و لایۀ پنهان شخصیت که مجموعه ای از همۀ عناصر روح شخصی و جمعی است. سایه با نقطه 
گاه یعنی با من26 ناسازگار است« )شمیسا، 1۳72: 7۳(. یونگ به زندگی حیوانی 

آ
نظرهای ذهن خودا

پیش از تبدیل به نمونه های اولیۀ بشری باور دارد بنابر این از منظر وی ریشۀ رفتاری سایه که پنهان و 
سرکوفته است حتی به قلمروی حیات اجداد حیوانی بشر می رسد و به نوعی تمامی جنبه های تاریخی 
دمی است که مقابل پرسوناست. یونگ باور دارد که 

آ
گاه را شامل می شود. سایه روی دیگری از ا

آ
ناخودا

ن زندگی می کنیم بیش 
آ
ن ها شرم داریم بنابراین هر اندازه جامعه ای که در ا

آ
سایه چیزهایــی است که از ا

تر متعصب باشد، سایۀ ما وسیع تر خواهد بود. با این حال وی تاکید دارد که نباید از سایه گریخت 
ن از جمله؛ غرایز طبیعی، واکنش های به موقع، خلاقیت 

آ
ن را شناخت و از کیفیات مطبوع ا

آ
بلکه باید ا

دمی 
آ
و نگاه های واقع گرایانه سود جست. در ادبیات پارسی، سایه منفی است و کورکورانه به تقلید از ا

گاهی 
آ
خودا وجودش  تمام  و  نداشته  سایه  اسلام  پیامبر  که  است  مده 

آ
ا اسلامی  روایات  »در  پردازد.  می 

و نور و لطافت بود« )همان: 76(. مسالۀ دیگر در ارتباط با سایه به عنوان شخصیت منفی روان این 
راء 

آ
است که در فرهنگ عامۀ ایران به بچۀ غشی »سایه زده« می گـفتند. »در کـتب حکمی که برگرفته از ا

مده که جسم کدر ظلمانی باید تعالی یابد و در نهایت به جسم هور قلیایــی تبدیل گردد. 
آ
سهروردی است ا

ئین اساطیری مهرپرستی باشد« )همان: 77(. براساس برخی باورهای 
آ
 این تمثیلات ا

أ
بعید نیست که منشا

غاز 
آ
فریده شد. به بیانی دیگر، پیش از ا

آ
فرینش نخستین زمانی رخ داد که نظم و روشنایــی ا

آ
اسطوره ای، ا

فرینش که نیستی در جریان بوده، بی نظمی در ظلمت و تاریکی غوطه ور بوده است. »گوته سایه را 
آ
ا

در فاوست به صورت مفیستوفل و میلتون در بهشت گمشده به صورت شیطان فرافکنده کرده است. در 
ن به شیطان نفس یاد کرده اند. سایه در رویاها و متون ادبی با همان جنسیت رویا 

آ
ادبیات عرفانی ما از ا

فرین ظاهر می شود« )همان(. علاوه بر سایۀ شخصی که به راحتی قابل تشخیص و نسبتا پلید 
آ
بین و هنرا

است، کهن الگوی27  سایه نیز وجود دارد. یونگ می گوید که هرگاه سرنمون سایه پدیدار می گردد، 
شوب های 

آ
انسان از تماشای شرِ مطلق دچار تجربه ای غریب و خرد کننده می شود. »سایه در »من« ا

ن روست که محتویات 
آ
ورد. و این فقط به سبب تاثیرات خاص سایه نیست، بلکه از ا

آ
ا مکرر پدید می 

گاه جمعی، به گونه ای تشخیص ناپذیر در هم 
آ
گاه شخصی )به صورت سایه( با محتویاتِ سرنمونی ناا

آ
ناا

گاهی پا می نهد، این محتویات را هم به دنبال خود می کشد. و این 
آ
میخته اند و وقتی سایه به حوزۀ ا

آ
ا

محتویات ممکن است بر ذهن هشیار- حتی بر ذهن هشیارِ خونسردترین اصحاب اصالت عقل نیز اثری 
غریب نهد« )مورنو، 1۳76: 5۳(. »سایه در فرافکنی ها هم رخ می نماید، به ویژه وقتی بار خطایــی را 
گاه است که اقدام به این 

آ
نِ ماست، به دوش دیگری فرا می افکنیم. در این جا ضمیر ناا

آ
شکارا از ا

آ
که ا

ورد و باعث جدایــی مان 
آ
فرافکنی می کند و بدین سان جهان را به المثنایــی از چهرۀ ناشناخته مان درمی ا

از محیطمان می گردد« )همان: 5۴(. »خودشناسی، نخستین شرط لازم رودررویــی با سایه است، یعنی 

26  Ego

27 Archetype 
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ن 
آ
گاه در دسترس انسان قرار گرفته، و لذا بهتر می توان طبیعت ا

آ
عاملی که بیش از سایر عناصر ضمیر ناا

گاه تمیز داد« )همان: 55(. رو به رو شدن با این کهن الگو، همت اخلاقی والایــی 
آ
را از محتویات ضمیر ناا

ن نیست که 
آ
را می طلبد، چرا که خود-کاوی بدونِ مقاومت سایه نخواهد بود. این روند بی شباهت به ا

ن 
آ
مده و پس از تشخیص علت با ا

آ
ن برا

آ
هنگام درد و یا دیدن عوارض بیماری در جست و جوی عامل ا

ن به درستی صورت نپذیرد ممکن 
آ
غاز راه اگر پذیرش علت بیماری و یا تشخیص ا

آ
مقابله می کنیم و در ا

است نه تنها بهبودی حاصل نشود بلکه به باقی ارگان های بدن نیز لطمه وارد شود.

در هنرهای تجسمی مفهومی وجود دارد با عنوان فضاهای مثبت و منفی. »فضای مثبت28 بخش 
های پرشدۀ تصویر؛ اجسام تصویری- اشیا یا جانداران- که فضا را اشغال کرده اند« )پاکباز، 1۳۹0: 
ن 

آ
[. فضای خالی تصویر؛ پس زمینه ای که اجسام تصویری بر ا

أ
ن »فضای منفی2۹ ]خلا

آ
۳7۴(. و در برابر ا

قرار گرفته اند. در ساختار کلی تصویر، محدوده های خالی نیز کارکردی همانند شکل های توپُر دارند« 
)همان(. شاید بتوان رویکردی را که فضای منفی در تعریف فضای اطراف و بخش های حفره مانند در فرم 
به ویژه در احجام تعریف می کند را مانند سایه نیز در نظر گرفت و اگر فضای مثبت فرم را هستی و فضای 
ن را به نیستی تفسیر کنیم، می توان بخش های موجود از شخصیت )پرسوناژ( را به عنوان هستی 

آ
منفی ا

ن 
آ
گاهی در ا

آ
ن را به مثابه نیستی و بخشی که ا

آ
ورده و سایۀ ا

آ
گاهانه و قابل تشخیص به حساب ا

آ
و سطح ا

ن نمی شود که 
آ
ن است مطرح نمود. اما همۀ این ها دلیل بر ا

آ
کم است یا به نوعی قسمت سرکوب شدۀ ا

گاه و تاریکِ وجود سبب انجام 
آ
ن را انکار نمود، چرا که در بسیاری از موارد، همین بخش ناخودا

آ
وجود ا

ثار حجمی بدعت گذاشتند 
آ
فرینش ا

آ
کارهای بسیاری می شود. دو مجسمه سازی که از فضای منفی در ا

هنری مور )18۹7-1۹86م( و باربارا هپورت )1۹0۳-1۹75م( مجسمه سازان بریتانیایــی هستند.  

و  کوزه  یک  فرم  وری 
آ
یادا است،  حجمی  اثر  یک  میان   

أ
خلا یا  منفی  فضای  از  سخن  که  هنگامی 

ن شکل می گیرد، خالی از لطف نیست. در شرق دور در هنر 
آ
ن که هویت کوزه براساس ا

آ
فضای درون ا

ن، رمز 
آ
سمان یا کیهان است و فضای خالی مرکز ا

آ
ا تائوئیستی می توان از قرص سوراخ دار که نمودار 

ذات و یگانۀ متعال است به عنوان نمادی از تجمیع اضداد نام برد. »یانگ۳0 و یین۳1)»اصل فاعلی« 
و »اصل انفعالی«(، گِردِ سوراخ در مرکز قرص می چرخند، چنان که گویــی می کوشند تا فضای خالی 
ورند. بدین گونه در نقاشی های منظرۀ ملهم از بودیسم، همۀ عناصر فقط 

آ
دست نیافتنی را به چنگ ا

ن اجزا 
آ
برای مشخص ساختن فضای خالی، از طریق اضداد، نقش شده اند و چنین می نماید که همۀ ا

ورده اند« )بورکهارت، 1۳6۹: 17۹(. »تناوب یانگ و یین یعنی دو 
آ
ن، از فضای خالی سربرا

آ
در همان ا

ئین 
آ
شکار می گردد« )همان:180(. »در ا

آ
اصل فاعلی و انفعالی در جهان، در هر شکل و ترکیب هنری ا

سمان و زمین و انسان قسمت می 
آ
فرینش به سه مقولۀ ا

آ
تائو )راه=Tao( چینی، مراتب هستی و درجات ا

28 positive space 

29 negative space 

30  Yang 

31 Yin
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سمان و زمین و صاحب راه بزرگ شاهی۳2  
آ
شوند. انسان کامل شخص شهریار است که حلقۀ رابط میان ا

ن طریق به هم متصل گردند. انسان، 
آ
سمان و زمین و انسان می توانند از ا

آ
است، یعنی تنها راهی که ا

ن 
آ
سمان و زمین است و شخص شاه، محملی که اصل فاعلی )یانگ( و اصل انفعالی )یین( در ا

آ
میانجی ا

ی چینگ۳۳ شرح داده شده و کلا می توان 
آ
به وحدت می رسند و کـثرت از میان برمی خیزد. این اصول در ا

گـفت که فلسفه و فکر چینی همۀ قوا و واقعیات جهان عین را به دو کارمایۀ )انرژی( مکمل یکدیگر یعنی 
ویل می 

أ
سمان، تا

آ
رامش، زن، سرما و زمین؛ و یانگ برابر با کوشش و تکاپو، مرد، گرما، ا

آ
یین معادل ا

ن دو جفت مثبت-منفی را بنیان می نهند که هر نوع عمل و هرگونه زندگی از فعل و انفعال و کنش 
آ
کنند. ا

مده است. علامت رمزی یین و یانگ، نشانۀ تائو یعنی دایره ای است که به دو نیم 
آ
نان پدید ا

آ
و واکنش ا

دایرۀ »بته جقه ای« قسمت شده است« )همان: 1۹0(.

»در فرهنگ عامۀ رومانی رسم و طریقتی را می توان بازیافت با این تصور که بنایــی پایدار باید بر 
ن جا رسم دیوار کشیدن دور موجودی زنده، به عنوان قربانی، در پایه و 

آ
وجودی زنده، بنیاد شود و از ا

مده است؛ در بعضی موارد »سایۀ« انسان زنده ای را »به دام انداخته« و به طریقی 
آ
شالودۀ بنا به وجود ا

ئین 
آ
ا رمزی چون جسمی داخل جسم بنا می کنند. بی گمان این ها همه، بازتاب های دور و درازی از 

واسوشانتی۳۴ یا تصور قربانی ای در عین حال الهی و انسانی است که جسمش به درون پیکر معبد جهان 
رفته است« )همان: ۳0(.

دمی را 
آ
همواره تاریکی جایــی بوده است که سرشار از رموز و نادانسته هاست و همین امر خیال ا

ید که 
آ
گاهی زمانی به دست می ا

آ
به کندوکاو وا می دارد. فارغ از مثبت یا منفی بودن سایه ها، شناخت و ا

چراغی در مسیر روشن شده و سبب دیده شدن نادیده ها گردد اما، در این مسیر باید بر حواس دیگر نیز 
تکیه کرد و در نبودِ نور به جست و جو پرداخت. مولانا در دفتر سوم مثنوی معنوی در قصۀ »اختلاف 

کردن در چگونگی و شکل پیل« به چنین مضمونی می پردازد:

ورده بودش هنود
آ
»پیل اندر خانۀ تاریک بود            عرضه را ا

ن ظلمت شد همی شد هر کسی
آ
از برای دیدنش مردم بسی            اندر ا

ن تاریک اش کـف می بسود
آ
دیدنش با چشم چون ممکن نبود         اندر ا

ن یکی را کـف به خرطوم اوفتاد          گـفت همچون ناودان است این نهاد
آ
ا

ن بر او چون بادبیزن شد پدید
آ
ن یکی را دست بر گوشش رسید         ا

آ
ا

...

در کـف هر کس اگر شمعی بدی        اختلاف از گـفتشان بیرون شدی

32 Wang Tao

33 I-ching

34 Vastuschanti



۳۳۹

چشم حس همچون کـف دست است و بس             نیست کـف را بر همۀ او دسترس

چشم دریا دیگر است و کـف دگر         کـف بهل وز دیدۀ دریا نگر

جنبش کـف ها زدریا روز و شب        کـف همی بینی و دریانی عجب

ب روشنیم« )محمد بلخی، 1۳88: ۳15-۳1۴(
آ
ما چو کشتی ها به هم برمی زنیم        تیره چشمیم و در ا

»سیاه  هاست.  چاله  سیاه  بحث  دارد  چالش  ن 
آ
ا با  بشر  علم  که  مباحثی  ترین  پیچیده  از  یکی 

ثار گرانشی بسیار نیرومند است که هیچ چیز، حتی ذرات و تابش های 
آ
چاله ناحیه ای از فضا-زمان با ا

لبرت اینشتین 
آ
ن بگریزد. نظریه نسبیت عام ا

آ
الکـترومغناطیسی مثل نور، نمی توانند از میدان گرانش ا

پیش بینی می کند که اگر یک جسم به اندازۀ کافی فشرده شود، می تواند سبب تغییر شکل و خمیدگی 
 .)http://www.zoomit.ir( »فضا-زمان و تشکیل سیاه چاله شود

نتیجه گیری:

در جهان دو پارۀ افلاطونی هر چیزی نقطۀ مقابلی دارد و لاجرم هر خیری با عکس خود در ستیز 
است و این تعریف سبب می گردد که سایه به عنوان سیاهی که همواره نور و روشنایــی را تهدید می کند 
دمی برش خورده و 

آ
مرکز تجمع رذایل و پستی ها شود. لذا از نگاه او باید این بخش تیره و تار از وجود ا

گاه 
آ
نابود شود تا بتوان به سعادت ابدی دست یافت. یونگ با اذعان به وجود چنین امری در ضمیر ناا

فرد بر این امر تاکید می ورزد که نه تنها سایۀ شخص وجود دارد بلکه چاره ای نیست جز پذیرش کهن 
الگوی سایه در سرنمون های جمعی. با این حال می توان با اراده و صلابت و پذیرش، تشخیص و خود-

فرینندگی و خلاقیت، واقع گرایــی و 
آ
ن در جهت ا

آ
ن روی مهارناپذیر و سرکش را مهار نموده و از ا

آ
کاوی، ا

ن سوی راستین هستی 
آ
واکنش های به جا استفاده نمود چرا که بسیار به عواطف وابسته است و سایه، ا

دمی را شکل داده است. 
آ
ا

هنر سایه نیز با به کارگیری از بخش خیال پرداز ذهن با جا به جا کردن چیدمان و تغییر در جهت 
فرینش بپردازد. 

آ
نورپردازی توان خود را به کار می برد تا با استفاده از نیمۀ خالی لیوان به ا
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External and Internal Aspects of Shadow Art

Abstract

Using shadow in creating artworks has an old history. Thousands years ago, 
puppet shadow performance was born in Far East. Then, after photography inventing, 
innovated shadow graphy that was direct recording of object shadow on a photographic 
film. 

This essay is an anatomizing when one simple light glows on a 3D statue or 
installation to create a 2D shadow as the artwork uniquely. By the way, for getting 
the best shadow, should use stringent geometric binary calculations to construct 
sculptures, installations and lighting them. The form of shadow makes content in this 
kind of art so, according to Plato’s Allegory of the cave taken an external formalistic 
look at shadow art next, an internal psychologic analysis based on archetype of shadow 
in Jungian psychology and its effects on human mind and to expose hidden philosophic 
and psychologic features originality of shadow art.

Key Words: Shadow Art, Sculpture, Installation, Platonism, Jungian Psychology
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چکیده :

یین های مختلفی هم زمان با عاشورای حسینی در نقاط  مختلف ایران برگزار می شود که از 
آ
هر ساله ا

ئین گل مالی در منطقه لرستان و غرب ایران و طشت گذاری 
آ
تنوع و شیوه اجرای متفاوتی  برخوردارند. ا

- مذهبی می باشند.هدف  باورهای فرهنگی  از  در اردبیل  ،از جمله رسوم و رفتارهای محلی برخواسته 
ئین ها با هنر اجرا 

آ
ئین گل مالی  طشت گذاری وبررسی مولفه های مشترک این ا

آ
این مقاله نگرشی بر ا

ئین های 
آ
)پرفورمنس ( می باشد پرسشی که در این پژوهش مطرح است این است که:مولفه های مشترک  ا

وری 
آ
عاشورایــی و هنر اجرا کدامند؟ روش پژوهش به شیوه توصیفی - تحلیلی  و رویکرد تطبیقی بوده گردا

مطالب و اطلاعات از طریق کـتابخانه ای و نیز تصاویر اینترنتی  استفاده شده است .  یافته های  این 
ئین های عاشورایــی  با هنر اجرا از نظر شیوه وروش اجرا،اهمیت مفهوم دارد .در 

آ
پژوهش حاکی ازقرابت ا

ئین ها ی سنتی  ومذهبی  را نوعی پرفورمنش دانست . 
آ
نتیجه این ا

ئین ،عاشورا ،هنر اجرا ، هنر جدید، گل مالی ،طشت گذاری
آ
واژ گان کلیدی: ا

ئین های عاشورایــی با هنر اجرا 
آ
وجه اشتراک و افتراق ا

ئین گل مالی  و طشت گذاری(
آ
)نمونه موردی: ا

حسن طالبی| کارشناسی ارشد صنایع دستی،مدرس دانشکده فنی حرفه ای دخترانه بقیه الله الاعظم، سبزوار

talebih40@yahoo.com0۹1517۳22۴5            
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مقدمه :

"هنرهای جدید از جمله پرفورمنس1 در دوره پسامدرن ظهور و تنوع زیادی یافتند. این شیوه هنری 
وردن هنرها از موز ه ها و تعامل بیشتر با مخاطب عام، مانند سایر  هنرهای جدید در 

آ
با هدف بیرون ا

مد و به تدریج رایج شد. در ابتدا تلاشی برای تبدیل هنرهای تجسمیِ ساکن 
آ
نیمه دوم قرن بیستم به وجود ا

به اثری زنده و پویا بود. اما پس از مدتی موسیقی، نور و لباس و عناصر تئاتری نیز برای انتقال مفهوم در 
ن اهمیت پیدا کردند")داوری و رهبرنیا،1۳۹5 ،20 (.

آ
ا

رت ماهیتی فراشناخت گرایانه، وابسته به زمان و مکان، موضوع 
آ
یین ها نیز همچون پرفورمنس ا

آ
ا

رت تلاش می کنند 
آ
یین ها نیز هماند پرفورمنس ا

آ
گریز، چارچوب شکن، مشارکـتی و زایش پذیر دارند. ا

با هدایت تجربه ی ادارکی مشارکت کننده درکی فرا روایــی و غیر ادبی در مشارکت کنندگان خویش اجرا 
کنند .در ساحت شکل مدارانه نیز ویژگی هایــی همچون نداشتن مکان و فضای مشخص، اجرا در مکان 
گاه جمعی ، استفاده از جادو  و مشارکت 

آ
هایــی فاقد مرزبندی )در تقابل با تئاتر رایج(، اتصال به  ناخودا

تماشاگران بعنوان بخشی از اجرا؛ نشان از اشتراکات و همبستگی هایــی معنایــی و شکلی میان این دو 
کارافزار بشری است

یین های 
آ
سا و تکـثیر پرفورمنس ارتباط مستقیم بامناسک و ا

آ
یکی از مهم ترین عوامل رواج برق ا

رت به وسیله ی 
آ
یینی به پرفورمنس ا

آ
بومی، محلی و اجتماع رایج در فرهنگ های مختلف دنیاست. رویکرد ا

ن 
آ
یینی نمایشی به خلق نوعی فضای تصویری ناب دست می یابیم که می توان به واسطه ی ا

آ
تصاویر ا

شنایــی زدایانه ای از وقایع به ظاهر بی اهمیت و 
آ
ا مخاطب را به درون واقعه هدایت کرد و درک تازه   و 

رت شگـفت زدگی مخاطب، مدیون سادگی نشانه های هنری اثر 
آ
تکراری را متجلی ساخت .در پرفرمنس ا

است. با توجه به عمر کوتاه اما اقبال بلند این سازوکار هنری-اجتماعی  در سال های گذشته  پرداختن 
به این گرایش هنری تبدیل به یک ضرورت چند رشته ای شده است. بدین معنا که ضرورت پرداخت 
رت جدی 

آ
ا پرفورمنس  به   ... و  متفاوتی چون جامعه شناسی، اسطوره  شناسی، مردم شناسی  رویکردهای 

رت نیازمند بررسی این گرایش از 
آ
به نظر می رساند. چرا که ماهیت چند جانبه و چند سویه پرفورمنس ا

ئین های گل مالی 
آ
منظرها و رویکردهای چندگانه است.هدف این مقاله مطالعه هنر اجرا  )پرفورمنس( با ا

نها می باشد . 
آ
ئین بومی و خاص  و بررسی وجه تطابق و تفاوت ا

آ
و طشت گذاری به عنوان دو ا

پیشینه تحقیق:

بررسی  مورد  مقالات  و  بها  کـتا  در  پژوهشگران  توسط  مختلفی  های  جنبه  از  عاشورایــی  های  ئین 
آ
ا

در  فرینش 
آ
ا 1۳8۴(.کـتابهای  دامود)  احمد  نوشته  رت 

آ
ا پرفورمنس  و  بازیگری  کـتاب  است.  گرفته  قرار 

پرفورمنس ونظریه اجرا نوشته ریچارد. شکنر)1۳86( و مقاله های پرفورمنس هنر اجرا نوشته شکوفه 
نوشته  اجرا   هنر  ارت  پرفورمنس  و  های مشترک رقص سماع  مولفه  تطبیقی  بررسی   . ماسوری)1۳87( 
کید برتعامل با مخاطب نوشته  

أ
رت( با تا

آ
زاده شاهمیری)1۳86( . بررسی تعزیه و هنر اجرا )پرفورمنس ا

آ
ا

غاز شد و از سایر هنرها برای اجرا وام می گیرد.
آ
Performance 1 : هنر نمایش گون که دهه 60 میلادی. از هنرهای تجسمی ا
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زهرا رهبرنیا  و روشنک داوری )1۳۹5(. پژوهش های  هستند که از زوایای مختلف به موضوع هنر اجرا 
ئین های گل مالی  و طشت گذاری 

آ
پرداخته اند اما تاکنون پژوهش خاصی به مقایسه و مطالعه تطبیقی ا

با هنر اجرا پرداخته نشده  است . 

روش تحقیق:

ئین گل مالی 
آ
روش پژوهش به شیوه توصیفی –تحلیلی و  رویکرد تطبیقی است در  این راستا  دو ا

ئین های بومی و عاشورایــی مورد بررسی وبا هنر اجرا یکی ازانواع 
آ
در لرستان و طشت گذاری در اردبیل از ا

هنر جدید  مطالعه تطبیقی قرار گرفته است 

هنر اجرا   )پرفورمنس( :

"هنر اجرا نوعی نمایش به منظور ارائه انگارهای هنری نو و حتی تبلیغ اندیشه های اجتماعی و عقاید 
ن را هنر زنده می  نامند . زنده 

آ
سیاسی که از اوائل سده بیستم گاه به گاه رواج داشته است ، برخی ا

ن است بدین معنا که در برابر مخاطبان و گاه با مشارکت ایشان اجرا می شود . 
آ
بودن مشخصه اصلی ا

وگاه بازیگران ،رقصدگان ،ونوازندگان حرفه ای ،اجراکنندگان را همراهی می کنند. ممکن است عوامل 
یند .")پاکباز 

آ
دیگری چون پوستر ،چراغ نئون ، عکس و اسلاید و غیره نیز دراین گونه نمایش ها به کار ا

)652 ، 1۳85،

ن، همزمان با دوره پست مدرنیسم و 
آ
هنر اجرا از شاخه های هنر جدید است که حضور رسمی ا

ن به اجماع نرسیده اند؛ در هر 
آ
ن بوده است. متخصصان هنر هنوز برای تعریف دقیق ا

آ
تحولات ناشی از ا

ن اضافه یا کم شده است به همین دلیل هر هنرمند، براساس شرایط، 
آ
دوره زمانی تعاریف جدیدی به ا

ن دارد. برخی منابع این هنر را برخاسته از حرکت معترضان در دهه 60 میلادی 
آ
تعریف و درک خود را از ا

در برابر تجار ی شدن هنرها می دانند که استفاده از بدن توسط هنرمند برای اجرای اثر که قابل خرید و 
ن را تلاش برای حضور 

آ
ورد. عده ای دیگر ا

آ
فروش توسط دلالان نبود ، را به عنوان ابزار خلق به وجود ا

هرچه بهتر و پررنگ تر هنرهای تجسمی در میان توده مردم می دانند

"پرفورمنس در اکـثر زبان های امروز به معنی اجرا کردن،  نمایشی کردن  و تنظیم کردن به کار 
می رود واین به معنی کاربرد هنری و عملی در روند اجرا نیز هست. تا قبل از دهه هفتاد میلادی، هنرمندان 
ن از 

آ
رت که ترکیبی از هنر واجراست   اجتناب می کردند و به جای ا

آ
از به کاربردن واژه تلفیقی پرفورمنس ا

واژه های »هنربدن« »کنش اجرای هنری« یا »هنر اندام« استفاده می کردند".)ماسوری، 1۳87، ۳8(

غاز شد و به تئاتر 
آ
نچه مسلم است این اصطلاح به عنوان بخشی از هنر جدید، از هنرهای تجسمی ا

آ
ا

ن افزوده 
آ
یینی توسط هنرمندانِ این عرصه به ا

آ
راه یافت و از عناصر تئاتری بهر ه مند گشت و اجراهای ا

یین های 
آ
ن است که با مناسک و ا

آ
رت، ا

آ
شد. یکی از مهمترین عوامل ترویج و تکـثیراجرای پرفورمنس ا

اجتماعی رایج در فرهنگ های مختلف جوامع جهانی ارتباط مستقیم دارد و کارایــی این هنر بسته به رواج 
رت  را به مثابه نمود و شاخه ا ی از عرصه ی گسترده 

آ
یین ها و مناسک است.پرفورمنس ا

آ
و کارایــی این ا
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هنرهای جدید می توان گونه ای پیوند بین هنرهای نمایشی و هنرهای تجسمی دانست که با دو مبنای  
مریکایــی  بنیان  شده  و  شکل  گرفته  است و در جهان و گـفتمان هنر 

آ
متفاوت  در کشورهای  اروپایــی  وا

امروز جایگاه قابل توجه و برجسته ای دارد.

ئین های عاشورایــی : 
آ
نگاهی به برگزاری ا

یین ها به عنوان موضوعی جدانشدنی از زندگی بشر از دیرباز تاکنون در ارتباطی تنگاتنگ با وی 
آ
ا

ئین های شادی و سوگواری 
آ
ئین ها در ایران از  قدمت  وتنوع زیادی برخوردار می باشد . ا

آ
بوده است. ا

ریشه در فرهنگ کهن این مرز وبوم دارد،خصایص فرهنگی ، هنری وملی ایرانیان در طی قرن ها استمرار 
ینه هر جامعه ای است نمود پیدا کرده 

آ
ئین های گوناگون که ا

آ
ن در ا

آ
ریشه محکم دوانده و بخشی از ا

ئینی همراه بوده اندو بستر های مناسبی 
آ
است ."سوگواری های مذهبی در ایران ،همواره با نوعی نمایش ا

ورده اند.ماه محرم به عنوان زمانی مقدس برای شیعیان همواره جلوگاه 
آ
را برای مشارکت جمعی فراهم ا

نی زاده،1۳8۹، 167("
آ
عمیق ترین و پر سوز ترین سوگ یادها بوده است . ")ا

مناطق  از  یک  هر  است.  شده  میخته 
آ
ا درهم  مختلف  شهرهای  داب 

آ
ا و  فرهنگ  با  محرم  عزاداری 

کشورمان هم سبک و سیاق خود را در عزاداری و برپایــی مراسم سوگواری دارند. از سوی دیگر در بسیاری 
برپایــی دسته های عزاداری،  فراوانی وجود دارد.  از سنت های عزاداری شهرهای مختلف، شباهت های 
تعزیه، گرداندن علم،علامت  و نخل و  گل مالی  ، طشت گذاری و.... از جمله مراسمی است که در 
شهرهای کشور برپا می شود. گاهی این سنت ها به قدری جالب  توجه اند که مردم را نه تنها از سراسر کشور 
یین های سوگواری محرم به دو 

آ
بلکه از کشورهای دیگر به تماشا دعوت می کنند. در این مقاله به بررسی ا

ئین گل مالی  در لرستان وطشت گذاری  در اردبیل می پردازیم.
آ
ا

ئین گل مالی در لرستان :
آ
ا

غاز روز عاشورا خود را در گل و 
آ
در روز عاشورا مردم لرستان از کودک و جوان، زن و مرد همزمان با ا

ماده شده، غرق می کنند؛ زنان به یاد مصیبت و بی برادر شدن حضرت زینب)س( گل 
آ
گلابی که از قبل ا

را بر چادر سیاه و سر خود و دسته ها عزاداری هر کدام سعی می کنند خود و دیگری را کمک کنند، تا سر 
تا پای خود را گل یا همان خره به زبان لری را بگذارند.

ماده کردن هیزم برای 
آ
یین گل مالی عزای اباعبدالله در استان لرستان از روزهای قبل از عاشورا با ا

آ
ا

ن برای 
آ
مده کردن گل در ا

آ
خشک کردن عزادارانی که گل مالیده اند و درست کردن حوضچه های برای ا

تش 
آ
غاز می شوند، در روز عاشورا همزمان با اذان صبح و درست کردن گل و گلاب و برافروختن ا

آ
مردم ا

ماده عزاداری برای 
آ
در کنار خیمه ها و منبرهای عزا دسته های عزا هر کدام یکی یکی خود را به گل مالیده و ا

ئین گل مالی از دیرباز در دیار 
آ
امام حسین)ع( می شوند.در حین گل مالی نوحه های محلی سر می دهند. ا

لرستان مرسوم بوده، کسانی که عزیز، جوان و یا فرد بزرگی از خانواده خود را از دست می دادند، به 
غشته می کردند، اما این تنها مختص به خانواده عزادار 

آ
ن عزیز خود را با گل ا

آ
رسم عزای از دست رفتن ا

نها بود، این در حالی است که در عزای حسینی همه مردم این دیار خود 
آ
و چند تن از اقوام درجه یک ا
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ن ومعارف( 
آ
غشته می کنند.")خبرگزاری شبستان ،1۳۹7،صفحه قرا

آ
را با گل ا

در بین برخی مردم دیده می شود که پدر و مادرهای لرستانی لباس های به گل مالیده جوانان خود 
ینده نگه داری می کنند که این کار به نیت بیمه شدن جان و مال و 

آ
را همچنان گل مالی شده برای سال ا

سلامتی فرزندان خود است. در روز عاشورا سازهای غمگینی  همراه  با صدای سوزناک در استان لرستان 
ن سازها بر سر و 

آ
ید و دسته های عزا همزمان با ا

آ
ن چمرانه می گویند، به صدا درمی ا

آ
که به زبان محلی به ا

سینه های خود می زنند. )تصویر 1-2(

جایگاه های  به سمت  و  جمع  خود  خیمه های  درب  بر  کدام  هر  زمان  این  در  عزاداری  دسته های 
عزاداری و حسینیه ها با خواندن نوحه های لری حرکت می کنند در بین این دسته ها کودکان سیاه پوش و 
جوانان گل مالیده و زنان گریانی دیده می شود که بر سوگ امام حسین)ع( گریان هستند و در این میان 

حوائج خود را بیان می کنند.

ئین گل مالی درلرستان                               تصویر2: مراسم سوگواری و گل مالی در لرستان   
آ
تصویر1:ا

ئین طشت گذاری در اردبیل :
آ
ا

زبایجان است که در 
آ
یین های سنتی مردم اردبیل وبعضی از نقاط ا

آ
”مراسم طشت گذاری یکی از ا

ن ها برگزار می شود. بعد از اتمام این مراسم، 
آ
بزرگداشت جوانمردی شهدای کربلا و عزاداری در مصیبت ا

از دوم ماه محرم هیئت ها و دسته جات عزاداری در مساجد و خیابان ها عزاداری می کنند و سرانجام در 
روز تاسوعا و عاشورا این شور  و ماتم به اوج خود می رسد.عزاداری ماه محرم در اردبیل با طشت گذاری 
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غاز شده و هر روز در دو محله این مراسم اجرا می شود. روز اول در محله های »طوی« و »اونچی میدان« 
آ
ا

طشت گردانی می کنند و روز دوم در محله های »اوچ دکان« و »سرچشمه« برگزار می شود. در نهایت، روز 
خر ماه محرم مراسم طشت گذاری و طشت گردانی در محله های »پیر عبدالملک« و »عالی قاپو« انجام 

آ
ا

می گیرد.") رهبری ،1۳۹8 ،ارئه در صفحه اینترنتی کجارو(

مراسم به این شکل انجام می گیرد که دسته های سینه زنی و زنجیرزنی با نوای نوحه و نواختن طبل 
ن را 

آ
ب می کنند و ا

آ
و شیپور و حمل علم های عزاداری، به یاد مظلومان لب تشنه ی کربلا مشکی را پر از ا

به همراه طشت هایــی از جنس مس یا برنز حمل می کنند که اغلب روی دوش ریش سفیدان محل حمل 
می شود. بیشتر این نوحه ها و رجز هایــی که در مراسم می خوانند، در بیان بزرگواری های سقای کربلا و 
ب رساندن به کودکان خیمه های کاروان امام حسین است. سپس این طشت 

آ
جوانمردی های او در راه ا

ن ها 
آ
ن ها به پا خواسته و در جلوی ا

آ
را به مسجد می برند و کسانی که در مسجد حاضر هستند به احترام ا

با شعار »الدخیل یا ابوالفضل« سینه می زنند. بعد از طواف مسجد طشت ها را در جای مخصوص خود 
می کنند.)  ب 

آ
پرا را  ن 

آ
ا و  ریخته  درون طشت  را  ب مشک ها 

آ
ا دعای مخصوص،  با خواندن  و  می گذارند 

)محمد پور و شاهی زاده ،1۳۹0، 1۳1(

به  دارد،  قرار  ن ها 
آ
ا جلوی  عزاداری  برچم های  که  منظم  ستون  دو  در  دسته جات  مراسم  این  در 

ن، ستون دیگر 
آ
یند و یکی از این ستون ها و با صدای بلند »حسین« می گویند و در جواب ا

آ
حرکت درمی ا

نجا می برند، مسیر را طی می کنند و 
آ
»مظلوم« فریاد می زند و به همین ترتیب تا خانه ای که طشت را به ا

در خانه با ذکر مصیبت کوتاهی طشت عزا را برداشته و از مسیر دیگر به سوی مسجد حرکت می کنند. 
)تصویر۳-۴(

ب، رود فراتی است که به روی کاروان امام حسین 
آ
یین طشت نماد مشک سقای کربلا، ا

آ
در این ا

ور مظلومیت سیدالشهدا و یارانشان است 
آ
ب در فرهنگ عاشورایــی قداست خاصی دارد و یادا

آ
بسته شد. ا

ور ایثارگری قمر بنی هاشم است 
آ
ب یادا

آ
که با لب تشنه به جنگ ظالمان رفتند و ذلت را نپذیرفتند، این ا

ب رسانی به زنان و کودکان تشنه به شهادت رسید.
آ
که با لب تشنه و هنگام ا

ب را در فرهنگ شیعیان و به خصوص ایرانیان، بیش از پیش 
آ
به یقین قداست و جایگاه والای ا

داب و 
آ
نجا که انعکاس این امر را در فرهنگ مردم و به خصوص در شکل گیری ا

آ
عمق بخشیده است تا ا

ن ها شاهد هستیم.
آ
یین های ا

آ
رسوم و ا
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ئین طشت گذاری وحمل طشت در  اردبیل| تصویر۴ : مراسم عزاداری طشت گذاری  اردبیل 
آ
 تصویر ۳ :ا

ئین های  گل مالی و طشت گذاری :
آ
مخاطب در هنر اجرا وا

 در هنر اجرا مورد توجه و بازنگری قرار 
ً
از عناصری که در هنرهای جدید دوره پسامدرن و مخصوصا

گرفته،  تماشاگر یا مخاطب اثر بوده است. هنر اجرا به عنوان ابزاری جدید راهی تازه برای ارتباط واقعی 
میان هنرمند و سایر انسان ها گشوده و فضایــی برای تماشاگران به عنوان شخصیت اصلی رابطه و تعامل 
ن هر مخاطبی عقاید، انتظارات و پیش زمینه های مختص خود را 

آ
ا ورده است که در 

آ
ا دو سویه فراهم 

ثیر می گذارد. مخاطب با فضایــی روبرو می 
أ
ثیر گرفته و تا

أ
ن از اثر تا

آ
وارد این ارتباط می کند و به واسطه ا

شود که او را نه به عنوان مخاطبی ایستا و نظاره گر بلکه به عنوان مخاطبی کنشگر می بیند. حتی هنرمند 
ن مشارکت و تعامل می 

آ
یند هنری را کنترل نمی کند و به همراه مخاطبان اثر در خلق ا

آ
اجراکننده نیز فرا

ئین های  گل مالی  وطشت گذاری سعی می شود تا 
آ
کند (رهبرنیا و خیری1۳۹2،  ۹2-۹5) در هنر اجرا وا

مرز بین تماشاگر و اجراکننده شکسته شود. بازیگران از تماشاگران جدا نیستند و از زمانی که تماشاگران 
نها، جزیــی از رویداد وبرگزار کنندگان  هستند.

آ
خرین ا

آ
وارد حوزه می شوند تا زمان خروج ا

"امروزه در اجراها، مخاطب سهمی مهم و مؤثر ایفا می کند و مانند گذشته، تماشاگر صرف نیست 
و در پیشبرد اثر با اجراکننده مشارکت و تعامل می کند. در این راستا، در اجراها سعی نمی شود تا همه 
و  برداشت  زمینه ذهنی خود،  با  فرد  هر  بلکه  یابند  اثر دست  از  و مشترکی  واحد  معنای  به  مخاطبان 
خوانش متفاوتی را تجربه می کند و با عکس العمل ها و تعاملی که با اجراکننده برقرار می کند، اثر اجرایــی 
رت می افتد سیال بودن مخاطب است. 

آ
را تکمیل کرده به سرانجام می رساند. اتفاقی که در پرفورمنس ا

مخاطب در شگـفت زدگی باید به این باور واقعی برسد که مانند یک پرفورمر مؤثر است. در پرفورمنس از 
یین را 

آ
 شرقی استفاده می شود. و هر تماشاگری حتی گذری نیز اگر بخشی از ا

ً
یین های مردمی و خصوصا

آ
ا

ببیند، تشارک و تعامل را در خود حس می کند." )رحیمی، 1۳88 :،۳۳(

مناسبت  همین  به  و  است  استوار  بودن  واقعیت  وعین  بودن  برزنده  پرفورمنس  اصلی  "وجه 
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باشد.  انسان متکی  بر  که  اجرایــی است  رت ذات هر 
آ
ا پرفورمنس  گـفت  بتوان  نیست. شاید  تکرار  قابل 

)ماسوری،1۳87 ، ۳۹  (پرفورمنس ها می توانند  به صورت بداهه اجرا شوند  در یک اجرای این گونه،به 
بازیگران،موسیقی  ،صدای  ،اسلاید  ،،فیلم  زنده  فیلمبرداری  های  مونیتورها،،دوربین  از  زبان  جای 

وایــی،و کا ر با بدن اجرا می شوند.
آ
ا

ئین های  گل مالی  و طشت گذاری:
آ
چگونگی  تاثیر برمخاطب در هنر اجرا وا

ن حضور دارند ،حذف فاصله 
آ
تعامل اجرا کنندگان با مخاطبان اثر به عنوان بخشی از اثر که درا

بین اجرا و واقعیت ،  رابطه وتعامل اثر و مخاطب ،تکرار پذیری ،توجه به کلیت و اهمیت به مفهوم 
ئین ها و جود مکان مشخص و زمان خطی و 

آ
عدم وابستگی به متن ، جابجایــی زمان و مکان در برگزاری ا

ئین ها و مشخص بودن خالق 
آ
اما بدون چارچوب زمانی برنامه ریزی شده ،مشخص نبودن خالق اثر درا

ئین ها  از جمله اشتراکات و افتراقات هنر 
آ
اثر در هنر اجرا ، فی البداهگی در اجرا در هنر اجرا و برگزاری ا

ئینی  با بنیان مذهبی می 
آ
ئین های گل مالی و طشت گذاری نوعی اجرای ا

آ
ئین ها می باشد  .ا

آ
اجرا و این ا

باشند  که با ویژگی های  بومی  ومنطقه ای  برگزار می شوند.

ئین های  گل مالی  و طشت گذاری  حضور مخاطب و تماشا 
آ
یکی  از ویژگی های  بارز وشاخص  ا

ئینی 
آ
گر در جریان  برگزاری  مراسم  می باشد ."به اعتقاد بعضی  از  محقیقین  در برخی  از  نمایش های ا

،مشارکت تماشاگر چنان  ازقوت  وشدت برخوردارمی شود که نمی توان تفکیک قابل تمیزی بین بازیگر 
وتماشاگر  قایل شد") سرسنگی ،1۳8۴، 100( "در مراسم سوگواری محرم که هرساله به احترام شهدای 
کربلا برگزار می گردد. درونمایه و مضمونی از رنج و تخلیه ارادی خود از طریق ارائه مفاهیمی که با هویت 
در  که  ومرثیه خوانی   "نوحه  وربانی ،1۳۹۳، 7۹(  نیا  ")صادق  دارد  وجود  است  ارتباط   در  شیعی 
ئین های  عاشورایــی  خوانده می شود به دنبال برانگیختن تاثر واندوهی است  که مربوط به لحظه های 

آ
ا

خاصی از رنج های شهدای کربلا است این کار به خوبی غم و اندوه را در میان مشارک کنندگان بر می 
انگیزد و خاطرات غم بار گذشته را پاس می دارد اما در عین حال و در یک کارکرد پنهان، سبب می شود 
یینه تاریخ بنگرند و تام کنند و رنج خود را برابرنج  داغدیدگان کربلا مقایسه 

آ
نها  امروزه خود را در ا

آ
که ا

کنند و در نهایت بردبارانه بگویند درد و رنج ما در برابر درد و رنج امام حسین )ع( چیزی نیست. مشارکت 
یین های عزاداری محرم می توان از همین باب توجیه کرد.)همان ماخذ، 7۹(.

آ
شما ری از سوگواران را در ا

یین های سوگواری دینی وذهن کاوی های کنشگران نشان می دهدکه عمل سوگواری 
آ
ا "مشاهدة 

تا اندازة زیادی، عملی عاطفی و معطوف به ابراز محبت و اتصال به امام حسین )ع( با قصد احساس  
یین ها عاطفه موجب پیوند شدید میان افراد 

آ
رامش و روحی و رفع نیازمندی هاست . در این ا

آ
معنوی  وا

شده و در نهایت  به توافق در عمل و عقیده  می انجامد"..) صادق نیا   وربانی ،1۳۹۳، 7۹( 
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 نتیجه : 

ئینی  با بنیان مذهبی می باشند  که با ویژگی های  
آ
ئین های گل مالی و طشت گذاری نوعی اجرای ا

آ
ا

ن، همزمان با 
آ
بومی  ومنطقه ای  برگزار می شوند.و هنر اجرا از شاخه هنرهای جدید  که حضور رسمی ا

ئین های گل 
آ
ن بوده است. . وجه اصلی هنر اجرا  پرفورمنس وا

آ
دوره پست مدرنیسم و تحولات ناشی از ا

با مخاطبان  . تعامل اجرا کنندگان  نها است 
آ
ا مالی  وطشت گذاری  برزنده بودن وعین واقعیت بودن 

ن حضور دارند ،حذف فاصله بین اجرا و واقعیت ،  رابطه وتعامل اثر 
آ
اثر،به عنوان بخشی از اثر که درا

و مخاطب ،تکرار پذیری ،توجه به کلیت و اهمیت به مفهوم عدم وابستگی به متن ، جابجایــی زمان و 
ئین ها و جود مکان مشخص و زمان خطی و اما بدون چارچوب زمانی برنامه ریزی شده 

آ
مکان در برگزاری ا

ئین ها و مشخص بودن خالق اثر در هنر اجرا ، فی البداهگی در اجرا در 
آ
،مشخص نبودن خالق اثر درا

ئین ها می باشد.  
آ
ئین ها  از جمله اشتراکات و افتراقات هنر اجرا و این ا

آ
هنر اجرا و برگزاری ا
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منابع:

پاکباز،رویین)1۳85( دایره المعارف هنر ،فرهنگ معاصر چاپ پنجم

ثار 
آ
ا از  به یکی  با اشاره  به مثابه یک متن:  تعاملی  .) 1۳۹2 ( هنر  رهبرنیا، زهرا و خیری، مریم 

مده در بینال ونیز 2011،اثر نورما جین، مجله جهانی رسانه
آ
تعاملی به نمایش درا

رت، مصاحبه کننده: سیدسعید 
آ
رحیمی، محمودرضا )1۳88( درباره پرفورمنس ا

هاشم زاده، مرضیه شاطردوست. ماهنامه نمایش، شماره 11

یین های عزاداری اردبیل؛ از طشت گذاری تا تجمع روز تاسوعا و عاشورا، 
آ
رهبری،مینا )1۳۹8( ا

ارائه در سه شنبه 1۹ شهریورکجارو

کید برتعامل 
أ
رت( با تا

آ
داوری روشنک و رهبرنیا زهرا )1۳۹6(   بررسی تعزیه و هنر اجرا )پرفورمنس ا

با مخاطب ،مجله علمی  پژوهشی پژوهشکده هنر، معماری و شهرسازی نظر، سال چهاردهم/ شماره ۴۹

سرسنگی ،مجید)1۳8۴( نسبت دفاع مقدس و نمایش مذهبی،نشریه علمی و پژوهشی  هنر های 
زیبا ،شماره 2۳

 صادق نیا، مهراب و ربانی ،محمدعلی )1۳۹۳( تحلیل کارکردی سوگواری های محرم در ایران پس 
از انقلاب، نشریه شیعه پژوهی ،سال اول، شماره 1، زمستان

ماسوری، شکوفه )1۳87(. پرفورمنس هنر اجرا. رهپویه هنر،دوره دوم ،پیش شماره هشتم 

محمد پور ،احمد وشاهی زاده رامین )1۳۹0(مطالعه مردم شناختی مراسم عاشورا درشهر اردبیل ، 
مجله مطالعات اجتماعی ایران ،دوره پنجم ،شماره۳ پائیز

ئین طشت گذاری  ،در سایت مشرق نیوز ،تاریخ درج مطلب ۹/5/  1۳۹8
آ
تاریخچه و علت برگزاری ا

یین گل مالی ،خبرگزاری شبستان،تاریخ درج مطلب  1۳۹7/6/1۴ 
آ
نگاهی گذرا به ا

www.google .com
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چکیده:

ابزارهای دیجیتال زندگی روزمره ما را احاطه کرده اند و بسیاری از ما امروزه بالضروره محتاج صفحه 
نمایش هستیم چرا که بخش عمده ای از دایره اطلاعات ما و شناخت ما از جهان پیرامون  به اطلاعاتی که 
از طریق تعاملات انسان-ماشین بر صفحه نمایش ظاهر می شوند، محدود شده است. طی سالیانی که 
روز به روز ابزارهای دیجیتال سیطره خود را بر زندگی ما بیشتر گسترده اند، لحظات بسیاری بوده است 
که در انتقال تصاویر و داده های تصاویری دچار نقصان شده اند. این نقص های لحظه ای که بر صفحه 
نمایش ظاهر می-شوند عموما با نام گلیچ شناخته می شوند. گلیچ ها معمولا به صورت تصاویر شکسته 
شده، دارای اعوجاج، پیکسل شده، قطع لحظه ای در پخش تصاویر ویدیویــی همراه با دگرگونی ناهنجار 
صدا و تصویر و ... ظاهر می شوند. گلیچ ها با قطع لحظه ای، رابطه بلادرنگ کاربر- ماشین را مخدوش 
وری کنند که این تصاویر به ظاهر بی واسطه، از 

آ
می کنند و فرصتی برای کاربر فراهم می کنند تا به او یادا

طریق وساطت ماشین ها و رویه های دیجیتال به دست او می رسیده اند و برای لحظه ای ماهیت تصاویر 
نها را فاش می-کنند.   

آ
و روند تولید و انتقال ا
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مقدمه:

ایرادات  زمینه  کاسکن1  موزیسین در  کیم  بار در سال 2000توسط  نخستین  پسادیجیتال  واژه 
 به 

ً
فنی در موسیقی الکـترونیک معاصر ابداع شد2.  او مطرح کرد که دوره انقلابی عصر دیجیتال یقینا

وری به نوعی همه را فرا گرفته است. او واژه پسادیجیتال را 
آ
پایان رسیده است و ریشه های پیچان فن ا

به معنی ابزاری برای فکر کردن در زیبایــی شناسی این دوره ابداع کرد۳.   به طور خلاصه می توان گـفت  
پسادیجیتال یعنی توضیح اموری که بعد از انقلاب نخستینی که منجر به کامپیوتری شدن و دیجیتالی 

شدن شبکه  ارتباطات جهانی، زیربناهای فنی، بازارها و جغرافیای سیاسی رخ دادند۴.  

ن 
آ
از جهتی نیز امروزه ما در دنیای وفور همه گیر کامپیوتری زندگی می کنیم که به موجب ا  

وری های دیجیتالی اشباع شده است. این دنیای 
آ
زندگی هر رزوه ما و محیطی که مارا فراگرفته است با فن ا

به کار می گیرد  را  توزیع شده هوشمند  وری های پیشرو و محاسبه ای است که پردازش کامپیوتری 
آ
فن ا

تا یک "وب" قدرتمند ازمنابع کامپیوتری که در دنیای مادی جاسازی شده را خلق کند. بنابراین تمایز 
تاریخی بین دیجیتال و غیردیجیتال به طور فزاینده ای محو شده است، تا جایــی که حرف زدن در مورد 
نلاین" 

آ
پیش فرض های دیجیتال یک تفکیک تجربی است که کمتر درک می شود5. درست مانند مفاهیم "ا

نلاین بودن" که امروزه به دلیل حضور گسترده تبلت ها و گوشی های هوشمند همیشه روشن که به 
آ
یا "ا

وری ها و شبکه های وایرلس گسترده مدام به اینترنت متصل اند بی مورد شده اند. شاید واژه 
آ
ا دلیل فن 

دیجیتال نیز کلمه ای مربوط به گذشته فرض شود.   دیگر افسون و شیدایــی ما برای ابزارهای رسانه-ای 
و سیستم های اطلاعاتی دیجیتال تبدیل به پدیده ای تاریخی شده است6.  دیگر همه چیز دیجیتالی شده 
است و هر دسته از اطلاعات که زندگی ما را احاطه کرده به صورت دیجیتال در دسترس قرار گرفته است. 
ن ما هم می توانیم 

آ
شکار و کاربردی است که به موجب ا

آ
در این دوره، پدیده دیجیتال یک موقعیت ا

ن هم به صورتی که از 
آ
دنیای خودمان را کنترل کنیم و در عین حال به صورت دیجیتالی کنترل شویم ا

گاه نیستیم. دیگر فهمیدن اهمیت پدیده دیجیتال به سنتی اخلاقی در نظریه های 
آ
این کنترل و تسلط ا

ن پیش پا افتاده به نظر می رسد.
آ
فرهنگی بدل شده است تا جایــی که توضیح قدرت و حضور فراگیر ا

دیگر تفکیک روشنی بین دیجیتال و غیر دیجیتال وجود ندارد. دنیای داده های خام و تکنولوژی، 
در عین حال که در مقابل چشم ما قرار دارند،  معمولا زیر رابطهای واسط گرافیکی، تصاویر شفاف با 
تفکیک پذیری بالا و نمایشگرهای لمسی پیشرفته پنهان شده است. در این میان لحظاتی وجود دارند که 
برای مدتی هرچند خیلی کوتاه  ارتباط ما با دنیای دیجیتال قطع می شوند. یکی از این لحظات شکست 

1  Kim Cascone

2  )Cascone,12(

3    )M.Berry,2014,23(

4   )C. Koterbay & Lukasz Mirocha,16(

5  )M.Berry,2014,22( 

6  )M.Berry,2016,13(
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در انتقال تصاویر و داده های تصویری است که با عنوان گلیچ شناخته می  شود. برخی از هنرمندان با 
ثار را در فضاهای شهری به 

آ
نان نیز این ا

آ
ثاری را خلق کرده اند و گروهی از ا

آ
استفاده از میراث بصری گلیچ ا

نست تا در یابد گلیچ ها، چه مفهومی به دنبال دارند و هنرمندان با 
آ
کار برده اند. این پژوهش به دنبال ا

رت به دنبال انتقال چه مفاهیم یا تجربه ای هستند؟
آ
استفاده از گلیچ ا

پیشینه تحقیق:

پژوهش  موضوع  به  مستقیما  که  نمونه ای  فارسی  زبان  به  شده  منتشر  مقالات  و  کـتب  میان  در 
پرداخته باشد به چشم نمی خورد اما در میان منابع لاتین، نویسندگان حوزه زیبایــی شناسی دیجیتال و 
رت پرداخته اند که ازاین میان کـتاب زیبایــی شناسی پسادیجیتال تالیف 

آ
پسا دیجیتال به موضوع گلیچ ا

گروهی از نویسندگان به سرپرستی دیوید ام. بری با صراحت بیشتری به این موضوع پرداخته است. وی 
هم چنین در کـتاب نظریه انتقادی و دیجیتال یه دنبال افشا کردن ماهیت پدیده دیجیتال با استفاده 
رای نظریه پردازان مکـتب فرانکـفورت است.  از دیگر نویسندگان این حوزه می توان به لو مانوویچ و 

آ
ا

کـتاب زبان رسانه جدید اشاره کرد در پژوهش پیش رو مورد استفاده قرار گرفته است.  در پژوهش پیش 
رو از بیانیه مطالعات گلیچ اثر منکمان نیز استفاده شده است.

روش تحقیق:

پژوهش پیش رو از نوع بنیادی و توصیفی است و داده های مورد استفاده به شیوه کـتابخانه ای و از 
وری شده 

آ
وری شده اند و نتیجه گیری با تحلیل و توصیف داده های گردا

آ
منابع چاپـی و الکـترونیکی گردا

حاصل شده است.

گلیچ چیست؟

در کـتاب مطالعات نرم افزاری، یک لکسیکون  در بخشی با عنوان "گلیچ" نوشته اولگا جورینوا و 
مده :

آ
الکسی شولگین ا

در سامانه های الکـتریکی، یک گلیچ یک لغزش کوتاه مدت در سامانه یا ماشین است. یک   
گلیچ به عنوان یک کاستی )یک تغییر ولتاژ یا سیگنال در جهت اشتباه یا یک تغییر در مقدار ورودی( 
در مدار الکـتریکی نظر می رسد. بنابراین، یک گلیچ یک انحراف کوتاه مدت از یک مقدار صحیح است و 

چنین شرایطی می تواند سو عمل سخت افزار را توصیف کند7. 

زیبایــی شناسی  بنیان های   از  ادعایــی   " به عنوان   توانند    زیبایــی شناسی گلیچ ها می  از منظر 
کاملا نرم افزاری"  مطرح شوند که در عین حال طبیعت رایانه ای تصاویر دیجیتال را فاش می کنند. حتی 
ن 

آ
مفهومی وجود دارد که گلیچ چالشی برای وضعیت اخلاقی استفاده از اشیاء دیجیتال است، که درا

شکار می کند. زیبایــی شناسی گلیچ  به عنوان 
آ
مقدار ناصحیحی که با انتظار کاربر در تناقض است را ا

صورتی از روایت ترا رسانه ای بحث شده است. هم تصاویر با تفکیک پذیری پایین  و هم گلیچ ها در 

7  )Olga Goriunova and Alexi Shulgin, 110(
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مقایسه با زیبایــی شناسی رایج معاصر پدیده های نسبتا حاشیه ای هستند )در مقایسه با تصاویر نمایش 
ازرویکرد  تا   ما اجازه می دهند  به  . گلیچ ها  به همراه میلیون ها رنگ(  بالا  با تفکیک پذیری  داده شده 
شکار 

آ
ا کاملا  ما  برای  را  دیجیتالی  تصویر  شدن  افزاری  نرم  و  و   بگیریم  فاصله  نمایش  صفحه  مرکزیت 

می کنند. گلیچ - که وجود یک نتیجه مستقیم و طبیعی ارور الگوریتمیک است-  از  میزان تاثیر نرم افزار 
بر زیبایــی شناسی تصویر دیجیتال پرده برداری می کند.

 

تصویر1- نیکلاس میگرت، سینمای دزد دریایــی 201۴

همانطور که فناوری های دیجیتال ونرم افزارها معمولا به شکلی نامرئی در تجربه و اشتغال ما به 
دنیا وساطت و مداخله می کند، ،  وساطت فضای "دیجیتال" و "نرم افزار" به واسطه اشکال بازنمایــی 

شده توسط پیکسل شدن و گلیچ مرئی می شوند.  

شکار کنندگان خطاهای کدگزاری یا نتیجه اطلاعات وارد شده 
آ
بدین معنا گلیچ ها چیزی بیش از ا

نها هم فرصت و هم مشوقی برای ما هستند تا درباره اسطوره مطلق شبیه سازی رایانه 
آ
کاربر هستند؛ ا

ای تجدید نظر کنیم ، به ویژه هنگامی که این تصاویر به عنوان قسمت هایــی از ساختار نرم افزاری ) به 
عنوان مثال رابط کاربر گرافیکی( دریافت می شوند.  همین تصور وساطت حائز اهمیت است چرا که 
یک رابطه دیالکـتیکی بین کاربر و شیئ ایجاد می کند، که تعامل یا حداقل واکنش را را ایجاب می کند. 
نویسنده کـتاب ترنسکدینگ دیجیتال: چطور استعاره ها در رسانه های جدید حائز اهمیتند مثال هایــی 

از این موقعیت ها را رائه می دهد:

 به عنوان نمونه وقتی صدا و تصویر در فیلمی دیگر هماهنگ نیستند ، هنگامی که زیرنویس ناگهان 
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ناپدید می شوند، یا وقتی که ما متوجه تاخیر در یک مصاحبه زنده تلویزیونی در یک استودیو می شویم 
و  پنهان شده  به عنوان یک واسطه  این، بلادرنگ بودن  از  ، طلسم دیگر شکسته شده است. پیش 
توجه نشده در فضای دیجیتال به نظر می رسید، که اکنون خودش را در شکافی از یک واسطه متزلزل 

شکار می کند8. 
آ
و پیغامی که دچار لکنت شده ا

با تمرکز بر ظواهر گلیچ ها و اشتباهات محاسباتی، ما باور داریم که حداقل بخشی از ذات پدیده 
شکار می شود، به ویژه 

آ
دیجیتال به عنوان رابطه غیر-عادی  در ساختارهای شکل گرفته اشیا استاندارد  ا

در نرم افزارهای خلاق مبتنی بر الگوریتم های پردازش تصویر و تاخیرها و مصنوعاتی که ابزاری برای تولید 
کردن رابط کاربری گرافیکی در نرم افزارهای معاصر هستند. 

زیبایــی شناسی گلیچ

رت به عنوان  رسانه های زیبایــی شناسانه مدیومی را در حالت انتقاد )یک حالت ویران 
آ
ثار گلیچ ا

آ
ا

شده، ناخواستته، درک نشده، تصادفی و مهیب( نشان می دهند . این زیبایــی شناسی ها مدیوم)ژانر، 
ن و قالب های تثبیت شده پروسه خلاق را در 

آ
نها سیاست های ذاتی ا

آ
رابط و انتظارات ( را نقد می کنند ؛ا

حالی که تئوری بازنمایــی را تولید می کنند به چالش می کشند.

نها به ما زاویه 
آ
 زیبای شناسی گلیچ چیزی بیش از یک تجربه بصری جالب و جذاب ارائه می دهد.  ا

دید جدیدی از رسانه های دیجیتال و اپلیکیشن هایــی که فراتر از زیبایــی شناسی های برنامه نویسی شده 
به چالش  را  پارادیم فرهنگی محبوب دیگر  توانند یک  نها همچنان می 

آ
تعاملی می روند.ا پارادایم های  و 

وری های رایانشی تاکید می کنند. گلیچ ها در پردازش رسانه 
آ
بکشند که بر پتانسیل خلاق و نامحدود فن ا

های دیجیتالی و اپلیکیشن های کاربر محور  ناگهان مرزهای پنهان رویه های خلاق بر پایه قابلیت های 
ورند۹.  

آ
دیجیتال را مقابل دید می ا

دارند، در هنگام  گوناگونی وجود  ای  انواع رسانه  و  متفاوت  فرمتهای   که  این حقیقت  علی رغم 
مواجهه با گلیچ، رسانه های دیجیتال به طور جهانی هم ارز به نظر می رسند.  تمامی اشیا دیجیتال مستعد 
ارورهای ناگهانی و ناخواسته هستند که منجر به گلیچ های بصری می شوند. رسانه های دیجیتال برخی 

نها ریشه دارند10. 
آ
قابلیتهای  مشترک را به اشتراک می گزارند، که عمیقا در ذات عددی ا

نها برای فشرده سازی است. این مشخصه به 
آ
یکی دیگر از ویژگی های رایج تصاویر دیجیتال قابلیت ا

ویژه در تصویرگری وب-پایه که باید با کمترین منابع ممکن پردازش و ارسال شوند، اهمیت دارد. فشرده 
سازی در ظهور ابزارهای قابل حمل )موبایل( و دسترسی به اینترنت همراه واقعا مهم شده است. سرویس 
محتوای  از  زیاد  مقدار  به  که  اجتماعی  یوتیوب، همچنین رسانه های  مانند  استریمینگ،   ویدئو  های 
بصری استفاده می کنند مانند فیسبوک و اینستاگرام، به لطف الگوریتم های پیشرفته فشرده سازی کار 

8 )Van Den Boomen, 65(

9 ) Menkman,8(

10  (Manovich, 246-250(
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می کنند. تغییر پذیری و خودکاربودن یکی دیگر از  ویژگی های کلیدی رسانه بصری دیجیتال است. هر 
نها قابل برنامه ریزی هستند خلاصه شوند. این مورد کاربر را قادر 

آ
دوی اینها می توانند به این حقیقت که ا

می سازد تا نسخه های نامحدودی از تصویری مشابه  که می توانند در اندازه، تفکیک پذیری، رنگ ها، 
ترکیب بندی و سایر چیزها متغیر باشند را خلق کند.

به دنبال مشاهدات پژوهشگران فوق می توان گـفت  که ویژگی اصلی رسانه بصری این موقعیت های 
وجود زیبایــی شناسی گلیچ را خلق می کنند. در عکاسی با تفکیک پذیری بالا، زیبایــی شناسی گلیچ، می 
ن نمایش داده می 

آ
تواند خودش را به عنوان تصویر پیکسلیت شده یا شکسته )تصویری که بخشی از ا

شود(، در ویدئو گلیچ ها می توانند به عنوان مصنوعات فشرده شده دیده شوند، در رسانه های بر پایه 
یکون ها، جریان داده و غیره منجر شوند. 

آ
وب و رابط ها گلیچ ها می توانند به نمایش ناقص یا اشتباه ا

در هر موردزیبایــی  شناسی گلیچ ادعای منطق یکپارچه و بدون درز و خودکاری که رسانه های مختلف  را 
به چالش می کشد.

بسیاری از پژوهشگران بر پتانسیل انتقادی گلیچ ها در پژوهش بر نه تنها خود فناوری ها و تعاملات 
ن تاکید می کنند؛ با رضایت )توافق( عمومی که 

آ
هررزوه انسان- رایانه بلکه بر تاثیر اجتماعی و فرهنگی ا

برای باز کردن جعبه سیاه رایانش برای کاربر ضروری است.

گاه 
آ
این رویکرد شبیه هک کردن گلیچ ها در نهایت به طور غیر عمد به عنوان اولین گام در روند ا

ن از 
آ
کردن کاربر از هر دو جنبه محدودیت های فنی دیجیتال و جبر اعمال شده اجتماعی-سیاسی بر ا

طریق این فناوری هاست. به عنوان نمونه  بنجامین ماکو هیل11   در رابطه  قابلیت های پنهان محیط 
شکار می شوند می نویسند:

آ
وری هایــی که توسط گلیچ ها و ارورها برای کاربران ا

آ
فنا

وری که معمولا برای کاربران 
آ
        ]...[ ارورها می توانند  قابلیت های محیط و محدودیت های فن ا

وری ها انجام بعضی از کارها را از 
آ
نامرئی هستند را فاش کند. از طریق این قابلیتها و محدودیت ها ، فن ا

بعضی دیگر  ساده تر می کنند ، و ارتباط از طریق یعضی پیام ها را ساده تر یا مشکل تر می کنند. ارور ها 
وری تحمیل می کند کمک کنند12. 

آ
می توانند به فاش کردن این قیود پنهان و قدرتی که فن ا

به عبارت دیگر گلیچ ها مرزهای این اسباب بازی و محیط امن برای کاربر را - که معمولا در حالی 
که توسط امکانات خلاق و بازنمایــی های بی نقص بصری که نتیجه سامانه ها و نرم افزارهای کاربر محور 
ن مسحور شده  فاش می کنند. از طریق صدای ناهنجار، قاعده شکنی، ما می توانیم دسته 

آ
هستند - در ا

ای از مسایل اساسی درباره سیاست، زیبایــی شناسی و رویه های فرهنگی رسانه ها را رمزگشایــی کنیم. 
شکارکردن منطق درونی نرم افزار تاکید می کنند، هرچند 

آ
ا انتقادی گلیچ برای  پژوهشگران به پتانسیل 

غازی برای مبحث گسترده تر و در 
آ
نه تنها به عنوان یک تلاش فناوری-محور بلکه بیشتر به عنوان نقطه ا

مدهای فرهنگی و اجتماعی یک سازمان مشخص از فضاهای دیجیتال:
آ
پـی ا

11  Benjamin Mako Hill

12  )Benjamin Mako Hill,29(
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یک گلیچ یک به هم ریختگی است که یک لحظه است، یک امکان برای نظرانداختن به ساختار 
درونی نرم افزار، چه مکانیسمی از فشرده سازی باشد یا کد HTML. یک گلیچ همچنین عملکرد حقیقی 
ن فضاهای دیجیتال سازماندهی می 

آ
رایانه را فاش نمی کند، بلکه شبحی از قراردادهای فرمی که توسط ا

شوند را نشان می دهند1۳. 

که  مانند شناختی می دانند  بی  ریز- حالت  عنوان یک  به  را  ارورها  و  ها  گلیچ  پژوهشگران   برخی 
را  ما  پژوهشگران  این  ارائه می دهند.  افزار  نرم  عملیاتی  منطق  مرزهای  منتقدانه  ارزیابی  برای  را  شانسی 
تشویق می کنند تا گلیچ ها را به عنوان گسست هایــی که به صورت عمودی از لایه های مختلف رایانشی 
افزاری،  نرم  کدنویسی  ارورهای  توسط  گلیچ ها   این  دارد  احتمال  همچنانکه  کنیم  می کننددرک  عبور 
تنها برای ما  وسیله ای  ایجاد شده باشند.گلیچ ها نه  یا رابط ها  مجموعه داده ها، شبکه، پروتکل ها 
ریزی  برنامه  قابلیت  های  محدودیت  بلکه  می کنند،  فراهم  رایانش  لایه  لایه  ساختار  درون  به  بینشی 

شوندگی دیجیتال را برای ما روشن می کنند.

با فرض نفوذ در حال گسترش این ایدئولوژی کنترل اطلاعاتی، ارور به وسیله یک لنز انتقادی مهم 
نچه که ابزاری برای زیستن در شبکه جامعه است فراهم می کند. ارور تنها شکست سامانه 

آ
برای فهم  ا

ن را نیز فاش می کند.  دیوید ام. بری1۴  ادعا می کند که گلیچ 
آ
را فاش نمی کند، بلکه منطق عملیاتی ا

ها موقعیت پدیدارشناختی مشخصی را معرفی می کنند که کاربر را قادر می کند تا با رایانش در حالت 
شکست تعامل کند. او  این موقعیت را در کـتاب نظریه انتقادی و دیجیتال به عنوان "هستی شناسی 
گلیچ" مفهوم سازی می کند که کاربر را از جریان مستمر پردازش های دیجیتال که در حالت عادی توسط 
بازنمایــی محتوای خودگردان و تعامل بدون شکاف پوشده شده است بیرون می کشد.]...[ همانطور که 
وری های دیجیتالی  و نرم افزاری تجربه و تعامل ما با دنیا را،  اغلب به شکلی نامرئی میانجیگری 

آ
فن ا

می کنند ، پس "دیجیتال" و "نرم افزار" خودشان  از طریق فرم های پیکسلی شده وگلیچ ، وساطت و 
مرئی می شوند15. 

وری های رایانه ای تاکید 
آ
وردن ذات لایه لایه فن ا

آ
او همچنین بر اهمیت گلیچ ها برای به روی سطح ا

نها برای بازنمایــی گسست در جریان مداوم رسانه ها و نرم افزارهای پسادیجیتال 
آ
می کند. هرچند نقش ا

یا  ابری، جریان داده ها، جلوگیری  تر است. در دوره شبکه های موبایل، شیکه های  بسیار شاخص 
پنهان کردن بهتر ارورها در جریان مداوم دیجیتال حیاتی است. گلیچ ها، با معرفی ریز- پدیدارشناسی 
شکار می کنند. او اظهار می کند که 

آ
بی همتایشان، این شکست ها را ، حداقل در سطح ادراکی بصری ا

پایه های مهم از موقعیت تمدنی مشخصی است که نتیجه حضور فزاینده  هستی شناسی گلیچ یک از 
دیجیتال در زندگی هرروزه ماست.  او این " صورت فلکی جدید قابل فهم" را تحت عنوان  ر ایانش16  

13  )Olga Goriunova and Alexi Shulgin,110-119(

14  David M.Berry  

15  )Berry, 2014,159(

16  computationality
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مفهوم سازی می کند. این تصور، برای توضیح دادن دگردیسی امروز جامعه و فرهنگ ما که به هماهنگی 
نهایــی  با،) یا بهتربگوییم به ( تبعیت کامل از دیجیتال منجر خواهد شد ، استفاده شده است. و این 
وری دیجیتال ریشه دارند 

آ
ن عادت های اجتماعی و فرهنگی هر دو در فن ا

آ
باید به عنوان دوره ای که در ا

ن مرزبندی شده اند فهمیده شود.  به عنوان نمونه می توان از انواع گوناگون سخت افزار، نرم 
آ
و درون ا

افزار، شبکه های توزیع شده یا پارادایم های تعاملی نام برد17.  اکنون ما بر نرم افزارها و سخت افزارها 
برای خلق ، دگرگونی و توزیع اطلاعات  تکیه داریم تا میزانی که جامعه امروز ما می تواند به عنوان جامعه 

نرم افزاری توصیف شود18. 

پژوهش های نرم افزاری، هنر دیجیتال، و بیش از همه پژوهشگران نظریه انتقادی مفتون پتانسیل 
نست که گلیچ ها امکان بی همتایــی برای  نمایش 

آ
انتقادی زیبایــی شناسی گلیچ شده اند. از طرفی تاکید بر ا

به  بوسیله  را  کار  این  و  هستند  نها 
آ
ا عملکرد  بر  دیجیتال  رسانه  رایانه ای  مرکزی  متعلقات  تاثیر   بصری 

نها مطرح می کنند گلیچ ها ممکن 
آ
نها انجام می دهند. از طرفی دیگر ا

آ
نمایش گذاشتن محدودیت های ا

وری های دیجیتال بر 
آ
است به وسیله یک نقطه شروع جالب برای طرح ریزی نقد گسترده تری از فن ا

نها فراهم  کنند. پژوهش های 
آ
نها و تاثیر فرهنگی و اجتماعی ا

آ
زمایش کردن خود گلیچ ها، قلمرو ا

آ
مبنای ا

خرین ابداعات تکنولوژی، شامل تصور 
آ
ورانه که  بر پایه ا

آ
پسا دیجیتال گلیچ نیز  جریان روایت های فن ا

تعامل بدون نقص، اتوماسیون و بازنمایــی بی نقص بصری را با رویکردی نقادانه به چالش می کشد. 

کجا باید به دنبال گلیچ ها بگردیم؟

ورند یک ویژگی منحصر به فرد از رایانش در مقابل دیگر فرم 
آ
نوساناتی که "گلیچ" را به وجود می ا

شکارگی را فراهم می کند که تجربه هرروزه ما را از اشیا به هم 
آ
های فنی هستند. این گلیچ است که یک ا

ماده را به هم می ریزد.
آ
می ریزد، و مهمتر اینکه جریان اشیای حاضر ا

وری های خاص، ما در ابتدا باید یک استخوان بندی 
آ
برای موقعیت دادن به  گلیچ ها در بافت فن ا

مشخص هستی شناسانه برای درک سطوح مختلف هستی شناسی رایانش که هم در بعد مادی )شبکه 
ها، زیربنا، ابزارها(  و هم در بعد غیر مادی )نرم افزار، پروتوکل ها، داده ها( ریشه دارند را فراهم کنیم

   دیوید ام. بری   مطرح می کند که تمام مظاهر رایانشی ، خواه، فناوری های مشخص، ابزارها، 
نرم افزارها، پروتکل ها، و غیره در سطوح متفاوت  هستی شناسی حضور دارند. دسته بندی او دنیای 

ورانه را در شش دسته مختلف سازمان می دهد:
آ
پیچیده فن ا

فیزیکی: سطح مادی و تراکنشی )سخت افزارها(

منطقی: سطح تراکنشی منطقی ، شبکه ای و اطلاعاتی )سطح نرم افراری به عنوان دیاگرام یا پلتفرم(

کدی: منطق های کدی و متنی )سطح کدی به عنوان متن و /یا پردازش(

17  )Berry, 2014,27(

18  )Lev Manovich,147(
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تعاملی: سطح رابط / پوسته ) مابین انسان و غیر انسان از طریق کدها(

لجستیکی: ساختار سازمانی و فرهنگی ) در سطح موسسات، اقتصاد، فرهنگ ...]

فردی: لایه بندی شخصیت مجسم شده ) روان شناسی بازیگران، کاربران(1۹ 

اگر ما به  دنبال بازبینی پیکربندی پدیده های بصری گوناگون که با زیبایــی شناسی گلیچ ها در 
ثار هنری بر مبنای زیبایــی شناسی پیکسل شده پیوند دارند باشیم، 

آ
نرم افزار ها و رسانه های بصری و ا

مداخلاتی را می بینیم که استقلال پارادایم های تعاملی انسان و رایانه  یا استقلال سیستم های بلادرنگ 
نها می توانند در لایه های مختلف هستی شناسانه رایانش، - همانگونه که دیوید ام بری 

آ
را میازمایند و ا

نها در دنیای فیزیکی واقعی حضور 
آ
ن بعضی از ا

آ
اشاره می کند - قرار گیرند و می بینیم که حتی فراتر از ا

نجا   کاربر با با رایانش 
آ
دارند. هرچند جالب توجه ترین سطوح برای تحلیل ما این هایــی است که در ا

ن 
آ
ا تغییر  به  و شروع  واقعی شده  فیزیکی  دنیای  وارد  رایانش  که  نتیجه ، جایــی  در  و  مواجه می شود 

می کند.  از این منظر سطوح تعاملی، لجستیکی و فردی رایانش تبدیل به قلمرو زیبایــی شناسی گلیچ 
رت  با کاربرها و خودشان از مسیر این لایه 

آ
شده اند. مصنوعات گوناگون زیبایــی شناسی جدید و گلیچ ا

نالوگ و دیجیتال و انسان و ماشین را 
آ
شکار بین ا

آ
های هستی شناسی عمل و تعامل می کنند و تمایزات ا

کمرنگـتر می کنند.

چرا ما به دسته بندی مشخصی از رسانه ها، ابزارها، کارهای هنری و مصنوعات مرتبط  به زیبایــی 
وردن 

آ
وری امروز داریم؟ برای به دست ا

آ
شناسی  جدید در هر دوی ریز سطح و بافت وسیع تر محیط فن ا

پتانسیل انتقادی زیبایــی شناسی گلیچ در موقعیت های مهم مبانی از این پدیده ها، تا به بیان ساده ما 
ن بگردیم  و اینکه جایگاه 

آ
باید بدانیم که در رسانه های نرم افزاری ابری و جاری امروز  کجا باید به دنبال ا

نها در چشم انداز وسیع رایانش کجاست. ما بحث خود درباره گلیچ را با مثالی که اهمیت مطالعات 
آ
ا

گلیچ در جهت تلاشی که منجر به مفهوم سازی زیبایــی شناسی جدید می شوند به سرانجام می رسانیم.

کلمنت والا 20 یک هنرمند نیویورکی، به طور نقادانه ای گلیچ های موجود در نرم افزار گوگل ارث21  
را که به صورت تصاویر دارای اعوجاج از سطح زمین به شکل جاده ها و پل های وارفته ظاهر می شوند، 
ثار هنری " بافت جهانی" در سال 2012 ارائه شد. با 

آ
کاوش می کند. کاوش های او به شکل مجموعه ا

توجه به کلمنت والا ، گوگل سامانه نقشه برداری بافت جهانی را استفاده می کند که تصاویر تلفیقی،  
وصله کاری داده های دوبعدی تصویری و تصاویر توپوگرافی سه بعدی، داده های استخراج شده از منابع 
گوناگون ، داده های انبار شده، پیش پردازش شده،  ترکیب و ادغام شده در لحظه را به کار می گیرد تا 

این سامانه ناوبری جهانی سیال خداگونه گوگل ارث  را خلق کند22.  ) تصویر 2(.

19  Berry, Critical Theory and The Digital, p.99

20  Clement Valla

21  Google Erath

22  https://clementvalla.com/work/the-universal-texture-recreated-46423-50n-1202628-59w/ 
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تصویر2- کلمنت والا، کارت پستال هایــی از گوگل ارث 2010

والا مطرح می کند که جاده ها و پل های وارفته و ساختمان های کج شده نمایش داده شده در 
گوگل ارث در واقع ارورهای محض نیستند بلکه بیشتر خلاف قاعده هایــی در داخل منطق درونی سامانه 
نها بیشتر 

آ
نها به ازکارافتادگی کامل گوگل ارث نمی شود. در نتیجه ا

آ
رایانشی هستند. به روشنی، وجود ا

باید نویز، غیر متعارف، یا به تعبیر هایدگر خیره سری در سامانه فعال باشند.

رت در فضاهای شهری:
آ
گلیچ ا

رژانتینی-اسپانیایــی ، فیلیپ 
آ
از هنرمندان فعال در زمینه هنر گلیچ در شهری می توان به هنرمند  ا

پانتونه2۳  که خود را به عنوان "فرزند اینترنت" توصیف کرده است ، نام برد. از جوانی به وسیله فناوری 
، حرفه ای شناخته شده اش را بین المللی را ساخته است. زیبایــی شناسی خاص وی ، توسط انتزاعات 
با رنگهای جسورانه پیکسل شده و توسط اشکال هندسی سیاه و سفید و شکل های مواج  ینده نگر 

آ
ا

مشخص شده است. وی تصاویر پیکسل شده گاه منظم و گاه به صورت نامنظم به شکل خطاهای بصری 
دیجیتال را در فضاهای شهری اجرا می کند.  فیلیپ از رسانه های اجتماعی برای تبلیغ کار خود استفاده 
و   اینستاگرام  بیشاز ۳00 هزار دنبال کننده  از  ترکیبی  از طریق  را  المللی خود  بین  می کند و جذابیت 

دنبال کنندگان فیس بوک افزایش می دهد. 

23 FELIPE PANTONE
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 تصویر۳: کرومودینامیک برای مونتری مورال نوامبر 2017،  مکزیک، اثر فیلیپ پانتونه

 

تریوم، مسکو اثر فیلیپ پانتونه
آ
تصویر۴: مرکز خرید ا
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کارولین  به  توانند  می  اند  بده  بهره  شهری،  فضاهای  در  رت 
آ
ا گلیچ  از  که  هنرمندانی  دیگر   از 

ثار خود گلیچ را به شکل مستیقیم 
آ
کرومیک2۴  هنرمند بلژیکی ساکن بروکسل اشاره کرد . وی در یکی از ا

و توسط صفحه نمایش دیجیتالی در معرض دید عموم قرار می دهد، در تارنمای خود هنرمند در شرح 
مده است:

آ
این اثر ا

 
ً
»احتمال اول: مجموعه ای از تصاویر گلیچ در صفحه بزرگ LED نشان داده شده است که معمولا
برای تبلیغات استفاده می شود. نقص موقت ناگهانی و غیرمعمول ممکن است توسط رهگذران به عنوان 

نها نمی دانند چه زمانی صفحه نمایش خاموش خواهد شد.
آ
یک عیب تجهیزات اشتباه شود زیرا ا

 برای تبلیغات استفاده 
ً
احتمال دوم:  تصاویر گلیچ در یک صفحه بزرگ LED وجود دارد که معمولا

می شود. به طور ناگهانی ، توسط یک هنرمند به عنوان یک اثر هنری خود ساخته  به کار گرفته می  شود . 

پایین شکل می گیرد.   و گو در سطح  گـفت  نمایشگاه شناخته شده ،  از فضای  پیمودن خارج  با 
تصاویر مخدوش شده ] گلیچ[ شروع به تداخل با محیط اطراف خود می کنند: در بالای سطح ، کاشی 
یــی مرکز خرید - که در سال های ابتدایــی جذابیت خود را از دست داده است - و معماری  کاری طلا 
خاکستری و یکنواخت شهر پسا صنعتی . با اضافه کردن تصاویر دیجیتالی معاصر ، مخلوط دیجیتال  

شهری تکمیل می شود.

این  از  کار ، موقعیت اصالت و حق چاپ در عصر دیجیتال مورد سوال قرار می گیرد.  این  در 
گذشته ، تفاوت بین تصاویر بانک اطلاعاتی با استفاده از ابزارهای شخصی سازی شده یا یافتن تصاویر 
دارای گلیچ در فضای عمومی چیست؟ هر دو عمل بر حسب اتفاق  هستند و هر دو به جای اینکه توسط 

یک دست ماهر ساخته شوند، توسط رایانه ها ایجاد می شوند«.

 

تصویر 5: گلیچ اثر کارولین کرومیاک

24 Karolien Chromiak
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از دیگر نمونه های هنر گلیچ در فضاهای شهری می توان به اثر هنرمند خیابانی مراكشی ، عابد ، 
برای سری "بربریت2.0" اشاره کرد او در این اثر با تمركز بر مفهوم "گلیچ". تقاطع بین فرهنگ بربر و 

ینده نگر را می کاود.
آ
زیبایــی شناسی ا

  

تصویر6: از سری بربریت 2.0 اثر عابد هنرمند مراکشی
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نتیجه گیری:

وری 
آ
شکار می شوند، نشانه های بیماری فن ا

آ
بسیاری از گلیچ هایــی که در رسانه های بصری معاصر ا

نها مدل جدیدی از دیدن و بازنمایــی جهان ما را پدیدار می کنند. نرم 
آ
های عصر پسا دیجیتال هستند. ا

از منابع بی شمار  از  ابزارهای عصر پسادیجیتال بر مبنای دادهای داینامیک، همیشه متغیر  افزارها و 
هستند که بی نهایت ترکیب شده اند و مدام به روز شده اند تا ) توهمی(  از تعامل یکپارچه و اتوماسیون 
بی نقص را خلق کنند.گوگل ارث نمونه ای از چنین سامانه ای است، رابطی برای سرهم بندی داده هایــی 
منتج از منابع مختلف . این داده ها مرتبا به روز می شوند ،  بسیاری از این گلیچ ها در نتیجه بهتر شدن 
الگوریتم های این سامانه ناپدید شده اند.  دوره پسا دیجیتال به وسیله منطق ثابت، یکپارچه  و به همان 
میزان توسط به روزرسانی های مبهم نشانه گذاری شده است که بیش از این در سطح رابط کاربر قرار 
ندارند. سامانه های بر مبنای فضای ابری و یکپارچه امروز مانند الگوریتم های گوگل و فیسبوک،معمولا 
بدون اطلاع کاربران مدام در حال بازنویسی و به روز رسانی هستند. این رسانه ها و ابزارهای دیجیتال در 
بی توجهی و انفعال کاربر سیطره خود را بر بسیاری از جنبه های زندگی گسترده اند. در این میان گلیچ 
ها که گاهی بر اثر شکست در جریان داده ها یا پردازش رخ می دهند و گاهی هم مانند نمونه گوگل ارث 
والا  خلاف منطق تعیین شده بر نرم افزار عمل می کنند، به وسیله ایجاد شکاف بین کاربر و دیجیتال  
وری کنند و تصور رابطه بی 

آ
فرصتی را فراهم می کنند تا به کاربر یا مخاطب ماهیت پدیده دیجیتال را یادا

واسطه و منطق بی نقص دیجیتال را برای لحظاتی زیر سوال برده و منطق درونی این ابزارهای دیجیتال 
را برای لحظه ای هرچند کوتاه فاش کنند. همچنین محدودیت های قابلیت برنامه ریزی شوندگی دیجیتال 
را برای کاربرگوشزد می کنند و حتی تا حدی اعتماد بیش از حد کاربران به ابزارهای دیجیتال را به چالش 
وری های در حال تغییر پسا دیجیتال 

آ
رشیو کردن گلیچ ها در فن ا

آ
می کشند.  توجه کردن، کاویدن و ا

وری 
آ
یکی از معدود فعالیت هایــی است ما را قادر می کنند تا به طور انتقادی درتوسعه جریان عظیم فن ا

های دوره پسادیجیتال تامل کنیم. در این میان نیز بسیاری از هنرمندان با تاکید بر این لحظات کوتاه 
نها به شکلی اثری بصری و تجسمی فرصت بیشتری برای تامل در مورد پدیده دیجیتال 

آ
یا گذرا و یا ثبت ا

ثار را در فضاهای عمومی و شهری اجرا می کنند تا 
آ
فراهم می کنند و گروهی نیز مانند فیلیپ مانتونه این ا

لایه های دیجیتال زندگی شهری را برای شهروندان به نمایش دربیاورند. 



۳66

چکیده :

ئین های مذهبی ایرانیان ومسلمانان است که هر ساله در ایام 
آ
ئین های عزاداری عاشورا از جمله ا

آ
ا

محرم وصفر در نقاط مختلف ایران ،شهرها وروستا ها با روش های مختلف برگزارمی گردند از جمله این 
عاشورایــی  های حجمی  المان  و  تکیه  زنی، ساخت  ،تعزیه ،سینه  گردانی  گردانی ،نخل  علم  ها  ئین 

آ
ا

ازکارکرد   نها 
آ
ا اجرا و ساخت  لیکن در  نمادین محسوب می شوند  به صورت  ئین ها 

آ
ا این  است. گر چه 

نمایشی و بصری قابل ملاحظه ای برخوردار می باشند  ودر حوزه های مختلف هنری نیز تاثیر گذار بوده 
ئین ها از منظر هنر جدید می باشد . سوا لی که 

آ
است هدف این مقاله مطالعه ای در چند و چون این ا

ئین های عاشورایــی دارای معیار های هنر جدید می باشد یا 
آ
یا ا

آ
در این تحقیق مطرح است عبارت ازاینکه ا

وری  مطالب و اطلاعات به صورت کـتابخانه 
آ
خیر ؟ روش تحقیق در این پژوهش توصیفی وتحلیلی  و گردا

ئین هایــی عاشورایــی که در بیشتر 
آ
ن است  که ا

آ
ای و میدانی  صورت پذیرفته است نتیجه حاصل بیانگر ا

نقاط ایران وبه صورت متنوع برگزار می گردد . شکلی از اجرا وپرفورمنس ودر قالب هنر جدید قابل تعریف 
ن را نوعی هنر جدید 

آ
ا یین های عاشورایــی می توان 

آ
ا دارای معیار های هنر جدید می باشد . در بررسی 

قلمداد کردكه رابطه عمیقی با ایمان و اعتقادات مردم برقرار كرده است. 

ئین ، عاشورا ، هنر جدید ،چیدمان ،سقاخانه
آ
 واژگان کلیدی : ا

مقدمه: 

انسان از دیرباز شیوه های مختلفی را برای انتقال مفاهیم ،احساسات ،عقایدوتجربیات خود به 
کار برده است .نمادهای تصویری یکی از عناصر اصلی ارتباط است ،که باخود کوله باری از معرفت رابه 
همراه دارد.این نشانه ها ونمادها بیانگر تهاجمات،سیطره ها،پیروزی ها،اعتقادات،جشن ها،سوگواری 
گاهی وشناخت این مفاهیم تصویری و نمادین هویت فرهنگی وتاریخی 

آ
ها،عشق ها ودلبستگی هاست،ا

که  های  .حرف  دارند  گـفتن  برای  هایــی  ها همیشه حرف  ونماد  ها  نشانه  .این  می سازد  معلوم  را  ملت 
ئین و سنت ها ی شادی و سوگواری هستند که دارای 

آ
نهاست.در فرهنگ وهنر هر ملتی ا

آ
سرمایه جاودانی ا

ئین های عاشورایــی 
آ
جلوه هایــی از ا

در هنر جدید 
)با نگاهی به چیدمان های حجمی وسقاخانه ای (

حسن طالبی| کارشناسی ارشد صنایع دستی،مدرس دانشکده فنی حرفه ای 
دخترانه بقیه الله الاعظم، سبزوار

talebih40@yahoo.com09151732245            
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ئین ها و باورها وسنت ها نهفته است 
آ
معانی  ومفاهیم خاصی می باشند .وپـی بردن به معناهایــی که درا

نان حکایت دارد .مراسم سوگواری و عزاداری 
آ
چندان ساده نیست ،اما این ها از رویکردها و باورهای ا

در فرهنگ ایرانی –اسلامی از این دست سنت ها ست که در طی تاریخ پرفراز ونشیب هایــی همراه بوده 
ئین های مذهبی ایرانیان ومسلمانان است که هر ساله در 

آ
ا ئین های عزاداری عاشورا از جمله 

آ
ا  . است 

ایام محرم وصفر در نقاط مختلف ایران ،شهرها وروستا ها با روش های مختلف برگزارمی گردند . از جمله  
ئین ها علم گردانی ،نخل گردانی ،سینه زنی و ساخت تکیه ،چیدمان ،سقاخانه و... که سراسر 

آ
این ا

تشکیل شده ازنمادها ونشانه های تصویری هستند و در میان نقش مایه ها ونمادهای فراوانی که ریشه 
در باورها وفرهنگ کهن ایرانیان داشته و تداوم حضورش تابه امروز ودر هنر معاصر نیز مشهود است.

ئین های عاشورایــی و هنرجدید با مطالعه موردی  چیدمان ها ، المان ها وحجم 
آ
هدف این مقاله مطالعه ا

ئین های محرم وعاشورا ،سرشار از نشانه های نمادین هستند که 
آ
ا های عاشوررایــی است،مراسم ها و 

در صورت های گوناگون ائم از تعزیه ،نخل گردانی ،سینه زنی ،زنجیر زنی ، برپایــی تکیه ،سقاخانه ها 
،یادمان ها . ...به صورت های مختلف ودر قالبهای شی .حرکت ورفتار،رنگ وصدا ،کلام ،زمان ،مکان 
ئین ها با هنر های جدید قابل 

آ
،شخصیت  ومانند این ها بروز پیدا می کند .که بدون تردید تطبیق  این ا

توجه می باشد .  

پیشینه تحقیق : 

ئین های عاشورایــی فراوان است:کـتاب نخل گردانی: نمایش 
آ
پژوهش های کلی در حوزة عاشورا وا

بلو کباشی)1۳80(، جستاری درباره نخل و نخل برداری  از علی  از جاودانگی حیات شهیدان  تمثیلی 
در یزد از عبدالعظیم پویا )1۳7۹(،  نقوش مذهبی از محمد غروی  همچنین مقالاتی  از جمله بازتاب 
ئین های عاشورایــی از حسن طالبی و محمدرضا بشیری)1۳۹6(. بررسی 

آ
تصویری نگاره سرو نمادین در ا

ساختاری نماد در ادبیات عاشورایــی از مرضیه محمد زاده)1۳۹5(.جلوه های نمادین عزاداری ماه محرم 
نی زاده)1۳8۹(، بررسی ساختاری نماد در ادبیات عاشورایــی ونقش های 

آ
در مناطق مختلف ایران از علی ا

ئین های  
آ
عاشورایــی  تالیف  احمد نادعلیان ، مهران هوشیار)1۳87( . اشاره کرد که در مورد عاشورا و ا

ئین های  عاشورایــی  تاکنون 
آ
ورده اند اما در مورد بررسی در قالب هنر های جدید و ا

آ
عاشورایــی مطالبی ا

تحقیق مبسوطی ارائه نشده است .

 روش تحقیق :

منابع  بر  تکیه  با  تحقیق  نظری  مبانی  و  محتوا  تحلیل  و  تحلیلی  توصیفی-  روش  به  پژوهش  این 
کـتابخانه ای انجام پذیرفته است در ضمن داده های مورد بررسی  پژوهش از طریق  میدانی  و اینترنتی 

تهیه شده است .   

ئین های عاشورایــی :
آ
نگاهی به ا

ئین های شادی و سوگواری ریشه در فرهنگ کهن این مرز وبوم دارد،خصایص فرهنگی ، هنری 
آ
ا
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ینه 
آ
ئین های گوناگون که ا

آ
ن در ا

آ
وملی ایرانیان در طی قرن ها استمرار ریشه محکم دوانده و بخشی از ا

ئینی 
آ
هر جامعه ای است نمود پیدا کرده است ."سوگواری های مذهبی در ایران ،همواره با نوعی نمایش ا

ورده اند.ماه محرم به عنوان زمانی 
آ
همراه بوده اند و بستر های مناسبی را برای مشارکت جمعی فراهم ا

مقدس برای شیعیان همواره جلوگاه عمیق ترین و پر سوز ترین سوگ یادها بوده است . در سوگواری 
های ماه محرم ،باورها و منویات درونی در قالب نماد ها و نشانه ها بیان می شود ؛ نمادهایــی که ریشه 
در تاریخ واسطوره مردم دارند . نمادها بیان های متفاوتی دارند؛گاه یک تمثال به صورت مستقیم واقعه 
ورد وبه 

آ
ای را برای مردم باز می گوید و گاه یک نشانه را باید از فرخنای چند لایه اسطوره و تاریخ بیرون ا

نی زاده،1۳8۹، 167(" درفرهنگ عاشورا نمادها 
آ
مددریشه ها و باور های مردم معنی شناسی کرد.")ا

معنا  نها 
آ
ا وردن 

آ
ا در  نمایش  به  با  درازی  سالیان  که  است  سوگورانی  ژرف  واعتقادات  باورها  از  برگرفته 

ومفهومی خاص را القا کرده ودر تسلی عزاداران نقش مهمی را ایفا کرده اند و همچون مرثیه ای خاموش 
زاده ،1۳۹5،  .")محمد  اند  واگویه کرده  تاریخ  را در کوچه وپس کوچه های  پیام خونین عاشورائیان 

)176

یین ها از اصلی ترین عوامل شکل دهندة تعاملات اجتماعی و از اساسی ترین عوامل و بنیادهای 
آ
"ا

ن ها به دلیل وجه معنوی و تاریخی و خاطر ه انگیزی و هویّتی 
آ
عملکردی فضاهای شهری هستند. نقش ا

شان و به دلیل نقشی که در احراز هویّت و وحدت و شادابی و حیات جامعه ایفا می کنند، نقشی یگانه 
و منحصر به فرد است..") نقی زاده ،1۳8۹،   ۹۹(

ئین های عاشورایــی سقاخانه و المان های حجمی :
آ
عناصر بصری به کار رفته در ا

یکی از مراسم مذهبی ویژه عاشورا و ماه محرم برپایــی تکیه های عزاداری در خانه های شخصی  یا 
پذیرش   نوعی   سقاخانه  "پیدایش   می شود.   گـفته  سقاخانه1  ن ها 

آ
ا به  که  است  منازل  مقابل  رو  پیاده 

ب رسانی در روز کربلا ست  که نه تنها در ایام محرم بلکه در طول 
آ
عمومی  و جلوه ای نمادین و بیرونی از ا

سال،در معابر و گذرگاه ها،  واقعه عاشورا را برای مردم تداعی می کند و به گونه ای غیر مستقیم و تمثیل 
نی زاده ،1۳8۹، 177 (در فرهنگ شیعی، 

آ
ور می شود .)ا

آ
وار وفای حضرت عباس) ع( را به مردم یادا

 ظرف سنگی 
ً
ور سقایت حضرت عباس)ع( در واقعه کربلا است. از این رو ؛سقاخانه معمولا

آ
سقاخانه یادا

ن  بسته می شد، در اندازه های بزرگـتری 
آ
ن  ریخته و پیاله هایــی با زنجیر به ا

آ
شامیدنی در ا

آ
ب ا

آ
بزرگی بود که ا

شمایل  با  سقاخانه  گردید.دیوارهای  مزین  عباس)ع(  حضرت  و  حسین)ع(  امام  نام   به  و  شد  ساخته 
می شود.  راسته 

آ
ا کربلا  شدگان  کشته  و  علی  بن  حسین  مدح  در  حماسی  شعرهای  نیز  و  شیعه  بزرگان 

افزودن نمادهایــی مانند پنجه کوچکِ دست به پیاله ها و پنجره فلزی به سقاخانه ها، سبب شد تا برخی 
ن جا شمع روشن کنند یا دخیل ببندند. سقایــی ،نمادی از دلاوری و 

آ
ورده شدن حاجت خود در ا

آ
برای برا

وفای حضرت عباس )ع(برای سیراب کردن کودکان و اهل حرم است، گاهی کنار سقاخانه حجره هایــی 
بوده که برای مردم دعا می نوشتند.این ها جزئی از عناصر بصری بود که هنرمندان خوش ذوق ایرانی با 

ب دادن 
آ
1 سقاخانه در معماری سنتی ایرانی، به فضاهای کوچکی در معابر عمومی اطلاق می شد که اهالی و کسبه برای ا

به رهگذران تشنه درست می کردند
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ثار بی نظیری را خلق می کردند
آ
استفاده از این نمادها ا

ن نماد زندگی، 
آ
ب در ا

آ
عناصر بصری به کار رفته در سقاخانه برای مردم ایران نماد عاشورا است. ا

جریان و حیات است و شمع نماد نور و روشنایــی و قداست. رنگ سبز نماد پاكی و شمایل ها نماد مردان 
ل عبا. اما هیچ كس فكر نمی كرد 

آ
خدا و شجاعت. پنجه نماد دستان بریده یا قداست عدد 5 و یا پنج تن ا

كه شاید روزی این عناصر بصری، دخیل باشد 

ن معنایــی خاص دارد: پنجره های مشبک 
آ
ا پیرایه   در سقاخانه همه چیز به رغم ظاهر ساده و بی 

ب، پارچه های رنگین، پنجه مسی، شمایل های گوناگون با رنگ های 
آ
هنی، شمع های روشن و خاموش، ا

آ
ا

کنده از معنای سمبلیک اند.. خطوط نوشته 
آ
ب، همه ا

آ
درخشان، گنبدهای بزرگ و کوچک بر روی منبع ا

نی و اشعار و عباراتی در 
آ
یات قرا

آ
ن بیشتر ا

آ
ب و جاهای دیگر ا

آ
شده بر روی دیواره های سقاخانه و مخازن ا

 ابوالفضل العباس است. شبکه فلزی نمادی است از ضرایح 
ً
ن امام خصوصا

آ
مدح امام حسین و یاران ا

ب نیز بقعه حرم امام حسین )ع( را تداعی می کند. بدین 
آ
پیشوایان بزرگان شیعیان. قبه های روی مخزن ا

گونه سقاخانه ها و حتی حسینیه ها و تکیه ها،درعین سادگی مجموعه ای غنی  از نماد وتصویرند .

ن شعارهای 
آ
ا بر  که  رنگین  پرچم های  تزیینی،  نقوش  و  رنگین  نوشته های  با  سقاخانه  کـتیبه های 

مذهبی  شیعیان نوشته شده، قبه های کوچک بر فراز دسته پرچم ها، علم ها، که سمبلی است از علم امام 
حسین )ع(که حضرت عباس در روز عاشورا به دست داشت و در مراسم عزاداری محرم به طور سمبلیک 
پر طاووس، مجسمه های  تزیینی خاصی همچون  ن عناصر 

آ
ا بزرگ می شود که روی  فلزی  به علم  مبدل 

کوچک فلزی پرندگان مختلف و پره های فلزی نسبتا بلند که به هنگام حرکت علم به پیش و پس نوسان 
می کند، تعبیه شده، ماکت های نمادین ظروف مشبک فلزی همگن عناصر مختلف این مجموعه مذهبی-

مردمی را تشکیل می دهند.)  نصر ،کریم. بروشور نمایشگاه، موزه هنرهای معاصر، تهران(

مردم  استفاده  مورد  دیرباز  از  مکـتب سقاخانه  عاشورایــی  هنر  در  استفاده هنرمندان  مورد  عناصر 
جامعه شیعی مذهب که همواره ارادتمند امام حسین)ع( و  قیام کربلا بوده  است بدون اینکه مردم یا 
ن توجه خاصی مبذول نموده باشند. در این میان خط، 

آ
هنرمندان با جنبه های بصری و زیباشناختی ا

هم به عنوان عنصری مستقل که در این اماکن پیوسته وجود داشته و هم به صورت حکاکی هایــی، بر 
نان همان طور که ساخت و ساز و 

آ
روی ظروف و نگین های انگشتری، مورد توجه هنرمندان قرار گرفت. ا

ترکیب بندی مجددی بر روی همه اشیاء و تصاویر مذکور انجام دادند با نگاه مجدد خلاقانه بر خط نیز، 
ن را تعریف جدیدی نموده و طراحی مجدد، ترکیب بندی و ساخت وساز نوینی بدان بخشیدند و بدین 

آ
ا

ترتیب نگاه بصری تازه ای به خط، در قلب سقاخانه متولد شد و خط کوفی این بار، پس از تحویل و 
تحولاتی هزار و چهارصد ساله، به سوی زبان و بیان جدیدی حرکت نمود

نهفته در فرهنگ  از نشانه های مذهبی و عناصر  از خط و عناصر خوشنویسی، استفاده  استفاده 
نها نمادهای عاشورا بود وجه مشترکی میان سقاخانه ای ها می باشد. حتی استفاده 

آ
شیعه که مشهورترین ا

از زیبایــی شناسی این فرهنگ همچون استفاده از رنگ های سنتی قدیمی، چنانکه با دیدن بسیاری از 
نها تماشاگر حسینیه، تکیه و عزاداری های ماه محرم در ذهنش متصور می شود. بکارگیری عناصر 

آ
کارهای ا
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بصری چون پنجه، علم، ضریح، دخیل، پرچم و جام چهل کلید و...  هر کدام نشانگر مفاهیم شیعی 
ورد.

آ
نها، فضایــی نوین را هنرشیعی پدید می ا

آ
بودند و ترکیب این نمادهای انتزاعی، جدای از فرم واقعی ا

تجلی هنر های جدید در چیدمان های عاشورایــی  :

اصطلاح چیدمان یا هنر اینستالیشن2  برای نخستین بار در دهه 1۹70  میلادی رواج یافت هنر 
ن از عناصر و مواد مختلف در فضایــی مشخص 

آ
فرینش ا

آ
ثار سه بعدی است که در ا

آ
نصب یا راه اندازی ا

و محدود استفاده می شود.  هنر چیدمان هنری است که مواد مجسمه سازی و دیگر رسانه ها را به کار 
فضای  به   

ً
لزوما رت 

آ
ا .اینستالیشن  کند  اصلاح  را  مخصوص  فضایــی  با  ما  رویارویــی  شیوه  ،تا  بندد  می 

نمایشگاه محدود نیست و می تواند به هر مداخله مادی در فضاهای عمومی یا خصوصی روزمره اشاره 
میزد تا تجربه ای غریزی و یا مفهومی در 

آ
 همه  اشکال رسانه را در هم می ا

ً
رت تقریبا

آ
کند. اینستالیشن ا

رت معاصر از مواد طبیعی و روزمره تا رسانه 
آ
محیطی مشخص خلق کند." مواد مصرفی در اینستالیشن ا

.برخی  اینترنت را شامل می شود  و  پرفورمنس۳، کامپیوتر  های جدید همچون ویدئو، هستند و صدا، 
ن 

آ
اینستالیشن ها مختص مکان  گونه ای طراحی شده اند که وجودشان در گرو مکانی است که برای ا

طراحی شده اند.") حسن زاده ،1۳88، ۳(  

ن را بهترین روش ارائه 
آ
با توجه با قابلیت و تعریفی که این بیان هنری از ارائه اثر می دهد، می توان ا

ثاری دانست که در مکان های باز و غیر نمایشگاهی و یا در سطح شهر تعبیه می شوند دانست. 
آ
برای ا

چیدمان را می توان بهترین وسیله برای بیان ایده ی ساختار شکن هایــی دانست که جهان را به صورت 
سان  بدین  کند،  تفسیر  کاملا  تواند  نمی  هرگز  نیز  اش  نویسنده  حتی  را  ن 

آ
ا محتوای  و  بیند،  می  متن 

ن را بر اساس درک خود تفسیر کنند مخاطبان برای سیاحت در این جهان کوچک 
آ
زادند که ا

آ
خوانندگان ا

به امکانات خود وا داده می شوند تا در عمل، خودشان در نوشتن متن کمک کنند .چیدمان به خودی 
ن بریزد، شود. 

آ
خود ظرفی است خالی که می تواند پذیرای هر چه که خواننده یا نویسنده می خواهد در ا

ورد که مخاطب را به طور فیزیکی در درون خود جای می دهد 
آ
"هنر چیدمان موقعیتی را به وجود می ا

و همواره اصرار دارد که به عنوان یک کل واحد در نظر گرفته شود بنابراین، هنر چیدمان  متفاوت  از 
ن با مخاطب ،مستقیم 

آ
رسانه های سنتی هنر مانند ) مجسمه ،نقاشی ،عکاسی  و ویدئو ( است و ارتباط ا

و همچون حضوری واقعی در فضا ست .مخاطب هنر چیدمان ، یک جفت چشم مجزا نیست که از دور 
به اثر بنگرد ،بلکه فردی زنده است که حواس لامسه ،بویایــی وشنوایــی اش ، به اندازه حس بینایــی 
ارتقائ یافته اند . از این رو یکی از مشخصه های کلیدی  هنر چیدمان تاکید بر حضور واقعی  مخاطب 

است " )بیشاب، 1۳۹6  ،  1۴(    

میزشــی از اشــکال رســانه اســت تــا تجربــه ای غریــزی و یــا مفهومــی در محیطــی 
آ
رت)Installation Art( ا

آ
2  اینستالیشــن ا

رت طیــف گســترده ای از عناصــر و المان هــا، مــواد طبیعــی و روزمــره تــا 
آ
ورد. مــواد و عناصــر در اینستالیشــن ا

آ
مشــخص پدیــد ا

رســانه هــای جدیــد همچــون ویــدئو، صــدا، پرفورمنــس، کامپیوتــر و اینترنــت را در بــر می گیــرد.

غاز شد و از سایر 
آ
performance Performance Art ۳(  ):  هنر نمایش گون که دهه 60 میلادی. از هنرهای تجسمی ا

هنرها برای اجرا وام می گیرد.
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ینه ای به نمایش می گذارند.  
آ
"هنرهای جدید معمولا مسائل فرهنگ های بومی و سنتی را همانند ا

بسیاری از هنرمندان نیز  در چند سال گذشته به مضامین فرهنگی و سنتی ایرانی پرداخته اند. از نظر 
به  نسبت  دلتنگی  و  ایران  سنن  های  زیبائی  هستند:  بندی  دسته  چنین  دارای  هنر جدید  ثار 

آ
ا مفاهیم 

ن، معنویت، عرفان اسلامی، نمادهای مذهبی، تمدن ایرانی اسلامی، میراث از دست رفته، فضای 
آ
ا

ثار بسیاری از عناصر نمادین وجود دارند كه ریشه عمیقی در فرهنگ ایرانی دارند . 
آ
شاعرانه، در این  ا

ینه،ماهی،پنجه،تیغه،شمشیر،وكبوتر...  است.")نشریه اینترنتی  
آ
این عناصر شامل نذر، دخیل فال،ا

)WWW.ebArt.Com،پردیس

یین ها، نمادها و نشانه های کهن و دینی حضور گسترده ای در هنر جدید دارند. هنر جدید 
آ
"عموما ا

ینه ای به نمایش می گذارند. از این رو این هنر در 
آ
ایران معمولا مسایل فرهنگ های بومی و سنتی را همانند ا

ایران غالبا شاعرانه، تمثیلی و نمادگراست كه در این میان نمادها و نشانه های موجود در عزاداری امام 
ن جا که در 

آ
حسین )ع( جایگاه ویژه ای در هنر جدید دارند")نادعلیان ، 1۳86،خبرگزاری ایسنا (" از ا

یین ها و هنرهای وابسته به 
آ
هنر جدید مرز بین هنرها کمرنگ می شود در این هنر گونه های مختلفی از ا

ماده، هنر های تصویری، موسیقی ونمایش های  
آ
فرهنگ عاشورا حضور دارند. در هنر جدید ایران اشیای ا

ئین های عاشورا حضوری  گسترده داشته اند .")همان ماخذ (                                                                               
آ
موجود در ا

داب معنوی مربوط به مذهب ارتباط بسیار نزدیکی وجود 
آ
همیشه در طول تاریخ ایران بین هنر و ا

داشته است .و هنرمندان مسلمان بسیاری از مفاهیم معنوی و حماسی را به وسیله نقش های نمادین و 
با تکیه به اصول زیبایــی شناسی ارائه کرده اند . مراسم های محرم سرشار  از نشانه های نمادین است که 
در دسته گردانی ها ،در تعزیه ، علم ها ، نخل ها و چیدمان های تکیه گاهی و رسم های معمول ،در 

صورت های گوناگون جلوه می نمایند .

در محرم در حاشیه خیابان و معابر عمومی طاقچه ها و حجره های در دیوارها  ویا یاد مان هایــی  
جر ،کاه گل ، پارچه ، به فرم ها  و عناصر معماری  سنتی  ساخته شده اند را  مشاهده 

آ
که با ترکیبی از ا

می کنیم   که درون یا بیرون   این طاقچه ها  یا فضا ها شمایلی از حضرت علی)ع(، امام حسین)ع( و 
حضرت ابوالفضل )ع( به چشم می خورد كه با پارچه های سبز و پنجه ها تزئین شده اند. داخل پنجره 
های مشبک قسمتی دارند برای روشن كردن شمع.  گذاشتن شمشیر ،کلاه خود و اشیائی که در تعزیه 
ن 

آ
یا در محرم از در مراسم های عزا داری استفاده می کنند در بعضی موارد با نور پردازی و و در کنار ا

همراه با موسیقی مذهیــی فضای خاصی را به مخاطب القاءمی کنند . عناصر بصری به کار رفته در در این 
ن نماد زندگی، جریان و حیات است و شمع نماد 

آ
ب در ا

آ
یادمان ها برای مردم ایران نماد عاشورا است. ا

نور و روشنایــی و قداست. رنگ سبز نماد پاكی و شمایل ها نماد مردان خدا و شجاعت. پنجه نماد دستان 
ب، 

آ
هنی، شمع های روشن و خاموش، ا

آ
ل عبا. پنجره های مشبک ا

آ
بریده یا قداست عدد 5 و یا پنج تن ا

پارچه های رنگین، پنجه مسی، شمایل های گوناگون با رنگ های درخشان، گنبدهای بزرگ و کوچک بر 
کنده از معنای سمبلیک اند.)تصویر 1-۴( 

آ
ب، همه ا

آ
روی منبع ا
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جر و کاه گل باتاثیراز فرم 
آ
      تصویر 1:چیدمانی به صورت خیمه از پارچه ،چوب و پارچه،ویکپدیا|تصویر 2:چیدمانی با ا

معماری سنتی و وسایل عاشورایــی ،عکس نگارنده 

جر ،کوزه  و پرچم ،عکس  نگارنده 
آ
تصویر ۳:چیدمان به صورت سقاخانه ، ماخذ ویکپدیا| تصویر ۴:چیدمان با استفاده از ا

علم و علامت :

ئینی  خاص برگزار می گردند 
آ
ئینی عاشورا هستند که طبق مراسم ا

آ
علم و علامت نیز از دیگر وسایل ا

ئین ها وباور های بسیاری همراه 
آ
علم ،نماد علمدار کربلا حضرت ابو الفضل العباس است .علم در ایران ،با ا

ن به شکل های گوناگون که در مناطق مختلف 
آ
است؛علم جامه کرده ،نوع حمل علم ،واچیدن رخت ا

ایران رواج داشت حاکی از نفوذ عمیق این نشانه ،در باور ها واعتقادات مردم دارد ،به گونه ای که عدول 
ن مذموم شمرده می شود.مانند علم بندان ،قربانی کردن دربرابر علم وعلم  واچینی که هر کدام معنای 

آ
از ا

ن 
آ
وری های ا

آ
ور رشادت ها وجنگ ا

آ
خاصی را ایفاد می کنند. همان گونه که اهتزاز و افراشته بودن علم یاد ا

ن نیز نشان از شهادت علمدار کربلا و به زمین افتادن علم ایشان دارد و این 
آ
حضرت است ،خمیده کردن ا

نی زاده ،1۳8۹، 17۴(  علامت نیز شکل پیچیده تر و چلیپایــی 
آ
امر با جلوه های گوناگونی بیان می شود ." )ا

ن که نشانه ای از مجموعه علم های هریک از افواج لشکر است )هراتی، 1۳80 ، ۳۹ 
آ
علم است ،جدای از ا

( گنجینه ای از اشیاء نمادین عزاداری ماه محرم را در محور عمودی وافقی خود به همراه دارد

علم ها به تناسب شرایط فرهنگی و اجتماعی مناطق مختلف از صورت یك درخت و پارچه های 



۳7۳

پایه  ن اضافه شد. تنه درخت به صورت 
آ
ا از فلز بر بالای  ابتدا تیغه هایــی  ن خارج شدند و در 

آ
ا رنگین 

ن اضافه شد. بعدها از نشانه هایــی مثل: 
آ
اصلی و تیغه های بسیاری در كناره های تنه به صورت قرینه به ا

ن را خطاطی و حكاكی می كردند بر 
آ
كبوتر، ماهی، اژدها، اسب و... كه به وسیله دست هنرمندان روی ا

ئین 
آ
ئین خاص در در فضا چیدمان می شوند و  گاهی ا

آ
روی علم ها استفاده می كردند وطبق یک سنت و ا

سینه زنی دور این علم ها برگزار می گردد.

                     

تصویر 5:چیدمان علم ،عکس  نگارنده| تصویر 6:چیدمان علم ،حاشیه خیابان  ماخذ،ویکپدیا

                                        

   تصویر 7:چیدمان علامت حاشیه خیابان ،عکس نگارنده| تصویر 8:چیدمان علم ،داخل محوطه ،عکس  نگارنده     

" نمادها و نشانه های  سمبلیک به کار رفته در هنر های  عاشورایــی اگر چه برگرفته از باورها ،اعتقادات 
ور گردونه هنر 

آ
،ایمان  وحتی برخی موارد متکی بر افسانه و خرافات محلی است اما امروزه دراین چرخه سرسام ا

مدرن و عصر تکنولوژی ، می رسد تا همچون خاستگاه اولیه خود یعنی حماسه کربلا وقیام عاشورا به تاریخ 
بپیوندند . اینک که اکـثر هنر های سنتی و بومی ما برای همراهی با هنر رایج زمانه هویت معنایــی خود را در قالب 
هنر هایــی از جمله هنر مفهومی و هنر جدید عرضه می دارند هنر های عاشورایــی نیز چاره ای تدارند تا در چارچوب 
عناوینی همچون نقاشی سقاخانه ای ، حجم های عاشورایــی و ....عرصه خود را این بار نه در قهوخانه ها،حسینه 
ها و در میان دسته های عزاداری  و عاشقان حسینی ،که در نگارخانه ها ی هنری ،جشنواره های هنری ، 
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جشنواره های دینی و بینیال ها  تثبیت نمایند .")نادعلیان و هوشیار ،1۳87،  ۳7(

نتیجه:

ینه ای به نمایش می گذارند.  بسیاری از 
آ
هنرهای جدید معمولا مسائل فرهنگ های بومی و سنتی را همانند ا

ثار هنر جدید 
آ
هنرمندان نیز  در چند سال گذشته به مضامین فرهنگی و سنتی ایرانی پرداخته اند. از نظر مفاهیم ا

ن، معنویت، عرفان اسلامی، 
آ
دارای چنین دسته بندی هستند: زیبائی های سنن ایران و دلتنگی نسبت به ا

نمادهای مذهبی، تمدن ایرانی اسلامی، میراث از دست رفته، فضای شاعرانه،اما عمده ترین مسئله ای كه 
ن دست و پنجه نرم می كند تقابل و تعامل سنت و فرهنگ جدید یا  نوگرائی است.  این دو 

آ
جامعه ایرانی با  ا

گاهی با هم غیر متجانس اند و پیوندی ندارند و گاهی در كنار یكدیگر هماهنگ شده اند و گاهی علی رغم میل ما 
وجود دارند . ویژگی بومی هنر جدید ایران محدود به مفاهیم نیست بلكه در شكل ارائه نیز دارای هویت هستند.

یین ها، نمادها 
آ
نجایــی که عموما ا

آ
چیدمان این دسته از نمادها غالبا به صورت تزئینی و متقارن بودن است ولی از ا

و نشانه های کهن و دینی حضور گسترده ای در هنر جدید دارند. هنر جدید ایران معمولا مسایل فرهنگ های بومی 
ینه ای به نمایش می گذارند. از این رو این هنر در ایران غالبا شاعرانه، تمثیلی و نمادگراست كه در 

آ
و سنتی را همانند ا

ئین های عزاداری امام حسین )ع(  جایگاه ویژه ای در هنر جدید دارند.
آ
این میان نمادها و نشانه های موجود در ا
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